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Bu makalenin amaci, Cumhuriyet déonemi Tiirk resminin 6nemli sanatcilarindan Eren Eyiiboglu’nun 1940-1950
yillar1 arasinda gerceklestirdigi Anadolu gezileri siirecinde gelistirdigi resim anlayisini; renk, motif ve kiiltiirel
bellek baglaminda incelemektir. Romanya dogumlu sanatg1, Paris’te André Lhote atdlyesinde edindigi modernist
birikimi Anadolu deneyimiyle birlestirerek 6zgiin bir plastik dil olusturmustur. Calismada nitel arastirma yontemi
benimsenmis; Ankara Cer Modern’de diizenlenen retrospektif sergideki (2018-2019) secili eserler, Panofsky’nin
ikonografik yontemi ve WOolfflin’in bigimsel analiz ilkeleri dogrultusunda ¢oziimlenmistir. Bulgular,
Eyiiboglu’nun Fovist renk 6zgiirligiinii Cézanneci yapi bilinciyle dengeledigini; Anadolu motiflerini ve renklerini
dekoratif unsurlar olarak degil, kiiltiirel bellegi tasiyan estetik 6geler olarak ele aldigin1 gostermektedir. Sanatginin
Anadolu temali resimleri folklorik ya da romantize edilmis anlatilardan uzak, bilingli bir modernist dil ortaya
koymaktadir. Sonug olarak Eren Eyiiboglu’nun sanati, Bati modernizmi ile yerel kiiltiirel bellegin 6zgiin bir
sentezini sunan giiglii bir 6rnek olarak degerlendirilmistir.
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Giris

Cumbhuriyet donemi Tiirk resminde Anadolu’ya yonelis, yalnizca tematik bir tercih degil; sanatg¢inin
yasadig1 cografyayla dogrudan temas kurmasini amaclayan bilingli bir kiiltiir politikas1 ve estetik yonelim olarak
sekillenmistir. Bu siirecte yurt gezileri, sanatcinin atdlye merkezli tiretim anlayigini asarak Anadolu’nun dogasi,
insan1 ve giindelik yasamiyla birebir iliski kurmasina olanak tanimis; Tiirk resminde yerel ve modern unsurlarin
birlikte ele alimmasina zemin hazirlamistir (Altay, 2025). Bu baglamda Eren Eyiiboglu'nun sanatsal iiretimi,
Anadolu temasinin modernist bir disiplinle ele alindig1 6zgiin bir 6rnek sunmaktadir. Paris’te aldig1 egitimle
modern resmin yapisal ve bigimsel temellerini 6ziimseyen sanatci, Tiirkiye’ye yerlestikten sonra bu birikimi
Anadolu deneyimiyle birlestirmistir. Eyiiboglu’nun resimleri, ne Bati modernizminin dogrudan bir yansimasi ne
de folklorik bir anlatmin goérsel karsiligidir. Aksine, sanatgmin {iretimi; yerel olant ¢agdas resmin evrensel
sorunlariyla iliskilendiren bilingli bir estetik yaklagim ortaya koyar. Bu ¢aligmanin amaci, Eren Eyiiboglu’nun
Anadolu temal1 resimlerini; yurt gezileri baglami, Paris egitimi ve modernist akimlar ¢er¢evesinde ele alarak,
sanat¢inin 6zgiin plastik dilini ve Cumhuriyet donemi Tiirk resmindeki konumunu ortaya koymaktir.

Gérsel 1. Eren EYUBOGLU, 1968, Yildiz Moran’nin Objektifinden

Eren Eyiiboglu, Anadolu’nun motiflerini, renklerini ve bi¢cimlerini resimlerinde ele alirken, onlari ne
egzotik bir “oteki” olarak gdrmiis ne de romantize edilmis bir folklor malzemesine indirgemistir. Sanatgi,
Paris’te edindigi modernist resim bilinciyle Anadolu’yu yiizeysel bir tema olarak degil; plastik sorunlarin
¢oziimlendigi, yapi1 ve kompozisyonun yeniden kuruldugu bir gorsel alan olarak degerlendirmistir.
Anadolu’nun renkleri, Eyliboglu’nun resimlerinde dogrudan betimleyici bir islev iistlenmekten ziyade,
yiizeyde ritim, denge ve plastik gerilim olusturan basat unsurlar haline gelmistir. Bir kadin ressam olarak
Eren Eyiiboglu’nun Anadolu’ya bakisi, donemin erkek egemen sanat sdyleminden belirgin bigimde ayrilir.
Koyli kadin figiirleri, giindelik yasam sahneleri ve yerel motifler; dramatik, ideolojik ya da yiiceltici bir
anlatimin nesnesi olmaktan uzak, sakin, 6l¢iilii ve igten bir duyarlilikla ele alimmistir. Bu bakis, Anadolu’yu
“anlatilan” degil, “yasanan” bir cografya olarak resme tasiyan sessiz ama derinlikli bir estetik tavir ortaya
koyar. Romanya dogumlu bir sanat¢i olarak Eyiiboglu’nun Anadolu’ya yaklasimi, ne tamamen iceriden ne
de biitiiniiyle disaridan bir gozle sinirlanabilir. Bu konum, sanatgiya Anadolu’yu hem mesafeli bir bilingle
gozlemleme hem de yasantisal bir yakinlikla igsellestirme olanagi sunmugtur. Bu ¢ift yonlii bakis, onun
resimlerinde kiiltiirel temsili ideolojik bir kimlik meselesi olmaktan ¢ikararak evrensel bir plastik dile
doniistiirmiigtiir.

Cagdas Tiirk Resim Sanati tarihi i¢inde Eren Eyiliboglu’nun 6nemi, Anadolu motiflerini modernist bir
yap1 ve renk anlayisiyla ele alabilmis ender sanatgilardan biri olmasinda yatar. Motif, Eyiliboglu’nun
resimlerinde siisleyici ya da simgesel bir unsur olarak degil; kompozisyonun kurucu 6gesi olarak islev goriir.
Renk—motif iligkisi, yiizeyde dekoratif bir diizenleme degil, bilingli bir plastik insa siirecinin pargasi haline
gelir. Bu yoniiyle Eyliboglu’nun sanati, Anadolu’nun gorsel bellegini modern resmin evrensel sorunlariyla
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esit bir diizlemde bulusturan 6zgiin bir sentez sunar (Eren Eyiiboglu: Retrospektif, 2011). Bu ¢aligmada ele
alinan Eren Eyiiboglu, sanat yasami boyunca yerel olan ile modern olan arasinda 6zgiin bir bag kurabilmis,
gliclii ve tutarli bir resim dili gelistirmis dnemli bir sanatgidir. Romanya’nin Yas kentinde dogan ve sanat
egitimini burada tamamladiktan sonra Paris’e giden Eyiiboglu, 6zellikle André Lhote atdlyesinde aldig: yapi,
desen ve kompozisyon temelli egitimle modern resmin kuramsal ve plastik altyapisini derinlemesine
kavramistir. Lhote’un Cézanne sonrasi ingact yaklagimi, sanat¢inin resimlerinde erken dénemden itibaren
belirginlesen saglam kurgu, geometrik diizen ve iki boyutlu yiizey bilincinin temelini olusturmustur. 1936
yilinda Tirkiye’ye yerlesen Eren Eyiiboglu, sanat yasamini Anadolu cografyasiyla kurdugu derin ve
siireklilik gosteren iligki lizerinden siirdiirmiistiir. Bedri Rahmi Eyiiboglu ile birlikte katildig1 yurt gezileri,
sanat¢inin Anadolu’nun giindelik yagsamina, insanina ve kiiltiirel dokusuna dogrudan temas etmesini
saglamis; bu deneyim, onun sanatsal kimliginin yeniden bi¢cimlenmesinde belirleyici bir rol oynamustir.
Paris’te edindigi modernist birikim, Anadolu’da karsilastifi yerel imgelerle birleserek, Eyiiboglu’nun
resimlerinde dengeli, sade ve giiclii bir plastik dile doniligmiistiir. Eren Eyiiboglu’nun sanati, ne yalnizca Bati
modernizminin bir uzantis1 ne de folklorik bir anlatiya indirgenebilir. Sanat¢1; saglam desen bilgisi, yap1
bilinci ve 6zgiir renk kullanimiyla, yerel olan1 ¢agdas resmin evrensel sorunlariyla bulusturan 6zgiin bir yol
izler. Anadolu yasamina ait figiirler, giysi desenleri, dokuma yiizeyleri ve mekénsal 6geler, anlatisal bir
folklor yaratma amaciyla degil; resmin yiizeysel ve yapisal dengesini kuran plastik unsurlar olarak ele alinir.
Eren Eyiiboglu, modern Tiirk resim sanatinda Anadolu kiiltiirii, halk sanat1 ve giindelik yasam temalarimi
modernist bir resim diliyle ele alan dnemli sanatgilardan biridir. Sanat¢inin eserlerinde Anadolu motifleri,
yalnizca folklorik bir siisleme unsuru olarak degil; kompozisyonun yapisal ve anlamsal tasiyicist olarak
karsimiza c¢ikar. Omer Faruk Serifoglu, Eren Eyiiboglu’nun Anadolu’ya yénelisini su sekilde ifade
etmektedir:

“Eren Eyiiboglu i¢in Anadolu, yalnizca bir konu ya da tema degildir; onun resimlerinde Anadolu,
bigimsel kurguyu belirleyen temel gorsel ve kiiltiirel kaynaktir. Figiir, motif ve yiizey iliskisi bu baglamda
halk sanatindan beslenen modern bir anlati olusturur.”! Serifoglu’nun degerlendirmelerine paralel olarak,
Eren Eyiiboglu’nun resimlerinde motif kavrami, geleneksel olanin ¢agdas bir plastik dile doniistiiriilmesi
olarak okunabilir. Motifler, figiirle birlikte yiizeyi diizenleyen, ritmik ve dengeli bir yap1 olusturur (Serifoglu,
2024).

Bu ifade, sanat¢inin motifleri dogrudan aktarmaktan ziyade onlar1 modern resim dilinin bir pargasi
haline getirdigini gostermektedir.

Eren Eyiiboglu bu sanatsal ortam igerisinde tipki esi Bedri Rahmi Eyiiboglu gibi Anadolu’nun kiiltiirel
birikimini ¢agdas resim diliyle bulusturan yaklasimiyla yurt gezilerinin simge isimlerinden biri olmustur.
Eyiiboglu, geziler sayesinde Anadolu’nun yalnizca betimlenen bir tema degil, resmin yapisal ve anlamsal
unsurlarindan biri haline geldigini ifade etmis; bu kargilasmanin Tiirk resmine yeni bir yon ve duyarlilik
kazandirdigimi dile getirmistir (Eyiiboglu, 1938). Yurt gezileriyle birlikte Anadolu, sanatgilar i¢in soyut bir tema
olmaktan ¢ikmis; dogrudan deneyimlenen, gozlemlenen ve igsellestirilen bir yasam alanina donismiistiir. Bu
siireg, Tiirk resminde konu ¢esitliligini artirmig; kOy yasami, emek, yerel mimari, folklorik 6geler ve insan iliskileri
cagdas resim dilinin temel bilesenleri haline gelmistir. S6z konusu déniisiim, Tiirk resminde ger¢ek¢i ve samimi
bir anlatim anlayisinin giiglenmesine katki saglamistir (Giray, 1995). Bu baglamda yurt gezileri, Eren
Eyiiboglu’nun sanatsal iretiminde yalnizca bir gdzlem siireci degil; dogrudan resimsel dilini ve konu tercihlerini
belirleyen kurucu bir deneyim alani olarak degerlendirilmelidir. Sanatginin Anadolu’ya iligkin resimleri, idealize
edilmis romantik bir bakistan ziyade; birebir temas edilen mekanlarin, giindelik yasamin ve 6zellikle kadin
figiirlerinin igten, yalin ve dl¢iilii bir anlatimla tuvale aktarilmasiyla bigimlenmistir. Bu nedenle Eyiiboglu’nun
Anadolu temal1 eserleri, yurt gezileri baglammdan bagimsiz diisliniilemez; aksine bu geziler, sanat¢inin
resimlerinde ortaya ¢ikan mekansal sadelik, figiir anlayis1 ve kompozisyon dilinin temel kaynagini olusturur (Eren
Eyiiboglu: Retrospektif, 2011). Eren Eyiiboglu’nun resimlerinde goriilen renk kullanimi, Fovist gelenegin cesur
ve Ozgiir yaklasimiyla iligkilendirilebilir. Parlak kirmizilar, yesiller, sarilar ve maviler; dogay1 betimlemekten ¢ok,
resmin i¢ ritmini ve plastik gerilimini kuran araglar haline gelir. Bununla birlikte bu renk 6zgiirliigii, rastlantisal
bir disavurumdan ziyade, gii¢lii bir yapi1 bilinciyle dengelenir. Figiirler ve mekanlar, Cézanneci bir yaklagimla
geometrik kiitlelere indirgenir; hacim yanilsamasindan ¢ok, ylizeyde kurulan ritmik diizen 6n plana ¢ikar. Bu
yapisal bilincin temelinde, Eyiiboglu'nun Paris’te aldig1 akademik modernist egitim yer alir. André Lhote’un
kiibizmi par¢alayan degil, resmi insa eden yaklagimi; sanat¢inin kompozisyonlarinda agik bigimde hissedilir. Figiir
ile mekan arasindaki iliski, iki boyutlu yiizey bilinciyle birlikte ele alinir; motifler ve desenler, derinligi artirmak
yerine ylizeyi orgiitleyen ritmik alanlara doniisiir. Bu yoniiyle Eyiiboglu’nun sanati, Fovist renk 6zgiirliigi ile
insaci kiibist disiplin arasinda kurulan bilingli bir denge iizerine insa edilmistir.
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Yontem

Bu arastirma, nitel arastirma yontemine dayali olarak yiiriitiilmiis olup, sanat eserlerinin betimsel ve
ikonografik/ikonolojik ¢oziimlemesine odaklanmaktadir. Caligmada, eserlerin bi¢im, renk, kompozisyon,
motif, figiir ve konu 6zellikleri dogrudan gézlem yoluyla incelenmis; bu plastik unsurlarin anlam katmanlari
sanat tarihi literatiirii dogrultusunda yorumlanmustir. ikonografik ¢dziimleme siirecinde, gorsel 6gelerin
tarihsel ve kiiltiirel baglamlar1 dikkate alinmis; bigimsel analizler ise sanat eserinin plastik yapisini ortaya
koymaya yonelik olarak ele alinmistir. Bu yaklasim, Panofsky’nin ikonografik yontemine ve Wolfflin’in
bi¢cimsel analiz ilkelerine dayandirilmistir (Panofsky, 1955). Caligmanin yontemi, Ankara’da 5 Ekim 2018 —
10 Mart 2019 tarihleri arasinda Cer Modern’de diizenlenen ve Eren Eyiiboglu iizerine bugiine kadar
gerceklestirilen en kapsamli retrospektif sergide yer alan segili eserlerin betimsel ve ikonografik
¢oziimlemesine dayanmaktadir. Bunun yan1 sira sanat tarihgisi Omer Faruk Serifoglu’nun degerlendirmeleri,
sanat¢inin ailesinden Hiiseyin Rahmi Eyiiboglu ve Hiiget Eyiiboglu ile yapilan sdylesiler ile Turan Erol’un
tanikliklar1 bulgularin yorumlanmasinda destekleyici kaynaklar olarak kullanilmistir. Ayrica Serifoglu’nun
Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlari’ndan c¢ikan kapsamli monografisi calismanin kuramsal gergevesini
gliclendirmistir.

Turan Erol’a gore yurt gezilerinin en énemli katkilarindan biri, sanat¢inin iiretim siirecini zamana
yaymas1 ve bulundugu cografyay1 derinlemesine goézlemlemesine olanak tanimasidir. Sanatgilarin aylarca
ayn1 bolgede kalarak iiretim yapmalari, yiizeysel betimlemeler yerine yasanmislik hissi tasiyan, igten ve
sahici anlatimlarin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu baglamda Anadolu, yalnizca bir konu degil; sanatginin
bicimsel ve diislinsel iretimini besleyen temel bir kaynak haline gelmistir (Erol, 1998). Bu ¢alisma
kapsaminda Eren Eyiliboglu’nun sanatsal iiretimi, tarihsel baglam, bi¢imsel ¢dziimleme ve karsilagtirmali
sanat tarihi yaklagimi birlikte degerlendirilmistir. Sanatginin Paris’te aldigi modernist egitimin Anadolu
temal1 resimlerine nasil yansidigi; renk, desen, kompozisyon ve ylizey iliskileri tizerinden okunmus; bu
okumalar yurt gezileri baglaminda ele alinarak biitiinciil bir yorum gelistirilmistir.

Arastirmanin Deseni

Arastirma, nitel arastirma desenine dayali olarak yapilandirilmistir. Calismada durum g¢alismasi (case
study) yaklasimi benimsenmis; sanat¢inin iiretimleri, belirli bir sergi baglaminda segilen eserler iizerinden
derinlemesine incelenmistir.

Verilerin Toplanmasi

Arastirmanin verileri, yukarida belirtilen retrospektif sergide yer alan eserlerin dogrudan
gozlemlenmesi yoluyla elde edilen birincil veriler ile sanat tarihi literatiiriinden derlenen ikincil verilerden
olusmaktadir.

Veri Toplama Araclari
Aragtirmada veri toplama araci olarak gorsel inceleme ve betimleme formlari, plastik analiz 6l¢titleri
ve sanat tarihi literatiirii kullanilmistir.

Bulgular

Bu l;gélﬁmde Eren Eyiiboglu’nun resimleri; renk, bicim, motif, konu, teknik ve plastik dil baglaminda ele alinmakta;
sanat¢inin Anadolu temali iiretiminin modernist bir yap:1 igerisinde nasil bigimlendigi ortaya konulmaktadir.
Bulgular, dogrudan eser incelemelerine dayali olarak elde edilmis; yorumlar ise bu bulgularin sanat tarihsel ve
plastik karsiliklar1 izerinden gelistirilmigtir.

Renk Kullamimi ve Yiizey Anlayisi:

Eren Eyiiboglu’nun resimlerinde renk, dogayi1 betimleyen ikincil bir unsur olmaktan ¢ikarak,
kompozisyonun kurucu 6gelerinden biri haline gelir. Daha 6nce incelenen eserlerde de goriildiigii iizere, sanatgi
parlak kirmizilar, yesiller, sarilar ve mavilerden olusan doygun bir renk paleti kullanmakta; bu renkler hacim
yanilsamas1 yaratmaktan ¢ok, yiizey iizerinde ritim ve denge kuran plastik alanlar olarak islev gormektedir. Bu
yaklasim, Fovist gelenegin renk 6zgiirliigiiyle dogrudan iliskilidir; ancak Eyiiboglu’nun resimlerinde renk
kullanim1 kontrolsiiz bir digsavurum niteligi tasimaz. Aksine renk, gii¢lii bir yapi bilinciyle dengelenmis; yiizeyde
bilingli bir dagilim ve kompozisyon diizeni igerisinde ele alinmistir. Bu durum, sanat¢inin renk anlayiginin
sezgisel degil, bilingli ve yap1 temelli oldugunu gostermektedir.
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Gorsell.Eren Eyiiboglu, Otoportre, K.U.Y.B, 47x60 cm, 1948, Eyiiboglu Aile Koleksiyonu

Bicim ve Kompozisyon Kurgusu:

Bulgular, Eren Eyiiboglu’nun figiir ve mekan kurgusunda belirgin bir geometrik sadelesmeye yoneldigini ortaya
koymaktadir. Figiirler anatomik dogrulugu korumakla birlikte bilingli bicimde yalinlastirilmis; hacimden gok
yiizeye yaklagtirilmis kiitleler halinde ele alinmistir. Kompozisyon, derinlik yanilsamasindan ziyade iki boyutlu
ylizey tizerinde kurulan dengeli bir iskelet yapisi iizerine insa edilmistir. Bu bigim anlayisi, Cézanne’nin yapi
bilinciyle ve André Lhote at6lyesinde edinilen ingact kompozisyon yaklagimiyla ortiismektedir. Daha 6nce
sunulan analizlerde de vurgulandigi gibi, Eyiiboglu’nun resimleri par¢alanmis bir kiibizm anlayisina degil;
yapiy1 kuran, kompozisyonu insa eden bir modernist mantiga dayanmaktadir.

Gorsel 2. Eren Eyiiboglu, Sepetli Kéylii Kizi, K.U.G.B, 20x27 cm, 1953, Eyiiboglu Aile Koleksiyonu
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Motif, Figiir ve Konu Sec¢imi:

Eren Eyiliboglu'nun Anadolu temali resimlerinde motif ve figiirler, folklorik bir anlati kurmak amaciyla
kullanilmaz. Koylii kadin figiirleri, giindelik yasam sahneleri, giysi desenleri ve dokuma ylizeyleri; anlatisal bir
hikaye yaratmaktan ¢ok, resmin plastik dengesini kuran 6geler olarak kompozisyona dahil edilir. Bu baglamda
sanat¢inin Anadolu’yu idealize eden romantik bir bakistan bilingli bigimde uzak durdugu goriilmektedir. Bulgular,
Eyiliboglu'nun giindelik yagsami sakin, 6l¢iilii ve dramatik vurgulardan arindirilmis bir gergekgilik anlayisiyla ele
aldigin1 gostermektedir. Anadolu, bu resimlerde bir tema olmaktan ziyade, modern resmin yapisal sorunlarimi
sinayan bir plastik alan héline gelmektedir.

Teknik Yaklasim ve Plastik Dil:

Teknik a¢idan incelendiginde, Eyiiboglu’nun farkl yiizey ve malzemeler iizerinde ¢alistigi; yagli boya basta olmak
iizere ¢esitli teknikleri bilingli bir plastik anlayisla kullandigi goriilmektedir. Boya uygulamasi, hacimsel
modellemeden ¢ok yiizeysel etkiyi dne ¢ikaracak sekilde diizenlenmistir. Firga kullanimi ve boya katmanlari,
kompozisyonun ritmini destekleyen bir yap1 i¢inde ele alinmustir. Plastik dil agisindan en dikkat ¢ekici bulgulardan
biri, sanat¢inin figiir—zemin iligkisini bilingli big¢imde yumusatmasidir. Figiirler arka plandan kesin sinirlarla
ayrilmaz; aksine yiizeyin genel ritmi igerisinde eriyerek biitlinciil bir kompozisyon olusturur. Bu yaklagim,
Eyiiboglu’nun resimlerini anlatisal temsilden uzaklastirarak modernist bir yiizey bilincine yaklastirmaktadir.
Kagit, karton, mukavva, duralit, sunta, kontrplak, tuval, duvar, musamba ve biitiin bunlarin disinda, benzer sert
malzemelerin lizerine yapistirilmis kagit zemin... Eren Eyiiboglu’nun {izerine resim yaptig1; tasarladigi desenleri,
portreleri ve natiirmortlar1 aktardigi malzemeler arasinda bunlar da yer almaktadir. Daha pek ¢ok malzeme,
ressamin eserlerine zemin teskil etmistir. Ayni sekilde kursun kalem, yagliboya, pastel, suluboya ve hatta
genellikle portrelerini yaparken diger malzemelerin yani sira kullandig1 malzemelerdendi. Eyiiboglu, sanat yagsami1
boyunca iirettigi resimlerinde farkli teknikler benimsemis ve kullanmigtir. Bu uygulamalari, farkli dénemlerde
onun birbirinden hayli farkli eserler vermesini de saglamistir. Bu cesitlilik, sanatginin malzeme ve teknik
konusundaki deneyselci tutumunun bir gostergesidir.

Gorsel 3.Eren Eyiiboglu ,Kéylii Kizlar ,T.U.A.B, 100 x 120 cm,1972,Eyiiboglu Aile Koleksiyonu
Genel Plastik Degerlendirme:

Elde edilen bulgular birlikte degerlendirildiginde, Eren Eyiiboglu’nun resimlerinin; Fovizmdeki renk 6zgiirliigi,
Cézanne’nin yapi bilinci ve insaci kiibist kompozisyon anlayisinin Anadolu yurt gezilerinde edinilen deneyimle
birlestigi 6zgiin bir plastik dil ortaya koydugu goériilmektedir. Sanatginin iiretimi, Anadolu’yu betimleyen
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yapitlar olmanin 6tesinde; modern resmin evrensel plastik sorunlarini yerel bir duyarlilikla yeniden kuran bilingli
bir estetik yaklasimi temsil etmektedir.

Bu bdliimde elde edilen bulgular, Eren Eyiiboglu’nun sanatsal iiretiminin yalnizca bigimsel 6zelliklerini ortaya
koymakla kalmamakta; ayn1 zamanda sanat¢inin modernist estetikle Anadolu deneyimi arasinda kurdugu 6zgiin
iligkinin somut gostergelerini sunmaktadir. Renk, bi¢im, motif, teknik ve plastik dil {izerinden yapilan bu
¢oziimlemeler, Eyiiboglu’nun resimlerinin sezgisel bir disavurumdan ziyade, bilingli ve yap1 temelli bir
modernist anlayigla tiretildigini géstermektedir. Elde edilen bu bulgular, sanatginin tiretimini Cumhuriyet donemi
Tiirk resminin genel yonelimleri, yurt gezileri baglami ve ¢agdaslariyla kurdugu estetik iliskiler ¢ergcevesinde
yeniden degerlendirmeyi gerekli kilmaktadir. Bu dogrultuda bir sonraki boliimde, Eren Eyiiboglu’nun sanatsal
dili; donemsel sanat politikalari, modernist akimlar ve sanat tarihi literatiirtiyle iligkisi tizerinden tartigmaya
acilacaktir.

Gorsel 4.Eren Eyiiboglu , Tiirkmen Kiz1 ,K.U.A.B, 68 x 97 ¢cm,1978,Eyiiboglu Aile Koleksiyonu

Sonug¢

Eren Eyiiboglu’nun resimlerinde gdzlenen yapisal disiplin ile renk 6zgiirliigii arasindaki denge, modernist
akimlarin birebir taklidi olarak degil; bilingli bir sentez siireci olarak degerlendirilmelidir. Bu noktada sanatginin
iretimi, yalmzca donemsel egilimler g¢ercevesinde degil; bireysel estetik tercihleri ve yasantisal deneyimleri
iizerinden de ele alinmistir. Anadolu’nun giindelik yasamina ait figiirler ve mekéanlar, anlatisal bir gercekgilik
amaciyla degil; resmin plastik olanaklarini sinayan bigimsel alanlar olarak kullanilmistir.

Tartigma stirecinde, Eyliboglu’nun Anadolu temali resimleri; esi Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun iiretimleri ve
Cumbhuriyet donemi yurt gezileri kapsaminda iiretilmis diger sanatgi yapitlarryla karsilagtirmali olarak ele
almmustir. Bu karsilastirmalar, Eren Eyiiboglu’nun sanatsal dilinin daha ice doniik, dl¢iilii ve sessiz bir yap1
sergiledigini ortaya koymaktadir. Kadin figiirleri ve giindelik sahneler, dramatik ya da ideolojik bir anlatidan uzak,
dingin bir gercekgeilik anlayisiyla ele alimmustir.

Eren Eyiiboglu’nun resimlerinde kadmn figiirii, Anadolu’nun giindelik yasamimi ve kiiltiirel stirekliligini
temsil eden temel bir imge olarak one ¢ikar. Akademik c¢aligsmalarda bu figiirler; emek, iiretim ve toplumsal
hafizanin tasiyicist olarak yorumlanmaktadir (Cevik, 2018). Kadinlarin giysi desenleri ve duruslari, Anadolu’ya
0zgii motifsel yapty1t modern resim diliyle birlestirir.

Bu baglamda c¢alismanin tartisma boliimiinde ulagilan temel bulgulardan biri, Eren Eyiiboglu’nun
Anadolu’yu romantize eden ya da folklorik bir imgeler biitiinii olarak sunmaktan bilingli bigimde kagindigidir.
Sanat¢iin resimleri, Anadolu’yu modern resmin yapisal sorunlariyla iliskilendiren, yilizey ve kompozisyon
merkezli bir bakig agis1 ortaya koymaktadir. Bu durum, Eyiiboglu’nun iiretimini yalnizca “Anadolu temali
resimler” baglig1 altinda degil; modernist bir plastik arastirma alan1 olarak degerlendirmeyi gerekli kilar.
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Arastirma kapsaminda ulasilan temel bulgular su sekilde dzetlenebilir: Eyiiboglu’nun resimlerinde Fovist
renk 6zgiirliigi, bilingli bir yap1 kurgusuyla dengelenmis; parlak ve doygun renkler betimleyici olmaktan ¢ok,
ylizeyde ritim ve plastik gerilim olusturan 6geler olarak islev gormiistiir.

Ikinci 6nemli bulgu, figiir ve mekan anlayismin iki boyutlu yiizeye yonelen bilingli bir sadelesme
gostermesidir. Anadolu yasamina ait kadin figiirleri, giysi desenleri ve mekansal 6geler; hacim yanilsamasini
giiclendirmekten ¢ok, ylizeyde ritmik alanlar olusturan bigimsel unsurlar olarak ele alinmigtir. Bu yaklasim,
Cézanne’nin yapi bilinci ve André Lhote’un ingact kompozisyon anlayisiyla dogrudan iligkilidir.

Eyiiboglu, resimlerinde ve mozaik panolarinda agirlikli olarak Anadolu manzaralarini, karakterlerini ve
geleneklerini  betimlemis; bu nedenle “Anadolu’nun ressami” olarak tanmmigtir. Sanat¢inin etnografik
malzemeden yola ¢ikarak genis bir dlcekte eserler liretmesi, Anadolu’ya duydugu derin ilginin yansimasidir.
Ankara, Edirne, Bursa ve Antalya gibi sehirlerde uzun siire kalarak bu yorelerin cesitli yonlerini resmeden ¢ok
sayida tablo gerceklestirmistir. Eyiiboglu’nun sanatsal iiretimini tanimlayan bir diger boyut da portre ressamligidir.
Portrelerinde yaslilardan ¢ocuklara, is¢ilerden ¢iftcilere kadar genis bir toplumsal kesiti tuvale aktarmis; figtirlerin
bireysel karakteristiklerini 6n plana ¢ikarmistir (Eyiiboglu, 2022).

Sanatc¢1 Anadolu’yu folklorik bir anlati nesnesine doniistiirmekten kagcinmais; glindelik yasamin sakin ritmini
Ol¢iilii bir gergekeilikle aktararak modernist bir plastik arastirma alani olugturmustur.

Dénemin sanat elestirmenleri ve taniklar da yurt gezilerinin yalnizca sanatginin liretim pratigini degil,
sanat¢i—halk iliskisini de doniistiirdiigiinii vurgulamaktadir. Sergiler araciligiyla Anadolu’nun farkli bélgelerinden
izler tastyan eserler, halkin resim sanatiyla kurdugu bagi giiclendirmis; estetik bilincin merkezden tasraya
yayilmasina katkida bulunmustur. Bu durum, yurt gezilerinin toplumsal ve kiiltiirel etkisini goriiniir kilan dnemli
bir unsur olarak degerlendirilmektedir (Epikman, 1939).

Son olarak, yurt gezilerinin sanat¢inin iiretiminde belirleyici bir deneyim alani olusturdugu goriilmektedir.
Bu geziler sirasinda edinilen gozleme dayali deneyimler, Eyiiboglu’nun resimlerinde konu segiminden
kompozisyon diline kadar pek ¢ok unsuru dogrudan etkilemis; Anadolu, sanat¢inin resimlerinde modernist bir yap1
icinde yeniden inga edilen temel bir plastik kaynak haline gelmistir.
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Ulakbilge

THE BRIDE OF ANATOLIA: COLOR, MOTIF, AND
CULTURAL MEMORY IN EREN EYUBOGLU'S
PAINTINGS

Pinar Yazkacg

ABSTRACT

This study aims to examine the artistic production of Eren Eyliboglu, one of the prominent figures of Republican-
period Turkish painting, within the context of the interaction between the modernist training she acquired in Paris
and the local experiences she gained during the Anatolian journeys she undertook after settling in Tiirkiye. Born
in 1907 in lasi, Romania, under the name Ernestine Letoni, the artist began her art education in Bucharest and
continued it in Paris at the atelier of André Lhote, where she developed a solid understanding of modern painting
grounded in structural composition and formal analysis. After marrying Bedri Rahmi Eyiiboglu in the 1930s, she
adopted the name Eren Eyiiboglu and pursued her artistic career in Tiirkiye.

Eyiliboglu’s artistic practice was not limited to painting; she also produced significant works in mosaic and
ceramics, particularly monumental wall mosaics integrated into public architecture in Istanbul and Ankara.
However, her primary artistic endeavor was to bring art into dialogue with Anatolia and to incorporate Anatolian
motifs into a modern visual language. A decisive influence on this orientation was her participation in the
Homeland Tours organized by the Republican People’s Party between 1938 and 1943, which enabled her to
directly observe Anatolian geography, social life, and cultural production.

The artist was also associated with the D Grubu, a collective that opposed Impressionism and academic
conventions and embraced a late Cubist, constructivist approach under the banner of the “New Art.” In this
framework, the study analyzes Eyiiboglu’s paintings not merely as thematic representations of Anatolia, but as
original plastic investigations that reinterpret the formal, structural, and surface concerns of modern painting
through a local sensibility.

The research examines the Fauvist use of color, Cézanne-inspired structural awareness, and the constructive
compositional principles acquired at the André Lhote atelier, alongside the artist’s figurative and spatial depictions
of Anatolia. The findings reveal that Eyiiboglu’s Anatolian-themed works avoid folkloristic or romanticized
narratives and instead articulate a conscious and balanced modernist language. Anatolian motifs and colors are
employed not as decorative elements, but as aesthetic components that carry and reproduce cultural memory.
Ultimately, the article argues that Eren Eyiiboglu’s art presents Anatolia not merely as a subject, but as a living
field of cultural heritage, offering a powerful and original synthesis between Western modernism and local cultural
memory.

Keywords: Anatolia, Eren Eyiiboglu, Motifs, Color, Cultural Memory, Homeland Tours
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