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oz
Nurullah Berk’in eserlerinde goriilen motifler, sanat¢inin Tiirk resmine 6zglin modern anlatim dili olusturma
arayisinin somut birer yansimasidir. Tarihe ve Tiirk kiiltiiriine bagl olan sanatci, eserlerinde Tiirk sanatin1 modern
bir sekilde ele almistir. Aragtirmanin amaci, Cumhuriyet donemi Tiirk resim sanatinin Onciilerinden Nurullah
Berk’in eserlerinde motif etkilerini ve bu etkilerin Tiirk resim sanatindaki yansimalarini incelemektir. Arastirma
tarama yontemi ile desenlenmistir. Ayrica eser analizi yapilmistir. Berk, Bati resim anlayisinin bigimsel
yeniliklerini benimserken, geleneksel Tiirk-islam sanatinin motifsel ve estetik degerlerinden beslenmis; bdylece
yerli 6gelerle evrensel sanat dili arasinda 6zgiin bir sentez olusturmustur. Sanat¢inin eserlerinde goriilen yiizeysel
diizen, geometrik bicim kurgusu ve renk anlayisi, minyatiir, hat ve tezhip gibi geleneksel sanatlarin bicimsel
ilkeleriyle dogrudan iligkilidir. Berk’in eserlerindeki figiiratif ve bigimsel yaklasim, modern sanatin plastik
degerlerini Anadolu’nun giindelik yasamini, el sanatlarini ve doga betimlemelerini harmanlayarak kendine 6zgii
modern bir ifade bicimi olusturdugu goriilmektedir. ‘Gergef Isleyen Kadin’ eserinde geleneksel kadin emegi,
iiretkenlik ve kiiltiirel siireklilik sembollesirken, ‘Nargile igen Adam’ toplumsal yasamdan bir kesiti, erkek
sosyallesme kiiltiiriinii sembolik bir bigimde ortaya koyar. ‘Deve Dikenleri’ ise doga motifleri araciligiyla Anadolu
cografyasinin direnci ve sade giizelligini temsil eder. Biitiin bu eserlerde Berk, Bati modernizminin bigimsel dilini
yerel temalarla sentezleyerek, Tiirk modernizminin 6zgiin bir anlatim bigimini olusturmustur. Giinliik yagsami konu
alan figiiratif eserlerinde Anadolu motiflerini kiibik etkilerle harmanlayan sanatginin eserlerinde yer verdigi
motifler, hem toplumsal bellegi hem de estetik yeniligi temsil eden kiiltiirel semboller héline gelmistir.
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Giris
Nurullah Berk 22 Mart 1906 yilinda Istanbul’da dogmustur. Sanata olan ilgisi ile egitimine Sanayii Nefise
Mektebinde devam etmistir. Atolye derslerinde Hikmet Onat ve Ibrahim Calli’nin 6grencisi olarak egitim gorerek
mezun olmustur. 1924 yilinda Fransa’da Paris Giizel Sanatlar Yiiksek Okulunda egitimine devam etmistir.
Egitimini Ernest Laurent’nin 6grencisi olarak 1928 yilinda tamamlamistir. Paris’te aldigi egitimle Bati
sanatini aktarmak i¢in Tiirkiye’ye donmiistiir (Serbetci, 2008, s. 37).

Gorsel 1: Nurullah Berk (1906-1982),

Nurullah Berk, Tiirkiye’ye dondiigiinde aldigi egitimler ve deneyimlerle Tiirk modern sanatini teorik bilgi
ve tekniklerle harmanlayarak bir Gislup gelistirmistir. Gelistirdigi bu tislupla Bat1 sanatini1 ve Geleneksel Tiirk
sanatini birlestirip yeni bir akim olusturmay1 amaglamistir. 1933 yilinda Tiirk sanatinda 6nemli bir yer aldigi
sirada Cemal Tollu, Elif Naci, Ziihtii Miiridoglu, Abidin Dino ve Faik izer ile D Grubu adin1 verdigi Tiirk
modern sanat grubunu kurmustur. Grubun genel amaci, Tiirk sanatinda sanat akimlarini uluslararasi diizeyde
somutlastirarak agik bir dille ifade etmektir (Serbetci, 2008, s. 1).

Nurullah Berk’in eserlerinde geometrik-figiiratif (konstriiktivizm) ve bigimsel yaklasimi plastik degerlerini
Anadolu’nun giindelik yasamina, el sanatlar1 ve doga betimlemeleriyle harmanlanmasi sonucu kendine 6zgii bir
ifade bigimi olusturmustur. Tarihe ve Tiirk kiiltiiriine bagli olan Nurullah Berk, eserlerinde Tiirk sanatin1 modern
bir sekilde ele almistir. Eserlerinde Kiibizm etkilerine yer vermistir (Tiiziin ve Yildiz, 2023, s. 378).

Sanatg1, D Grubu dénemindeki resimlerinde (1933-35) Biresimsel Kiibizme yakinhg sezilir. Iskambil
Kagith Natiirmort (Resim 6) bu egilimlerin bir tiriiniidiir. Berk’in D Grubunun ilk yillarinda yaptig1 bu tiirden
geometrik kompozisyonlart giderek iki boyutlu, yiizeysel yapimct bir resme yonelmistir. Bu resimleri, 6zellikle
kadin portre ve figiirleri dikkati gekmektedir. Sanatginin 1950’lerdeki resimlerinde tiimiiyle ¢izgisel ve iki boyutlu
bir konstriikksiyona rastlanmaktadir. 1950’lerin sonunda Berk, Tiirk resminde bir Dogu-Bati biresiminin
gerekliligini savunmustur. Bu tarihlerden sonra Tiirkiye’ye 6zgii motif ve dgeleri arastirmaya yonelmis, yazma ve
minyatiirleri inceleyerek bunlari batili tekniklerle bicimlendirmeye calismigtir. Tiirkiye’de geometrik- figiiratif bir
Yapimcilik’in ilk temsilcilerinden olmustur. Sanat¢1, ¢cagdas anlayislarin tanitilmasi ve tartisilmasina yardimet
olmus, geleneksel motiflerden yararlanarak ulusal resim arastirmalarini gliglendirmistir (Dal, 1997, s. 223).

Tiirk resminde Batilt modernist anlayisi benimseyen oncii sanatgilardan biri olan Berk’in sanatinda, Bat1
resim teknikleriyle birlikte Tiirk-Islam sanatinin motifsel ve bicimsel dzellikleri 5nemli bir yer tutar. Bu yoniiyle
sanatg1, “yerli motiflerin ¢agdas bir bigimle yeniden yorumlanmasi” anlayisinin onciilerindendir (Berk, 1952, s.
34).

Nurullah Berk’in Eserlerinde Motif Etkileri

Motif, sanat eserlerinde tekrarlanan, sembolik veya siisleyici bicimsel unsurlar olarak tanimlanir
(Ozsezgin, 1998, s. 47). Geleneksel Tiirk sanatinda motifler genellikle bitkisel, geometrik veya soyut
bigimlerden olusur. Bu motifler sadece dekoratif degil, ayn1 zamanda inang, kiiltiir ve kimlik gostergesi
olarak islev goriir (Tansug, 1986, s. 23). Nurullah Berk, bu motifleri dogrudan kopyalamak yerine, onlar1
modern sanatin bi¢cimsel diline uyarlamig, bdylece gecmisle bugiinii birlestiren bir ifade bi¢imi yaratmis tir.

Geleneksel sanatin yiizeysel anlayisi: Berk’in eserlerinde dikkat ¢eken unsurlardan biri, minyatiir
sanatindaki yiizeysel (perspektifsiz) kompozisyon anlayisinin ¢agdas bigimlerle harmanlanmasidir. Ozellikle
“Kahve Ocag1” ve “Berber” gibi ¢alismalarinda figiirler, mekanla iliskili degil, yiizey iizerinde ritmik bir
diizenin pargas1 olarak yer alir. Bu yaklasim, Islam sanatinin “bosluk degil yiizey” ilkesini modern bir dille
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yeniden yorumlamaktadir (Ozsezgin, 1998, s. 112).

Geometrik diizen ve yapisalc1 bicim: Nurullah Berk’in D Grubu doneminde gelistirdigi resim
anlayisi, geometrik bicimlerin kompozisyonun ana yapisini olusturdugu bir estetik {izerine kuruludur. Bu
geometrik diizen, Islam sanatinda yer alan simetri ve ritmik tekrar geleneginin ¢agdas bir yansimasidir.
Ornegin, “Balikgilar” adli eserinde figiirlerin ve aglarin bigimsel kurgusu, desensel bir biitiinliik yaratir.

Renk ve yiizey degerleri: Berk’in renk tercihleri, minyatiir sanatinda sik¢a kullanilan doygun ve diiz
renk alanlari ile benzerlik gosterir. Renklerin sembolik degeri, islam sanatindaki estetik anlayis1 ¢agristirir.
Altin sarisi, lacivert ve kirmizi tonlari, onun kompozisyonlarinda yalnizca bigimi degil, aynt zamanda
duygusal ve kiiltiirel atmosferi belirleyen 6gelerdir (Tansug, 1986, s. 208).

Nurullah Berk, eserlerinde Anadolu’nun giindelik yasamin1 ve kirsalligi ele alarak kiibizmin etkilerine
fazlaca yer vermistir.

Gorsel 2: Nurullah Berk, Gergef Isleyen Kadm, 1957, Guaj Boya, 66 x 46 cm, Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi.

Nurullah Berk, Gergef Isleyen Kadin (Gérsel 2) eserinde, tek kadin figiiriiniin ana temas1 ‘emek” tir.
Geleneksel Tiirk motifleri gergef de kullanilmistir. Motifinde yeni agmis bir ¢icek, tomurcuklar ve
kenarlarinda yapraklar1 ve desenlerine yer verilmistir. Motifte sar1 rengin hakim oldugu motifler geometrik
formda olup kontur ¢izgileri kesin ve nettir. Esere aileye destek vermek amaciyla gece vakti sandalyeye
oturmus bir kadinin gergef isledigi fikri aktarilmak istenmistir (Y1ildirim Kaptan ve Alp, 2025, s. 329).
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Gorsel 3: Nurullah Berk, Nargile icen Adam, 60x93 cm, yagliboya tuval, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Nurullah Berk, Nargile icen Adam (Gérsel 3) eserinde devam eden mavi renk diizenli bir bigimde ve
geometrik formlarla biitiinliik olusturacak sekilde kullanilmistir. Kontur ¢izgileri sert ve belirgindir. Balkon
demirleri motifleri Tiirk gelenekselliginin modelini yansitmaktadir. Genel olarak mavi rengin baskinligi
erkegi ifade ederken beyaz, sar1, eflatun, kiremit rengine ve kirmiziya da yer verilmistir. O doneme ait erkek
figiiriiniin yasamindan kisa bir kesit yer aldig1 bir eserdir (Susuz ve Oztiirk, 2023, s. 251).

Gorsel 4: Nurullah Berk, Deve Dikenleri, 1968, Yagli boya, 100x100 cm, Tiirkiye Is Bankas1 Sanat Eserleri
Koleksiyonu

Berk’in Deve Dikenleri (Gorsel 4) adl1 eserinde, kirsalda dogay: betimlemeyi tercih ettigi goriilmektedir.
Motiflerde geometrik formlar ile deve dikenlerin renkleri toprakla bir biitiin halde yumusak renk gegisleri ile
gosterilmigtir. Dogada bulunan dikenli bitkilerin ele alindigs, hafif ve keskin ¢izgilerin hakim oldugu estetik bir
eseridir. Odak noktas1 6nde mavi renkte verilen deve dikenidir. Fonda turkuaz ve eflatun tonlarina agirlik veren
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sanatcl, deve dikenlerin de sari, turuncu, bej ve yesil tonlarii kullanmistir. Toprak zeminde ise kahverengi,
lacivert, gri renkleri ile biitiinliigii saglamistir (Ozmen, 2024, s. 694).

Gorsel 5: Nurullah Berk, incir Dalinda Beyaz Giivercinler, 1978, 70x70cm, Tiirkiye Is Bankas1 Sanat Eserleri
Koleksiyonu

Nurullah Berk’in, doga betimlemesi yapilan Incir Dalinda Beyaz Giivercinler (Gorsel 5) eserinde, incir
agaciin govdesi yumusak konturlar ile dallarina gecis yapilan motifler kullanilmistir. Dallarin incirlerin ve
yapraklarin renkleri uyum igerisinde betimlenmistir. Dallardaki farkli yonlere bakan giivercinlerin ise gri tonlart
gegcisler ile resmedilmistir. Zeminde keskin geometrik gegislere mor ve gri tonlarda agirlik verilerek kompozisyon
bitiinliigi saglanmistir.

Gorsel 6: Nurullah Berk, iskambil Kagith Natiirmort, Tuval Uzerine Yagliboya, 60x80cm, 1933

Nurullah Berk, Iskambil Kagith Natiirmort (Gérsel 6) eserinde, motifleri mavi tonlarda boyanmis zemin
iistiine kavunigi, sart ve yesilin tonlart ve beyaz kullanmistir. Masa istiinii ya da masa ortiisiinli simgeleyen ve
sozil edilen renklerde boyanmis yarim dairelerin arasina masadaki siirahi, meyve tabagi ve benzeri &geleri
simgeleyen c¢esitli dortgen ve geometrik bigimler yerlestirilmistir. Tabloya adini veren ve biiyiik olasilikla
bi¢imlerinden dolay1 se¢ilen iskambil kagitlari bu pargalarin arasina serpistirilmistir. Tiimiiyle geometrik bigimlere
doniistiiriilmiis, Kiibist bir kompozisyon olusturan bu 6gelerin her biri, birbirinden kesin ¢izgilerle ayrilmigtir (Dal,
1997, s. 223).
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Gorsel 7: Nurullah Berk, Padisah, tuval iizerine yagl boya, 80x80cm

Padisah eserinin motiflerinde keskin konturlar kullanmistir. Geleneksel motifleri padisah figiirliniin hemen
arka tarafinda bulunan duvar fresklerinde mavi astarm iizerine sar1 renkte cicekler islemistir. Uzerinde cam
detaylar iizerine siyah renkte geometrik formlar kullanmistir. Sar1 ve kirmizi renkte tahta oturmus olan padigah
figlirii baginda sarig1 ile gri kaftan1 ve iizerinde bulunan mavi kollarina kadar uzanan kiyafetindeki beneklerle
figliriinii tamamlamigtir. Nurullah Berk’in geleneksel motifleri modern bir anlayisla yeniden yorumlamasi, Tiirk
resim sanatinda ulusal kimlik arayiginin yoniinii belirlemistir. 1950’lerden itibaren Bedri Rahmi Eyiiboglu, Abidin
Dino, Eren Eyiiboglu gibi sanat¢ilar da Anadolu motiflerini ¢agdas plastik degerlerle birlestirerek “yerli
modernizm” anlayisini gelistirmislerdir (Ozsezgin, 1998, s. 114). Berk’in sanat felsefesi, sonraki kusaklarda “yerli
6gelerle modern bicim arasindaki denge” arayisina yon vermistir. Ozellikle 1960 sonrasi Tiirk resminde gériilen
desensel yiizey kurgusu, yerli simgelerin modernist bicimlerle birlesmesi, Berk’in ag¢tig1 yoldan ilerleyen bir
anlayis olarak degerlendirilebilir (Calislar, 2003, s. 59).

Sonug¢

Nurullah Berk, Tiirk resim sanatinda gelenek ile modernizm arasindaki dengeyi kurmay1 basarmig bir
sanatcidir. Onun eserlerinde motifler sadece estetik bir unsur degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bellegin tasiyicisidir.
Sanatg1, Tiirk-Islam sanatinin bigimsel mirasin1 ¢cagdas bir dilde yeniden kurgulayarak, Tiirk resmine 6zgii bir
modernist {islubun temellerini atmistir. Bu yaklagim, sonraki kusaklarda da “yerel kimlikle evrensel ifade”
arayisinin temelini olusturmustur.
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Ulakbiloge

MOTIF EFFECTS IN NURULLAH BERK'S WORKS
AND THEIR REFLECTIONS IN TURKISH PAINTING

Nihan CETINKAYA, Selda MANT MENAY
ABSTRACT

The motifs seen in Nurullah Berk's works are a concrete reflection of the artist's quest to create a unique, modern
narrative language for Turkish painting. Committed to history and Turkish culture, the artist has presented a
modern perspective on Turkish art in his works. The purpose of this research is to examine the influence of motifs
in the works of Nurullah Berk, one of the pioneers of Turkish painting during the Republican era, and the
reflections of these influences on Turkish painting. The research was designed using a survey method. An analysis
of the work was also conducted. While Berk adopted the formal innovations of Western painting, he drew
inspiration from the motifs and aesthetic values of traditional Turkish-Islamic art, thus creating a unique synthesis
between indigenous elements and the universal language of art. The superficial order, geometric form structure,
and color perception seen in the artist's works are directly related to the formal principles of traditional arts such
as miniature, calligraphy, and illumination. The figurative and formal approach in Berk's works blends the plastic
values of modern art with depictions of nature, including Anatolian daily life and handicrafts, creating a uniquely
modern language of expression. While the work “Woman Working the Embroidery’ symbolises traditional female
labour, productivity and cultural continuity, the ‘Man Smoking the Hookah’ symbolically reveals a section of
social life and the culture of male socialisation. "Camel Thorns" represents the resilience and simple beauty of
Anatolia through natural motifs. In all these works, Berk synthesizes the formal language of Western modernism
with local themes, creating a unique narrative form of Turkish modernism. The motifs included in the artist's
works, which blend Anatolian motifs with cubic influences in his figurative works about daily life, have become
cultural symbols representing both social memory and aesthetic innovation.

Keywords: Nurullah Berk, motif, Turkish painting
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