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Tirk kiiltiird, tarih boyunca tabiat unsurlarina biiylik deger atfetmis, bu unsurlari sanatina, edebiyatina ve giindelik
yasamina ustalikla yansitmistir. Bu sembollerin en zariflerinden biri laledir. Anavatani Orta Asya olan bu ¢igek
tiirli, Selguklulardan Osmanli’ya uzanan tarihi siirecte yalnizca bir siisleme unsuru degil, ayn1 zamanda derin
anlamlar tagiyan estetik bir motif olmustur. Mimariden ¢ini sanatina, hali ve kilim dokumalarindan hat sanatina,
edebiyattan tezhibe, tekstilden cam siislemelerine, ebrudan minyatiire kadar pek ¢ok alanda kendine 6zgii bir yer
edinmigtir. Sekli, rengi ve narin yapisiyla giizellik ve zarafetin sembolii; yaziminda kullanilan Arap kdkenli
harflerin yiiklendigi anlamla da ilahi askin ve birligin en dnemli temsilcisi olmugtur. Bylece lale sanat ve
edebiyatimizdaki iistlendigi rolle kiiltiirel bellegimizi ve milll kimligimizi sekillendirmistir. Kimi zaman ince uzun
formda bir minyatiirde yahut bir ebru ¢alismasinda betimlenirken kimi zaman da geometrik ya da natiiralist bir
sekilde hal1 ve kilim dokumalarinda iglenmistir. Divan siirlerinde ise, sairin laleye yiikledigi anlamlarla ¢i¢eklerin
sah1 kabul edilen giille adeta rekabet eder hile gelmistir. Bu siirecte lale, bir siis bitkisi olmanin 6tesinde klasik
edebiyatimizin da vazgecilemez bir unsuru olmustur. Sairin kaleminde nice duygulara, nice hislere, nice
diisiincelere tercimanlik etmistir. Nedim’in kaleminde ise, baska bir renkte, baska bir goriintiide ve bagka bir
misyonda karsimiza ¢ikmustir. Ozellikle sairin gazelleri ile sarkilarinda zarafet ve estetik, bolluk ve bereket, ask
ve birlik kavramlarinin anlamlariyla biitiinlesmis; Lale Devri’nin sosyal hayatindaki ihtisami ve kiiltiirel
dokusundaki zenginligi yansitmistir. Bu ¢alisma, nitel arastirma yontemine uygun olarak tasarlanmis olup Klasik
Tirk siirinde lale imgesinin iglenisini Nedim’in eserleri lizerinden incelemeyi hedefleyen bir arastirmadir.
Caligmanin yiiriitiilmesinde literatiir taramasi, tasnif ve i¢erik analizi yontemlerinden faydalanilmistir. Arastirma
stirecinin ilk agsamasinda Nedim Divani biitlinciil bir taramaya tabi tutularak icerisinde dogrudan veya dolayl
olarak lale motifine yer verilen beyit ve dértliikler tespit edilmistir. ikinci asamada elde edilen bu veriler sairin
laleye yiikledigi zarafet, ilahi agk, bereket, Lale Devri ihtisam1 vb. sembolik, kiiltiirel ve sosyal anlamlar dikkate
almarak belirli tematik basliklar altinda siniflandirilmigtir. Son asamada ise segilen drnek dizeler, karsilastirmal
bir bakis agisiyla analiz edilmis; beyit ve dortliiklerin orijinal metinleri giiniimiiz Tiirk¢esine aktarilarak lalenin
Tiirk kiiltiirel bellegindeki ve Nedim'in siir diinyasindaki konumu somutlastirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cigek motifleri, lale motifi, klasik Tiirk edebiyati, Tiirk sanati, kiiltiirel hafiza
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Giris

Damat ibrahim Pasa’nin Osmanli kiiltiir ve sanat hayatinda gerceklestirmeye ¢alistigi hamleye Nedim
siirleri, Itr besteleri, Levnl miicessem nakiglar ile katkida bulunmustur. Bu noktada Nedim XVIII. yiizyilin
basinda gazelde hikemi tarzin biiyiik temsilcisi Nabi’nin, kasidede Nef’1’nin etkisinin goriildigii siir ortamina
ilk adimini atmis; “Nediméne” denilen yeni bir tarz gelistirmistir. Bu tarzin esasini; sdyleyis mitkemmelligi,
yerlilik arzusu ve saire 6zgii eda olusturmustur (Macit, 2006: 511; Ozkan, 2015: 8). Boylece yenilikgi
kimligiyle Nedim, divan siirine damgasini vuran miistesna bir sair olarak taninmig ve siirlerine getirdigi taze
bir solukla anilmistir.

Salim, Nedim’i “taze-zeban” olarak nitelendirmistir. Bu vasif, sadece onun siirlerinin orijinalligine
dikkat ¢ekmek {izere se¢ilmemis ayni zamanda Nedim’in bizzat kendi siirleri i¢in kullandig1 terim olma
ozelligini tagimigtir (Macit, 2006: XII). Sairin “Nazmum goriip der imis ol miiskil-pesend-i ndz / Tarz-1 Nedim-
i tdze-eddmiz budur bizim”' (G. 89/5) yaklasimi bunu agikea teyit eder.

Nedim’i asrinin en biiylik sairi kilan asil gii¢; yasadigi donemin ruhunu misralarina yansitmasi ve
Istanbul’un sosyal hayatin1 bir ressam titizligiyle betimlemesidir. O, Lale Devri’nin debdebesini, Sadabat’in
eglence hayatini, saraylarin gérkemini, lale bahgelerinin ihtisamini, sosyokiiltiirel hayatin zenginligini bir
ressam titizligiyle gozlemleyerek dile getirmistir. Ahmet Refik, Nedim’in bu yoniinii su ¢arpict sézlerle ifade
eder:

“Nedim’in gairlik tabiatina, yasadigi asrin, etrafimi kaplayan giil ve siimbiil, ldile ve karanfil
bahgelerinin, Sadabdd eglencelerinin, saz ve dhenk icinde edilen Ciragan safalarinin biiyiik tesiri oldu...
Nedim, Ugiincii Ahmed devrinin biitiin debdebe ve ihtisamini, saraylarin ziynet ve renklerini, bah¢elerin renk
renk cigeklerini, ¢iraganlar, ziyafetler ve helva sohbetleriyle gecen hayatini siirlerinde yasatti. Istanbul 'un
bu suh yaradilish sairi, bilhassa gsiirlerindeki ahenk ve zarafetle géze ¢arpiyordu. Nedim’in siirlerinde
Fuzuli'nin atesli aski, Nef’i’nin yiiksek ifadesi yok idiyse de; kullandigi ince ve ahenkli kelimelerle,
giizellikleri tasvirde gosterdigi beyan mucizesine hi¢hir sair yetisemedi.” (irepoglu, 2017: 119).

Nedim’in en biiyiik esin kaynagi lale ve lale bahgeleri olmustur. Onun kasidelerinde, gazellerinde,
sarkilarinda, miistezatlarinda lale motifi farkli sekillerde, farkli renklerde, farkli anlamlarda miikkemmel bir
manzara gibi karsimiza ¢ikmistir. Bunda, Istanbul’un bahge ve cigek zevki, lale yetistiriciligine olan meyli
yaninda saraydan halka kadar sirayet eden laleye olan merakin da pay1 biiyiiktiir.

Yontem

Bu ¢alisma, nitel arastirma paradigmalarina uygun olarak tasarlanmis betimsel bir analiz ¢alismasidir.
Arastirmada, klasik Tiirk edebiyatinin dnemli figiirlerinden biri olan Nedim’in siirlerinde “lale” motifinin
kullanimi; kiiltiirel hafiza, sosyal yasam ve estetik degerler agisindan incelenmistir. Mevcut durumun oldugu
haliyle betimlenmesi ve edebi metinlerdeki sembolik anlamlarin derinlemesine ¢dziimlenmesi hedeflendigi
i¢in dokiiman analizine bagvurulmustur.

Veri toplama siirecinde Oncelikle genis kapsamli bir literatiir taramasi yapilarak lale motifinin Tiirk
kiltiirindeki ve sanatindaki tarihsel gelisimi incelenmistir. Ardindan, ¢aligmanin temel veri kaynagini
olusturmak tizere Nedim Divani sistematik bir taramaya tabi tutulmustur. Bu tarama sonucunda; icerisinde
“lale” sozciigii gecen veya bu ¢icege ait renk, bicim vb. niteliklerin islendigi beyit ve dortliikler tespit edilerek
bir veri havuzu olusturulmustur.

Arastirmanin temel veri toplama araci, akademik gecerliligi kabul gérmiis olan Nedim Divani metnidir.
Bunun yani sira beyitlerin dogru bir sekilde anlamlandirilmasi ve giinlimiiz Tiirk¢esine aktarilmasi
asamasinda; edebiyat sozliikleri, ansiklopedik kaynaklar ve Lale Devri'ne dair tarihsel vesikalardan yardimci
araglar olarak faydalanilmistir. Tespit edilen veriler, hazirlanan bir listeleme formu araciligiyla konunun
islenis bi¢imi, kullanilan edebi sanatlar ve yiiklenen anlamlar bazinda gruplandirilarak kayit altina alinmigtir.

1. Klasik Tiirk Edebiyatinda Lale Motifi

Lale, Tiirk edebiyatinda 6zellikle XVI. asirdan sonra divan siirinde en ¢ok islenen ¢igek imgelerinden
biridir. Estetik gdriiniisii, zarafeti, goz alan renkleri, kirilganlig1 ve kisa 6miirlii olusu nedeniyle hem giizellik
ve askin sembolii hem de fanilik temasini isleyen siirlerin vazgecilmez gicegi olmustur (frepoglu, 2017: 31).
Hemen hemen her sairin duygularini harekete gecirerek farkli formlarda ve anlamlarda kullanilmistir.

Laleyi siirde ilk kullanan sairin “Canim bu bahgede, bu bahar ¢aginda ne hos bir hdle gelir, bu ovanin
bu gayb laleligin sarhosu olurdu” (1/2092) (Mevlana, 2007: 170), “Ldlenin yiizii nasil kan gibi kizarw?”
(II/1660) (Mevlana, 2007: 115) sozleriyle Mevlana Celaleddin Rumi oldugu bilinmektedir. XIV. yiizyilda

1 “O nazli ve zor begenen sevgili, benim siirimi gordiigiinde; ‘Bizim taze edali Nedim iislubu, iste budur!” > dermis.
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Ahmed]i ile beraber lale, klasik Tiirk siirinde yerini almaya baslamistir. Cemsid ii Hursid mesnevisinde sair;
“Nigin giilgin siirer yiiziine ldle dizesiyle laleyi allik siiren bir giizel seklinde tasvir etmistir (Baytop ve
Kurnaz, 2003: 80). Buna miiteakiben de Ciin kim buhiir sa¢di yere anberin buhar / Ldle bitiirdi hare ve giiller
getiirdi hdr / Sekl ii heybetde nediir sekl-i Feridun ldle / Vaz’ u siiretde nediir tdc-1 Sikender nerges’”
(Ayvazoglu, 1996: 108) dizeleriyle lale ovgiliye layik goriilmiistiir. XV. ylizyilda bu zarif ve nadide ¢igek,
siir diinyasindaki yerini alarak edebl metinlerimizi renklendirmistir. Seyhi, lalenin ¢imenlikte giille dost
oldugunu ve karsilikli sohbet ettiklerini “Kan ile told: dil-i gonce leb-d-leb kim nigiin / Ldleniin la ‘lin lebinde
jaleler dendanidir (K-1X/8) (https://ekitap.ktb.gov.tr/TR-215511/seyhi-divani) dizeleriyle dile getirmistir.
Bu ylizyildan sonra da yaygin olarak lale sekli ve rengiyle sairlerin dikkatlerini {izerine ¢ekmistir. Rengi,
kadehi andiran gekli, dibindeki siyahligi sebebiyle pek ¢ok tesbih ve hiisn-i talillerle divan sirinde 6nem
kazanmistir.

XVI. yiizyilda hem insani cezbeden ve gdz alan renkler hem de seklinin letafeti ve zarifligi ile her
sairin duygularin1 harekete gecirerek onlara farkli sekillerde goriinmiis ve igerdigi anlamlarla farkl
bigimlerde kullanilmistir (Kartal, 1998: XII). Divan siirinin 6nde gelen isimlerinden Necati Bey’in “Tasradan
geldi cemen miilkiine bigdne deyu / Devr-i giil sohbetine ldleyi iletmediler™* (Necati Bey Divdn, G-198/2)
(Tarlan, 1997: 298; Acar, 2009: 85) dizelerinde ifade ettigi gibi lale, kirlarda kendiliginden biten usul erkan
bilmez yabani bir ¢igektir. Ancak bir siis bitkisi olarak istilah edilmesi, ¢esitlendirilmesi ve bir tiir haline
gelmesiyle birlikte bu utangag tasra ¢icegi, hem gorsel hem de yazinsal sanatlarda ¢ok katmanli bir sembol
olarak yine bu donemde karsimiza ¢ikmistir. Hatta Seyhiilislam Ebussuud Efendi’nin (1490-1574), Bolu’dan
getirdigi ve ugras vererek yetistirdigi lale sogani, Nur-1 Adn (Cennetin 15181) adini alarak lale kiiltiirimiiziin
baslangicinda filizlenen bir lale olarak anilagelmistir. Biitlin bunlar, lalenin edebiyatimizin yaninda giinliik
hayatimizdaki degerinin de onemli bir gostergesidir. XVI. yiizyilin 6nemli sairlerinden Baki, pek cok
baglamda laleyi siirlerinde konuk etmistir. Bir gazelinde; “Jdlelerden takinur tacina gevher ldle / Sah olupdur
cemen iklimine benzer lile™ (G-466/1) (https://ekitap.ktb.gov.tr/TR-78361/baki-divani) dizesiyle onu bir
saha benzeterek methetmistir.

XVI. ve XVII. yiizyila gelince bu donem minyatiirlerinde vazolar i¢ginde énemli bir figiir olarak laleler
yer almistir (Irepoglu, 2017: 34). Seyhiilislam Ishak Efendi’nin (1679-1734), “Lalediir zibdih-i sise-i ¢cesm-i
biilbiil / Olsa ldyik giil-i ziba gibi meftin hezdr”® beytinden hareketle ¢esm-i biilbiil denilen kiigiik billur
kadehler iizerine naksedildigi de anlasilir (Kartal, 1998: 3). XVIII. yiizyilda “Lale Devri” olarak on iki yil
gibi uzun bir zaman dilimini kaplayan bir devre adini vermis; sosyokiiltiirel hayatin, gilizel sanatlarin ve
edebiyatin da vazgecilmez unsuru haline gelmistir. Ozellikle Nedim ile lale sohret kazanmis ve sairin farkli
nazim tiirlerinde adindan sik¢a bahsedilmistir. Bazen de seklinden dolay1 bir sarap kadehine benzetilmistir:
“Miiddm ey ldle-i hatir-giisd ditr olma giilsenden / Seninle nes'e tahsil eylerim cam-1 sardbimsin™ (K-17/7)
(https://ekitap.ktb.gov.tr/TR-196897/nedim-divani). Nedim’le ¢cagdas olan Salim, “Lale Kasidesi’nde bu bas
tact ¢igegi tirlii haliyle ele almis, 6zelliklerini anlatmig, isimlerini anmis, erdemlerini sayip dokmiis ve
gonliince laleyi dvmiistiir (Irepoglu, 2017: 120).

XVII. ylizyildan XVIIL. yiizyilin ilk ¢ceyregine kadar lalenin yasadigi seriiven oldukea ilgingtir. Onun
yasadiklari, Giil Irepoglu’nun (2017: 34-35) kaleminde sdyle dile gelir: “Ldle Istanbul’a Mehmed-i Rabi
zamaninda Avusturya sefiri Schmid von Schwarzerbon tarafindan getirilmisti. Daha evvel Murad-1 Rabi
Bagdat seferinden avdetinde miiverrib Koca Hasan Efendi vasitasiyla yayilmisti. Ibrahim Pasa tabiatin
glizelligine ve sanat zevkine diiskiin oldugu cihetle ldlenin intisarina son derece gayret edilmisti. O
derecedeki, Felemenk’ten gelen laleye “lii’lii’l- ezrdk” (gok inci) nami verilmis, [brahim Pasa bu ldleden
yetistirenlere miikdfat vaat etmisti. “Lii’lii’l-ezrdk” en ziyade Cwragan, Sadabad, Nesetabad bahgelerinde
yetistirilir, hava sicak oldugu zaman renkleri u¢gmasin diye iizerine beyaz ortii ortiiliirdii.”

2 “Lale, yiiziine neden giil kirmizis1 bir renk siirer? Ciinkii giizel kokulu anberin buhari yeryiiziine koku sagmustir. Lale dikenler
arasinda yetisti ve giiller de dikenlerini tagidi. Lale, bi¢imi, durusu ve heybeti bakimindan Feridun’un seklinden farksizdir.
Nergis ise, sekil ve goriiniis itibartyla Iskender’in tac1 gibidir.

3 “Goniil, agilmamig bir gonca gibi neden bastan sona kanla dolup tasmistir? Ciinkii lalenin kirmizi dudaginda parlayan ¢ig
taneleri, sevgilinin disleri sanildig i¢in bu goniil kederlenmistir.”

4 «Laleyi, “Cimenler diyarina digaridan gelmis bir yabancidir” diye niteleyerek giiliin diizenledigi sohbet meclisine almadilar.”
5 “Lale, tag seklindeki yapraklarina ¢ig damlalarindan miicevherler takar. Bu gorkemiyle lale, sanki ¢imenler iilkesine
hiikmeden bir sah gibi durmaktadir.”

6 «Lale, biilbiiliin g6z kadehinin siisiidiir. Bu denli giizel olan bu ¢igege, binlerce biilbiiliin giizel giile 4sik oldugu gibi hayran
olmasi pek yerinde olur.”

7 “Ey gonle ferahlik veren lale! Giil bahgesinden asla ve siirekli uzak kalma. Zira ben, tiim nesemi senin sayende elde ederim;
sen benim sarap dolu kadehimsin.”
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Tabip Mehmed Aski Efendi’nin Takvimii’l-Kibar Min Mi ydrii’l-Ezhar® adli eserinde 1alenin sairlere
esin kaynagi olduguna isaret edilir: “O saadet dolu bahar vaktinde latif ziimriit ortiilere biiriinmiis ¢cimenlerde
taze giil yiizlii ldlenin seyrinin zevki irfan sahibi goniilleri sarmistir.” (Irepoglu, 2017: 31). Ayn1 zamanda
laleye verilen 6nemin sebebi, cevahir-i huriifa yani Allah lafzindaki harflere bor¢lu olmasina baglanarak su
dizelerle ifade edilir: “Olmasa mazhar eger ism-i Celdle ldle / Na'il olmazdr bu hiisn ile cemdle lile™
(Karadas, 2020: 146; Karadasg, 2020: 562).

XIX. yiizyilda laleye olan ilgi, bir 6nceki yiizyila gore olmasa bile yine onun giizelligini, zarafetini ve
inceligini yansitacak sekilde devam eder. Adile Sultan, “A¢ilsin laleler askina sinem dag ddg olsun / Dil-i
virdne yansin dtesinle bahtiyar olsun”'° (irepoglu, 2017: 127) dizeleriyle askinin derinligini, yiiregindeki
daglanis1 lale araciligiyla ifade eder. Yine ayni sairin baska bir beytinde asigin sevgilinin lale gibi kirmizi
yanaklarini hayal edince ayrilik dagini 6rerek sevgilinin yanagindaki siyah benin as1ga rahat vermedigi dile
getirilir: Duhdndir bu ki ¢tkmaz ¢arh-1 kalb-i zardan / Hicr ddagini orer ol ldle ruhsdrim bu seb'' (Ebrem,
2024: 92)

2. Nedim, Divam ve Lale Motifi

Nedim (1681-1730), Osmanli sairleri arasinda yasadigi donemle birlikte anilan hatta 6zdeslesen
miistesna sairlerdendir. Divan siiri kaliplarini Istanbul’un taze dili ve zevkiyle yeniden yoguran en biiyiik
temsilcisidir. Hayati biitiin zevk ve nimetleriyle yasamay1 gaye edinmis ve bu gergek hayati eserlerinde,
klasik telakkileri agarak muasirlarini bile yadirgatacak derece serbestge aksettirmis bir sanatkar (Mazioglu,
1992: 42) olarak taninir.

Yasadig1 donemde Nedim’le ayni muhitte yasayan ve devrin havasini onunla birlikte teneffiis eden
pek ¢ok sair olmasina ragmen devrinin ruhunu onun kadar divanina yansitan olmamistir. Cizgi dig1 islubuyla
dikkat ¢ekmistir. Kesif bir tasavvuf ve katmanli anlami 6ne ¢ikartan siirin hakim oldugu bir donemde “sen
ve suh” siir tarziyla saskinlik yaratmistir (Bilbiil, 2025: 77). Siirlerinde bir yandan klasik Tiirk siirinin
geleneksel kaliplarini korurken bir yandan da dénemin somut zevklerini kendi tislubuyla yorumlamistir.
Yasadig1 devrin sosyokiiltiirel hayatini iglemistir.

Istanbul’un giinliik yasamini, eglence mekanlarini, mesk meclislerini ve tabiatini siirinin merkezine
yerlestirmesi bakimindan Nedim, "Istanbul’u siirde yasatan ilk sair" vasfin1 kazanmistir (Biilbiil, 2025: 81).
Bahar, giil ve 6zellikle lale gibi sembolleri, diinyevi arzular1 ve yagama sevincini ne ¢ikaran bir perspektifle
kullanmistir. Istanbul’un giinliik yagsamini, eglence yerlerini, mesk meclislerini, 1ale bahgelerini, tabiatini ve
giizelliklerini anlatmistir. Bu bakimdan Nedim Istanbul’u siirde yasatan ilk sairdir (Biilbiil, 2025: 81). Bahar,
gilil ve lale gibi sembolleri sik¢a kullanmis; diinyevi zevkleri, istekleri ve arzulari dne ¢ikaran bir tavir
yansitmistir.

Yeni mazmunlari, ince ve zevkli hayali, suh ve agik soyleyisi, bilhassa temiz ve ahenkli lisaniyla onun
diger divan sairlerinden ayr1 sayilabilecek tiirlii 6zellikleri vardir (Banarl, 1983: 755). Uziintiiden, dertten
uzak bir diinya goriisii ile sen, neseli, coskun sdyleyis bicimi ona “Nedim Oklu” kuracak kadar {in
kazandirmigtir. XVII. yiizy1l sonu ile XVIII. yilizyilin basinda Nabi’yi usta bilen ve onun diisiince tarzini
benimseyen sairlerden ¢ogu, Nedim yeni bir sesle ilk siirlerini sdylemege baslayinca onun g¢evresinde
toplamislardir (Ipekten vd. 1987: 242).

Nedim siirlerini kaleme alirken divan siiri geleneginden yola ¢ikmis, ancak kuru tekrara diigmemistir.
Geleneksel mazmunlari derinlestirmig, doneminin ihtisamini en giiglii sekilde yansitan bir sembole
déniistiirmiistiir. Ozellikle lale, onun siirlerinde sadece bir ¢icek motifinden ibaret olmamis, kendine Lale
Devri’nin sosyokiiltiirel sembolii haline gelmistir. Kendine 6zgii iislubuyla lale imgesiyle donemin estetik
anlayisini yansitmistir. Bdylece donemin ruhunu da 6limsiizlestirmistir.

3. Lalenin Geleneksel Mazmunlarla iliskisi ve Nedim’in Yorumu
Nedim, klasik Tiirk siirinin en koklii sembollerinden biri olan laleyi, Istanbul’un taze dili ve yasadigi
donemin somut estetik anlayisiyla yeniden yorumlamistir. Sair, bu geleneksel motife derin bir lirik kimlik

8 Lale sozliigii olarak nitelendirebilen eserde; 1730 adet lale ve 111 adet yetistirici kayithidir. Bunlardan 579 tanesi Mehmed

Agki tarafindan yetistirilmistir. Kaydedilen 18 lalenin yetistiricisi belli degildir. Laleler, Osmanli Tiirkgesi alfabesine gore
sualanmlstlr. En ¢ok ¢igek ismine sahip harf “mim”; en az ¢i¢ek ismine sahip harf “z1”dur.

9 “Sayet lale, Ism-i Celal’in tecellisine erigmemis olsaydi, bu denli mitkemmel bir giizellie ve yiice bir gériiniime asla

kavusamazdi.”

10 Lalelerin aski igin gdgsiimde yaralar agilsin. Virane gdnliim, senin yakici atesinle tutusup atesinle yansin (ancak boyle)
bahtiyar olsun.

11 “By inleyen kalbin semasindan ¢ikmayan (sey) dumandir. O, 1ale yanakli bu gece ayrilik dagm inga eder.”
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kazandirarak onun klasik edebiyattaki soyut manasini devrin canli zevkleriyle harmanlamay1 bagarmistir. Bu
doniisimiin en belirgin yansimasi, laleye yiiklenen anlamlarda goriiliir. Klasik siir geleneginde lale,
genellikle ortasindaki siyahlik nedeniyle “ask acistyla daglanmis bir yaray1” ya da “ayrilik izini” temsil eden
bir mazmun iken Nedim’in kaleminde bu ¢ehre tamamen degisir. Nedim ile birlikte lale, kederin simgesi
olmaktan ¢ikarak halkin ve sarayin eglence meclislerini siisleyen, hayatin nesesini yansitan vazgegilmez bir
zarafet unsuru haline gelir.

Neticede hayati hep tatli ve neseli yanlariyla géren Nedim, bu geleneksel mirasi devrin lirik ruhuyla
birlestirmis; laleyi sadece bir ¢igek olmaktan ¢ikarip, Lale Devri'nin sosyal ve kiiltiirel canliligini
Oliimsiizlestiren dinamik bir sembole doniistiirmiistiir.

3.1. Askin Dagladigi Kalpteki Yamk izi (DAg-1Lale)

Lalenin ta¢ yapraklarinin merkezinde yer alan siyah leke, renginden dolay1 divan siiri geleneginde dag
“yanik izi” olarak adlandirilir ve genellikle miske benzetilir. Edebl metinlerde bu leke, askin goniilde
biraktig1 yaranin somut bir gostergesi kabul edilir ve sevgilinin yanagindaki benle benzerlik kurulur. Nedim,
bu aciy1 romantik bir teslimiyete donistiirerek laleyi hem ilahi bir sirrin tagiyicisi hem de beseri askin
magduru olarak tasvir eder. Sevgilinin derdi ve hasretinin en zarif ¢igeklerden biri olan laleyi bile derinden
etkiledigini, acinin dahi misk gibi giizellesip yiicelestigini su beytiyle dile getirir:

Dem mi var kim zeban-1 giil derdinle hiinin olmaya

Hasret-i halinle dag-i lale miiggin olmaya (ND, G-140/1)

“Senin derdinle giiliin dilinin kana bulanmadig1 bir an var midir? Senin beninin &zlemiyle lalenin
bagrindaki siyah leke misk gibi giizel kokular sagmaz m1?”

Sair; sevgilinin yiiziindeki benin yarattig1 hasretin etkisiyle, bagrinda agkin yanik izini tagiyan lalenin
bile misk kokmaya basladigini ifade eder. Bu sdyleyis, sevgiliye duyulan 6zlemin ve ¢ekilen ¢ilenin bile sair
nezdinde ne kadar kiymetli, taze ve giizel bir mahiyet kazandigini ortaya koymaktadir.

Sevgilinin derdi ve ayrilik acisinin biiyiikliigii abartili bir dille ifade edilir. Bu aci1 giiliin dilini yani
yapraklarinin uclarini bile kana bulamaktadir. Burada sevgilinin giicliniin ve agkinin ne kadar yakici oldugu
anlatilir. Hal “ben”, sevgilinin yiiziindeki veya yanagindaki kii¢iik, yuvarlak, genellikle siyah olan benektir.
Divan siirinde ben, sadece bir giizellik unsuru degil, ayni zamanda varligin 6zii ve giizelligi nazardan koruyan
bir miihiir olarak kabul edilir. Siyah rengi sebebiyle sevgiliyi seven asiklar i¢in kutsal ve mistik bir cazibe
merkezidir. Bu baglamda sair, sevgilinin yiiziindeki benin yarattig1 6zlemin derin etkisiyle askin yanik izini
tastyan lalenin lekesinin bile misk gibi giizel kokular sagtigini sdyler. Bu sdyleyis, sevgiliye duyulan hasretin
bile ne kadar degerli ve giizel oldugu anlamina gelir.

3.2. Sarap Kadehi (Cam-1 Sarab)

Lalenin kadeh seklinde olmasi, onun en yaygin mecazlarindan biri olan sarap kadehine benzetilmesini
saglar. Nedim, bu mecazi donemin sosyal eglence ortamiyla biitiinlestirir. Siirlerinde laleyi sadece kadehe
benzetmekle kalmaz; bizzat onu coskunun ve nesenin elde edilme araci kilar. Varligini da mutlulugunun
garantisi olarak gdriir. Bu baglamda Nedim’in Lale Devri sairi kimligini, mahallilesme akiminin etkisiyle
somut zevkleri siire tagima egilimini ve geleneksel mazmunlar1 yenilik¢i bir edayla kullanisini gdsteren su
beyti zikredebiliriz:

Miidam ey lale-i hatir-giisa diir olma giilsenden

Seninle nes'e tahsil eylerim cam-1 sardbimsin (ND, K-17/7)

“Ey goniil acan lale, sakin giil bahgesinden uzaklagsma, daima orada kal! Ciinkii ben nesemi ancak
seninle kazanirim. (Ciinkii) sen benim sarap kadehimsin.”

Lale, burada sadece estetik bir varlik degil, ayn1 zamanda ruh haline etki eden bir fonksiyona sahiptir.
Bu sebeple laleye hatir-giisa “goniil acan” sifati verilmistir. Bu sifat, lalenin rengi ile giizelliginin insana
mutluluk, rahatlik ve ferahlik verdigini gosterir. Lale sadece alelade bir ¢igek degil, insanin ruh halini
diizelten bir ¢igektir. Sair, lalenin bu 6zelliginden dolay1 bahgede siirekli olarak kalmasini ister. Ancak bu
bahge bir giil bahgesidir. Dolayistyla giiliin bulundugu yerde laleye de yer vererek onu yiiceltmigtir. Lalenin
bu bahceden uzak kalmamasi, burada siirekli bulunmasi, sairin nese kaynaginin daimi olmasi dileginin bir
goriintiistdiir.

[lk dizenin “Ey lale-i hatir-giisA” seklinde dostane ve samimi bir hitapla baslamasi, divan siirinin
agirbaglh iislubundan siyrilarak mahallilesme akiminin getirdigi lirizmi ve canliligi yansitir. “Dir olma
giilsenden” emri, lalenin varliginin bir gereklilik oldugunu, keyif ve nese meclislerinin onun yoklugunda
eksik kalacagini vurgulamak i¢indir. Bu, donemin bahge kiiltiirii ile mesire yerlerine dolayisiyla Sadabad ve
Goksu’ya yapilan bir gondermedir.

181



Sir Diindar, Ayse Nur. “Sanat ve Edebiyatin Estetik Sembolii Olarak Nedim Divam'nda Lile Motifi”. ulakbilge, 95 (2025/3): 5. 177-176. doi: 10.7816/ulakbilge-13-96-01

Ozetle beyit, Lale Devri’nin temel felsefesi olan eglence ve keyfe odaklanir. Sairin sanatsal
yaratiminin ve zevk arayisinin, lale gibi nazik ve zarif bir unsurun varligina bagli oldugunu ifade eder. Sair,
lalenin giizelligine bakarak hayatin tiirlii dertlerinden kurtulur ve neselenir. Bu yiizden lale, onun i¢in sarap
i¢ilen bir kadehten ¢ok daha kiymetlidir.

3.3. Cem’in Kadehi (Peyméne-i Cem)

Nedim, Lale Devri’nin ruhuna uygun olarak siirlerinde somut sanat eserlerine ve donemin gorsel
estetigine sikca yer verir. Bu baglamda, resim sanati iizerinden sevgilinin giizelligini betimledigi su beyti
oldukga dikkat ¢ekicidir:

Nigar i naksi bir resm iizre kim bulmak degil miimkin

Safdswn ldle-i tasvirinin peymdne-i Cem’'de (ND, K-39/14)

“(O sevgilinin) resmi ve naks1 dyle essiz bir tisluptadir ki, (o tabloda) tasvir edilmis lalenin verdigi
nese ve huzuru Cem’in efsanevi kadehinde bulmak imkansizdir.”

Sair, Lale Devri’nde zirveye ulagsan nakkaslik, tezhip ve minyatiir sanatina dogrudan atifta bulunur.
Bu donemde lale, sadece bahgelerde agan bir c¢igek degil; cinilerde, kumaglarda ve el yazmalarinda en ¢ok
islenen bir motiftir. Nedim, sevgilinin resmindeki /dle-i tasvir “tasvir edilmig lale” {izerinden insan eliyle
yaratilan bu somut sanatin giiclinii vurgular.

Bu beyit, iki biiytiik kiiltiirel unsur olan nakkaslik sanati ve Cemsid efsanesini bir araya getirerek
Nedim’in sanatsal iddiasin1 zirveye tasir. Sair, Lale Devri’nde altin ¢agini yasayan nakkaslik, tezhip ve
minyatiir sanatina dogrudan atifta bulunmaktadir. Bu donemde lale, sadece bahgeleri siisleyen bir ¢igek degil;
ayni zamanda ¢inilerden kumaslara, el yazmalarindan mimari bezemelere kadar her alanda estetigin ana
6znesi haline gelmistir.

Nedim, sevgilinin tasvirindeki /dle-i tasvir (tasvir edilmis lale) iizerinden insan eliyle yaratilan somut
sanatin gliciinii vurgular. Sairin hayranligi, tabiatin kendisinden ziyade sanatginin maharetiyle sekillenmis
olan sanatsal degere sahip laleyedir. Bir sanatginin fircasindan ¢ikan lale figiiriiniin sundugu estetik haz, iran
mitolojisinin en biiylik sembollerinden olan ve diinyay1 gosterdigine inanilan cdm-1 Cem “Cem’in kadehi”
vaat ettigi neseden daha iistiin tutulur.

Ozetle Nedim, siirini ve déneminin estetik anlayisim sadece bir giizellik tasviri olmaktan cikarir.
Efsanevi ve mistik bir sembol olan Cem kadehini, kendi doneminin somut sanat ese

rinin gerisinde birakir. Bu, Lale Devri’nin diinyevi nesesinin, sanatsal yaraticiliginin ve anda bulunan
huzurun, kadim efsanelerden daha doyurucu oldugunu ifade eden cesur bir sanatsal bir agiklama
niteligindedir.

4. Lalenin Donemsel ve Estetik Islevleri
Nedim’i diger sairlerden ayiran, laleyi Lale Devri’nin giinliik hayata, zevk ve sefaya tagimasidir. Lale
sadece bir metafor degil, ddnemin yasanmis giizelliginin somut bir pargasidir.

4.1. Mahal ve Eglence Unsurlari Olarak Lale

Nedim, siirlerinde Sadabad, Goksu ve Ciragan gibi donemin gbézde mesire alanlarindaki bahar
meclislerini ddeta birer tablo gibi canlandirir. Bu tasvirlerde lale, artik klasik Tiirk siirinin soyut ve metafizik
bir simgesi olmaktan ¢ikarak gozle goriilen, dokunulan ve yasanilan bir senlik 6gesine doniisiir. Boylece
sairin dizelerinde lale, saray kiiltiiriiniin ve giindelik hayatin estetik bir disavurumu olarak somut bir gergeklik
kazanir. Bu yaklasimin en miisahhas 6rnekleri, Nedim’in sarki formundaki murabbalarindadir. Ozellikle
Ciragan eglencelerinin coskusunu yansitan su bend, donemin atmosferini anlamak bakimindan oldukga
krymetlidir:

Giilistan ldle-i ahmerle piir-zib oldu ser-te-ser

Cwragan faslh yd eyyamidir sevketlii hiinkdrim

Kardr etsin mi Istanbulda simden sonra héatirlar

Cwrdagan fash 1yd eyyamidir sevketlii hiinkdrim (ND, Mur.-27/1)

"Giil bahgesi, bastan sona kipkirmizi lalelerle donanip siislendi. Ey yiice padisahim! Simdi Ciragan
vakti, Adeta bayram giinleridir. Géniiller artik Istanbul’un bu zevk dolu ortaminda huzur bulup karar kilmasin
m1? Ey padisahim, ¢iinkii bu vakit Ciragan mevsimi ve bayram giinleridir."

Nedim, bu dortlikte III. Ahmed déneminin ruhunu, soyut edebiyat kaliplarindan ¢ikarip somut bir
sehir kiiltiiriine tasir. Mekénin fiziksel degisimini ldle-i ahmer “kirmizi lale” tizerinden kurgular. Bahgenin
piir-zib “tamamen siisli” ve ser-td-ser “bastan sona” kirmizi lalelerle donatilmasi, giizelligin tesadiifl
olmadigini, saray zevkiyle sekillenmis sanatsal bir ¢cabanin iiriinii oldugunu gosterir. Bu, Nedim’in gézleme
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dayal1 tasvir giiciinlin en somut 6rnegidir. Ayni zamanda bu dize, devletin ihtisamin1 ve refahini da simgeler.

Sair, Ciragan eglencelerini 1yd eyydm: “bayram giinleri” ile esdeger tutarak donemin hedonistik
yapisinl ve yasama sevincini mesrulastirir. Ciragan fasli, Bogazigi’ndeki gece eglencelerini ve mesale
senliklerini ¢agristirirken 1yd eyydmi ifadesi bu eglencelere kutsiyet katar. Nedim, diinyevi zevkleri dini bir
bayramin nesesi ve yliceligiyle es tutarak Lale Devri’nin sefa anlayisini manevi bir boyuta tagimaktadir. Bu,
dénemin refah ve huzur iklimini padigsaha sunulan bir tesekkiir niteligindedir.

“Karar etsin mi Istanbul’da hatirlar” sorusu, aslinda bir temennidir. Istanbul artik sadece bir sehir
degil; huzurun, giizelligin ve hatiralarin ebediyen kalmak istedigi bir cennet bahgesidir. Sair, bu essiz
atmosferin hatiralarda kalmamasini, Istanbul’un kalic1 kimligi olmasini arzular. Nakarat olarak kullanilan
dizeler, siirin ana temasini bir vird gibi okuyucunun zihnine yerlestirir. Bu tekrar, hem padisaha olan baglilig:
pekistirir hem de Ciragan eglencelerinin coskusunu bir musiki ritmine dondstiiriir.

Ozet olarak Nedim bu siiriyle; tabiatin coskusunu, devletin giiciinii ve Istanbul’un estetigini tek bir
karede birlestirir. Lale artik kitaplardaki bir mazmun degil, bahceleri “ser-ta-ser” siisleyen, dokunulan ve
yasanilan bir gercekliktir.

4.2. Taze-Eda Uslubunun Sembolii Olarak Lale

Nedim’in siirinde bahar; yenilenen, taze ve goz alici goriiniimiiyle sairin fdze-edd “yeni islup”
anlayisina tam bir uyum saglar. Sanat¢i, dogadaki bu canlanisi sadece digsal bir gozlem olarak birakmaz; onu
kendi ruh halinin ve sanat tarzinin bir yansimasi olarak kurgular. Nediméne tarzin en karakteristik
orneklerinden biri olan “Acilsak biz de birka¢ gonca-leblerle giil-istdna” nakaratli murabba, bu iislubun tim
inceliklerini barindirir:

Aceb resk eyledi tab im nevd-y1 andelibdne

Olur mu biilbiil olsak biz dahi bir verd-i handdne

Acild ldleler giiller giizeller ¢ikdi seyrana

Acgilsak biz de birkag gonca-leblerle giil-istdna (ND, Mur.-38/1)

“Ne tuhaftir ki benim yaradilisim, biilbiiliin nagmelerine imrenip tabiatimda kiskang¢lik uyandirdi mi1?
Acaba biz de (siirimizle) sen bir giil i¢cin 6ten biilbiil olsak olmaz m1? Laleler, giiller acild1; gilizeller disariya
gezip dolagmaya ¢ikt1. Biz de gonca dudakli birkag giizelle birlikte giil bahgesine ac¢ilip eglensek olmaz mi?”

Nedim bu dortliikte, tabiatin uyanisini toplumsal bir hareketlilikle birlestirir. Lalelerin ve giillerin
acilmasi, sadece bir tabiat olay1 degil; ayni zamanda giizellerin seyrana ¢ikmasi i¢in bir davettir. Sair,
dogadaki bu estetik s6leni insan giizelligi yani gonca-lebler ile harmanlayarak diinyevi bir cennet tasviri
sunar. Boylece baharin coskusuyla agk ve arzunun birlestigi zarif, mecazlarla zenginlesmis bir hayal diinyas1
sunar.

11k iki dizede sair, biilbiiliin nagmelerine imrendigini sdyleyerek aslinda kendi sanat giiciinii sorgular
gibi goriiniir. Ancak “biz de biilbiil olsak” ifadesi, biilbiiliin ask ve sanatin en yetkin sesi olmasi sebebiyle
sairin kendi yetenegine olan giivenini zarif¢e gizlemek icin sdylenmistir. Burada biilbiil asik sairi, verd-i
handdn “giilen giil” ise neseli ve somut sevgiliyi temsil eder. Ik dizede gecen resk eylemek “kiskanmak,
gipta etmek” ifadesi, sairin ilhaminin baharin coskusundan beslendigini gosterir. Ac¢ilmak fiili ise, burada
hem ¢iceklerin tomurcuktan kurtulup cigeklenmesini hem de insanlarin evlerinden ¢ikip mesire alanlarina
yonelerek ferahlamasini ifade eden bir anlam tasir. Bu sOyleyis tarzi, klasik mazmunlart somut hayatin igine
yerlestiren Nedimane iislubun bir yansimasidir. Ugiincii dize, Nedim’in {islubunun en belirgin 6zelligi olan
gb6zlemi ortaya koyar. “Acildr laleler giiller giizeller ¢ikdi seyrana” dizesi, divan siirinin kaliplagsmig soyut
diinyasindan uzaklagarak Istanbul’un baharin1 ve Sadabad, Kagithane gibi mekanlarda mesire kiiltiiriinii
anlatan canlt bir fotograf karesi sunmak i¢in sOylenmistir. Lalenin her bahar yenilenen taze goriintiisi,
Nedim’in “tdze-edd” arayisimmin somut bir nisanesidir. Son dizede gegen gonca-leb “gonca dudakli”
tamlamasi, sairin fiziksel giizellige duydugu yogun ilgiyi pekistirir. Sair sadece bahar1 izlemekle yetinmez;
bu giizelligin yani giil bahgesinin bir pargast olmak, gonca dudakli giizellerle bu neseye katilmak ister. Bu
istek, sadece bireysel bir arzu degil, Lale Devri’nin toplumsal eglence ve estetik zevk anlayisina duyulan
meyildir.

Ozetle sair, burada baharin coskusunu ve tabiatin giizelligini gézlemleyerek bu giizelliklere katilma
arzusunu dile getirir. Giil gibi, lale gibi olmay1, biilbiiliin giil bah¢esinde kendisi icin de neseyle dtmesini,
gonca dudakli giizellerle bulusmay1 istemektedir. Biitiin bu arzular, bir 6zlem, bir hayal ve ayn1 zamanda bir
estetik arayistir. Ayni zamanda Lale Devri’nde yapilan eglencelere karst duyulan istek ve meyildir.

4.3. Lale, Giil ve Bahar Mevsimi Arasindaki Iliski
Nedim, sevgilinin gilizellik unsurlarini klasik birer 6vgii nesnesi olmaktan ¢ikarip onlari tabiatin
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takvimine baglayarak somutlastirir. Sair, bu yaklasimini su beytinde acgikca ortaya koyar:

Versin dehdn u riiy u lebin bdg-1 hiisne zib

Giil fash lale mevsimi giil-nar vaktidir (ND, 39/4)

“(Sevgilinin) agzi, yiizii ve dudagi, giizellik bahgesine zarafet versin. (Cilinkii su an) giil fashidir, lale
mevsimidir ve nar ¢igegi vaktidir.”

Giizellik, sevgilinin etrafindaki fiziksel ve gorsel bir alana doniisiirken bu estetik kurgu su temel
noktalar tizerinden sekillenir: Giizelligin soyutluktan somutluga doniisiimii, zamanin mesrulastirici giicii ve
ii¢ esdeger mevsim ve gorsel uyum.

Nedim bu séyleyisiyle, insan giizelligini doganin en canli donemiyle 6zdeslestirir. Lale mevsiminin
ve giil faslinin getirdigi cosku, sevgilinin varligiyla tamamlanan bir estetik biitiinliik halidir. Sair igin
glizellik, sadece seyredilen bir sey degil, mevsimi geldiginde tiim ihtisamiyla yasanmasi gereken bir
gercekliktir.

Beytin ilk dizesinde sevgilinin viicudu ve genel giizelligi bir bdag-1 hiisn “giizellik bahgesi” olarak
tasvir edilir. Nedim, bu bah¢enin merkezine sevgilinin agzini, yiiziinii ve dudaklarini yerlestirir. Bu uzuvlar,
bahcenin en nadide cigekleridir. Sairin bu unsurlarin bahgeye zarafet vermesini dilemesi, sevgilinin
giizelligini her an korumas1 ve bir sanat eseri gibi sergilemesi yoniinde yapilmis estetik bir duadir. ikinci
dizede, ilk dizedeki istegin mantikli gerekgesi sunulur. Sair, sevgilinin giizelligini sergilemesini sadece
kisisel bir arzu degildir. Iginde bulunulan anin bir gerekliligidir. Giizelligin agilmasi ve tecelli etmesi igin en
uygun zaman bu zamandir. Burada zaman; en degerli, en soylu ve en ragbet goren giil fasli, lale mevsimi ve
giil-nar vaktidir. Sairde, sevgilinin giizelligini bu mevsimsel dongiiye miihiirleyerek soyut ask kavramini
somut bir bahar senligi haline getirir.

5. Lalenin Sekil ve Yap1 Unsurlariyla Kurdugu Mecazi Iliskiler
Nedim, lalenin fiziksel 6zelliklerini kullanarak diger ¢i¢eklerle hiyerarsik bir iliski kurar ve zengin
gorseller yaratir.

5.1. Lalenin Rengi

5.1.1. Lale ve Utancg

Nedim, siirlerinde tabiat unsurlarini sevgilinin giizelligini vurgulamak i¢in birer dekor veya kiyas
nesnesi olarak kullanir. Bu baglamda, baharin tiim renk ciimbiisii ile sevgilinin masumiyeti arasindaki iliskiyi
kuran su beyit, estetik bir zirveyi temsil eder. Sevgilinin giizelligi karsisinda tabiatin maglubiyeti “Lale ve
Utang” temasi etrafinda anlatir.

Nedim reng-i bahdrdan o ldle-ruhsdrin

Zaman-1 sermde bir katre-i ¢ekidesidir (ND, 28/6)

“Ey Nedim, baharin tiim o canli renk ciimbiisii, (siiphesiz ki) o lale yanakli sevgilinin utandig1 anda
yiliziinden siiziilliip diisen tek bir ter damlasidir.”

Bu beyit, klasik Tiirk edebiyatinki sevgili ve tabiat iliskisini tersine ¢eviren bir kurguya sahiptir.
Geleneksel olarak sevgilinin yanagi bahar ¢igceklerine benzetilirken Nedim, evrenin tiim renklerini (giil-i sad-
reng-i alem) sevgilinin utan¢ aninda (zaman-1 germ) yiiziinden stiziilen tek bir ter damlasina (katre-i ¢ekide)
indirger. Boylece Sevgiliyi kiyaslanamaz bir giizellik mertebesine yiikseltir. Sevgilinin en savunmasiz ve
zarif hali olan “utangag¢lik”, doganin tiim goérkemli renklerinden daha iistiin kilinmis; baharin biitiin canliligi,
o masum damlanin i¢inden dogan bir yansima olarak betimlenmistir.

5.1.2. Lale ve Kirmiz1 Sal

Nedim’in sgiirinde lale sadece bir siis unsuru degildir, ayni1 zamanda sevgilinin giizelligiyle rekabet
edemeyen, kiskang¢lik duyan canli bir 6znedir. Bu rekabet, sevgilinin kiyafetindeki somut bir parca tizerinden
sOyle aktarilir:

Lalenin resk ile hiin oldugu ser-ta-be-kadem

O miydna sarilan kirmizi sdlindendir (ND, G-21/2)

“Lalenin kiskancliktan dolay: bastan ayaga kana bulanip kipkirmizi kesilmesi; (sevgilinin) o ince
beline sarilan kirmizi sal yiliziindendir.”

Bu iki dize, kiskanc¢lik motifini, lale ve sevgili objeleri lizerinden islerken olaganiistii bir sebep-sonug
iliskisi kurar. Divan siiri geleneginde lale, i¢cindeki siyahlik ve digindaki kirmizilikla agk derdinden i¢i yanmis
bir agik figiiriidiir. Ask derdiyle i¢i yanmis ve kan1 dokiilmiis, kirmizi renge biliriinmiistiir. Nedim bu koklii
gelenegi kullanir, ancak lalenin bu kan kirmizist olmasinin nedenini degistirir. Sanatsal bir nedene yani
sevgilinin beline sarili olan salina duydugu siddetli kiskangliga baglar. Sal, sevgiliye en yakin olan nesnedir.
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Rengi, tipk: lale gibi aski ve kani dolayisiyla kirmiziy1 temsil eder. Lale ise, kirmizi rengiyle 6viinen bir
cigektir. Ancak sevgilinin belini slisleyen kirmizi sal, hem rengi hem de sevgilinin inceligi iizerindeki
durusuyla Oylesine muhtesemdir ki, lale kendi kirmiziliginin bile yetersiz kaldigmi goriip kiskancliktan
tamamen kana bulanir. Burada iki kirmiz1 arasindaki yarisa isaret edilir. Bunlardan biri lalenin digeri de salin
kirmiziligidir.

Nedim, bu beyitte Lale Devri’nin somut zevk unsurlarini kirmizi sal gibi giyim esyas1 kullanarak
laleye yeni ve canli bir anlam yiikler. Sevgili, giydigi en basit parga ile bile biitiin bir dogay1 alt edebilen
askin mutlak giicii haline gelmistir.

5.2. Lélenin Tohumu

Sairin hayal giicii ile gergeklik arasindaki sinir1 nasil muglaklastirdigr ve laleyi bir bolluk semboliine
nasil dontistiirdiigii su beyitle ortaya konulmaktadir:

Vardur ol bagda bir nes'e-i cavid ki ger

Lalenin tohmunu eksen dolu peymane gelir (ND, K-14/20)

“Sevgilinin bulundugu o bahgede dyle sonsuz bir nese vardir ki, eger (o bereketli topraga) bir lale
tohumu eksen (doga olaylarinin aksine) o tohumdan bir ¢icek degil, agzina kadar sarapla dolu bir kadeh
filizlenir.”

Nedim bu beyitle, kendi siirinin yarattig1 imgenin gergeklikten daha iistiin oldugunu ima eder. So6ziin
giicii, tohumu ¢icek yerine kadehe doniistiirebilecek kadar mucizevidir.

Bahgenin niteligi sadece nese degil, ebedi nesedir. Bu, Nedim'in gegici diinyevi zevki bile felsefi bir
boyuta yani sonsuzluga tasima egilimini gdsterir. Bahge, fanilikten arinmis, her tiirlii kederin dislandigi,
daimi bir zevk ve sefa kaynagidir. Burada bahgenin niteligi, ebedi nese kaynagi olmasidir.

Bu beytin ana motifi lale ve kadehtir. Lale, bu dizelerde oldugu gibi genellikle divan siirinde i¢indeki
siyah leke ile birlikte geleneksel olarak sarap dolu bir kadehe benzetilir. Kadehin i¢inin sarapla dolu olmasi,
hazine ve bollugun simgesidir. Lale tohumunun kadehe doniismesi, en kiigiik yatirimin bile aninda ve tam bir
bereketle karsilik buldugunu ifade eder. Sair, burada miibalaga sanatinda bir adim daha ileri gider. O bahgenin
nesesi o kadar yogundur ki, bir lale tohumu bile topraga ekildiginde ¢icek agmak i¢cin zaman kaybetmez;
dogrudan i¢inde sarap dolu kadehe doniiserek neseyi hemen sunar. Bu durum, Lale Devri’nin ihtisamini,
sosyal refahini ve donemin keyif odakli yasam felsefesini edebi bir diizlemde mesrulastirir.

5.3. Lale’nin Giile Kars1 Yiiceltilmesi

Klasik Tiirk siiri geleneginde giil, tarihsel siire¢ boyunca ¢igeklerin sultani (sdh-1 giil) olarak kabul
edilmis ve merkezi bir konumda yer almistir. Ancak XVIII. yiizyilda, Nedim’in siir estetigi ve donemin
ruhuyla birlikte bu hiyerarside bir degisim goézlenir. Lale, rengi ve sekliyle bu makama en giiclii aday olur.
Nedim’in kaleminde lale, sadece bir siis bitkisi degil, ayn1 zamanda bahgenin mutlak hakimi ve zarafetin en
asil temsilcisidir. Sairin bu yaklagimi1 su beyitte somut bir kargilik bulur:

Dil siklet-aver-i giil olur jdle olsa da

Olmaz zahim-tirdz-1 ¢cemen ldle olsa da (ND, G-142/1)

“Soz, bir ¢ig tanesi kadar hafif olsa dahi giiliin {izerine kondugunda ona agirlik verir. Lale, o kadar
ihtisamli ve gérkemli olmasina ragmen ¢imeni asla yaralayan, ona zarar veren olmaz.”

Bu beyit, Nedim’in tezat ve mantik kurulusu {izerine inga edilmistir. Beytin ilk misrasinda sair, s6ziin
(dil) giiciine ve tesirine dair hikemi bir tespitte bulunur. Doganin en hafif unsurlarindan biri olan ¢ig tanesi,
giil gibi nazenin bir varligin iizerine diistiiglinde dahi bir agirlik olusturur. Bu imge, estetik a¢idan en zarif
ve hafif dokunusun bile hassas ruhlarda (giil simgesinde) bir incinmeye sebep olabilecegine dair derin bir
anlam tasir. Ikinci misrada ise zahm-tirdz “yaralayan” ifadesiyle lalenin konumu giiglendirilir. Klasik
tasavvurda Istanbul bahgelerini ve nese mekanlarini temsil eden ¢emen, lale ile kusursuz bir uyum
igerisindedir. Sair, lalenin o ihtisamli ve vakur durusuna ragmen g¢evresine asla zarar vermeyen aksine onu
giizellestiren ahlaki bir olgunluga sahip oldugunu vurgular.

Ozetleyecek olursak Nedim, laleyi giil ile kiyaslarken onu hem fiziksel bir gérkemle donatir hem de
baskasina agirlik vermeyen, onu incitmeyen ulvi ve asil bir kimlige yerlestirir. Bu durum, sairin laleyi
geleneksel hiyerarside giiliin iizerine ¢ikarma veya ona esdeger bir paye verme gayretinin bir tezahiiriidiir.

Sonuc¢

Klasik Tiirk siir geleneginde, dzellikle XIV. ve XVII. yiizyillar arasinda tabiat unsurlar1 somut bir
manzara sunmaktan ziyade derin bir mecaz ve imgeler diinyas: araciligiyla betimlenmistir. Bu donemde lale,
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siirde en sik kullanilan ve farkli anlamlara sahip ¢iceklerden biri olmustur. Lalenin kirmizi rengi, genellikle
sevgilinin giizellik unsurlarina atifta bulunarak onun yanagina, dudagina ve bazen de tiim yiiziine tesbih
edilirken ¢icegin ortasindaki siyah kisim ise, ask acisiyla yanik as1gin bagrindaki derin yaraya benzetilmistir.
Bu temel 6zelliklerinin yani sira lale, zengin ¢agrisim potansiyeli sayesinde bir¢ok farkli kelime ve kavramla
anlam iligkisi kurularak diigiintilmiistiir. Bu iliski kurulan unsurlar arasinda; anber, dsik, ates, damga, degerli
taslar, gerdanlik, giizel, hancer, hizmetci, hokka, insan, kadeh, kalender, kandil, kumas, mizrak, molla,
parmak, sevgili, siirahi, siis, tag, micmer, yanak, yara, yildiz gibi genig bir yelpaze yer alir. Ayrica, lalenin
rengi ve sekli, kan, yara, yiiz, yanak, gelin ve kanli kefen gibi unsurlarla ¢agrisim yapmasinin yani sira; la’l
(yakut) ve mercan gibi degerli taslarla iligskilendirilerek, la’lden tas, yakuttan legen, kdse-i mercan ve la’lin
kadeh gibi kiymetli nesnelere de benzetilmistir.

Nedim’in kaleminde lale, tarihsel siirecte kendisine yiiklenen geleneksel anlamin c¢ok Otesine
gecmistir. Lale Devri'nin sosyal ve kiiltiirel atmosferini yansitan dinamik bir estetik kimlik kazanmistir.
Diinyevi zarafet, nese, bolluk ve bereket gibi kavramlarla biitiinlesmistir. Ozellikle sairin gazellerinde ve
sarkilarinda narin yapisi, sekli ve canli rengi, estetik bir zevk kaynagi olmus; sevgili imgesiyle paralellik
kurarak giizellik ve cazibenin en 6nemli sembollerinden birine donlismiistiir. Bu baglamda sair, klasik Tiirk
siirinde ¢igeklerin sahi kabul edilen giiliin temsil ettigi ebedi agk ve c¢ile kavramlarina karsin laleyi bu
geleneksel hiyerarside giille rekabet edecek bir konuma yiikseltmis; giille-biilbiil mazmununu ¢ok gerilerde
birakmistir.

Nedim’in siirlerinde lale, yasadigi donemin getirdigi diinyevi zevk ve yasama sevinci felsefesinin en
gliclii temsilcisi olarak daima 6ne ¢ikmustir. Sair, bahar senlikleri, saray ziyafetleri, Goksu eglenceleri ve
Ciragan keyfi kavramlari ile ldleyi sikca yan yana getirerek donemin ihtisamli sosyal yasamini ve
sekiilerlesmeye egilimli sanat anlayigini yansitmistir.

Sonug olarak Nedim, siirlerindeki lale motifini yalnizca bir siisleme unsuru olarak kullanmamis, ayni
zamanda Istanbul’un bahar aylarindaki gorsel zenginligini ve kdsklerin gérkemli atmosferini yansitan canli
bir kiiltiirel imge olarak kullanmistir. Bu baglamda Nedim Divani, lale motifinin Tiirk sanat ve edebiyatindaki
seriiveninde bir doniim noktast kabul edilebilir. Onun kendi iislubuyla hayat bulan bu estetik motife de,
kiiltiirel zenginligin ve Lale Devri’nin hayatin tadini ¢ikarma felsefesinin edebi sembolii olarak klasik siirin
zengin miras1 goziiyle bakilabilir.
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Ulakbilge

THE TULIP MOTIF IN NEDIiM DIVANI AS AN
AESTHETIC SYMBOL OF ART AND LITERATURE

Ayse Nur SIR DUNDAR

ABSTRACT

Throughout history, Turkish culture has attributed great value to natural elements, skilfully reflecting them in its
art, literature and daily life. One of the most elegant of these symbols is the tulip. Originating in Central Asia, this
flower has been not only a decorative element but also an aesthetic motif carrying deep meanings throughout the
historical period from the Seljuks to the Ottomans. It has carved out a unique place for itself in many fields, from
architecture to ceramic art, from carpet and rug weaving to calligraphy, from literature to illumination, from textiles
to glass decoration, and from ebru to miniature painting. With its shape, colour and delicate structure, it is a symbol
of beauty and elegance; with the meaning conveyed by the Arabic-origin letters used in its name, it has also been
the most important representative of divine love and unity. Thus, the tulip has shaped our cultural memory and
national identity through its role in our art and literature. Sometimes depicted in a slender form in a miniature or
an ebru work, it has also been woven into carpets and rugs in geometric or naturalistic styles. In Divan poetry, the
deep meanings the poet attributed to the tulip have made it almost rival the rose, considered the king of flowers.
In this process, the tulip has become an indispensable element of our classical literature, beyond being merely an
ornamental plant. It has interpreted many emotions, feelings, and thoughts in the poet's pen. In Nedim's pen, it
appeared before us in a different colour, a different image, and a different mission. Especially in the poet's ghazals
and songs, it was integrated with the meanings of elegance and aesthetics, abundance and fertility, love and unity;
it reflected the splendour of social life and the richness of the cultural fabric of the Tulip Era. This study, designed
in accordance with qualitative research methods, aims to examine the treatment of the tulip image in classical
Turkish poetry through Nedim's works. Literature review, classification, and content analysis methods were
utilised in conducting the study. In the first stage of the research process, the Divan of Nedim was subjected to a
comprehensive review to identify couplets and quatrains that directly or indirectly featured the motif of the tulip.
In the second stage, these data were classified under specific thematic headings, taking into account the symbolic,
cultural, and social meanings that the poet attributed to the tulip, such as elegance, divine love, abundance, and the
splendour of the Tulip Era. In the final stage, the selected verses were analysed from a comparative perspective;
the original texts of the couplets and quatrains were translated into modern Turkish, thereby concretising the
position of the tulip in Turkish cultural memory and in Nedim's poetic world.

Keywords: Flower motifs, tulip motif, classical Turkish literature, Turkish art, cultural memory
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