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Vandalizm, sug teskil eden bir eylem olarak kabul edilmektedir. Ancak bazi sanat¢ilar igin bu tiir eylemler, yaratici bir siirecin
bir parcasi olarak goriilmektedir. Bu arastirmada, sanat eseri yapimi siirecinde ya da bazen eserin kendisi olarak, tahribat ve
yikim gibi vandalist yontemlerle ortaya ¢ikarilan sanatsal eylemlerin veya siirecin tam tersine dondiiriildiigii yani yikim veya
tahribata ugramis yapi, yiizey, form ve hatta sanat eserlerinin, yeni bir eylemle sanat eserine doniistiirmesine yonelik eylemlerin
sanatsal anlamlar tasiyip tasiyamayacagi sorusu ele alinmigtir. Postvandalizm, sanatin toplumsal ve politik bir ara¢ olarak
kullanildig1 bir akimdir. Kamusal kullanim ve izinsizlik kavramlar1 6nemlidir ve sanatcilar geleneksel sanat galerilerinin
smirlarini agarlar. Postvandalistler toplumsal esitsizlik, politika ve ¢evre meselelerine odaklanarak toplumsal elestiri yaparlar.
Sanatin sokakta olmasi ve genellikle biiyiik ebatlarda uygulanmis olmasi genis insan kitlelerinin dikkatini isaret edilen konuya
yoneltir ve sanatla ilgili kavrayislarina katkida bulunur. Bu noktada dijital doniisim ve sosyal medya yaygmligi, bu sanat
akiminin daha da genis bir kitleye ulasmasini saglamistir. Bu yayilma, geleneksel sanat anlayigina meydan okur, izleyiciyi aktif
katilimcilar haline getirir ve toplumsal degisikligi tesvik eder. Yapilan aragtirmada postvandalist sanatcilarin vandalizmi
kullanma yaklagimlarinda farklilagtiklar1 gériilmiis ve metinde ele alinan sanatgilarin se¢iminde bu farkliligin gosterilmesi ve
yorumlanmasi arastirma sinir1 olarak kabul edilerek, siniflandirict analizler yapilmaya ¢aligilmigtir. Arastirmanin yakin tarihli
ve az calisilmis sanat etkinliklerine odaklanarak giiniimiiz sanatina dair literatiire katki yapmasi amaglanmistir. Arastirma
stirecinde veriler dokiiman inceleme yontemiyle elde edilmis ve nitel analizler yapilarak degerlendirilmistir.

Anahtar sozciikler: Gliniimiiz Sanati, vandalizm, postvandalizm, sokak sanati

Makale Bilgisi:
Gelis: 27 Nisan 2023 Diizeltme:23 Mayis 2023 Kabul: 11 Haziran 2023

© 2023 idil. Bu makale Creative Commons Attribution (CC BY-NC-ND) 4.0 lisansi ile yayimlanmaktadir.

917


http://www.nesnedergisi.com/

Gezer Oguz, Ozden. “Giiniimiiz Sanatinda Postvandalizm Sanatgilari”. ulakbilge, 88 (2023 Eyliil): 5. 917-927. doi: 10.7816/ulakbilge-11-88-02

Giris
Vandalizm kavrami ve ‘Vandal’ kelimesi tarihte yagmaciliklariyla {in salmis bir Alman kabilesinin
adindan esinlenmistir. Vandallar M.S 4. ve 5. ylizyillarda Bat1 Avrupa’yi istila eden, gegtikleri her yeri yakip
yikarak, M.S. 455 yilinda Roma’yr da isgal etmis ve yagmalamis bir Alman boyudur. Iste bu yiizden
vandalizm, bu kabileye atfen bir kimsenin kamu mallarina ya da tanmimadigr kisilerin mallarina ydnelik
saldirganca davranislarda bulunma egilimini ifade etmek i¢in kullanilan bir terimdir (DiCanio, 1993:55).

Tiirk¢e'de ‘tahripgilik’ olarak ta kullanilabilen ‘vandalizm’ kavrami (TDK) ilk defa Fransiz yazar
Abbé Grégoire tarafindan 1794 yilinda Paris'te yapilan bir toplantida kullanilmistir. 1789 Fransiz Devrimi’ni
izleyen yillarda vatandaslarin tarihi eserleri tahrip etmelerini 6nlemek gerektigini vurgularken, Grégoire
"vandalisme" terimini kullanmistir (Allen, 1984:23).

Sanatta hammaddenin diginda, hazir objeler kullanilmaya baglanmasiyla sanatgilarin zihin yapisi
koklii olarak degismistir (Ozkan, 2017:1821). Vandalizmin de temelde bir hazir nesnenin tahribatiyla ortaya
eser ¢ikarmay1 tanimlayan bir sanat terimine doniismesinin kokleri arastirildiginda karsilagilacak en 6nemli
sanatsal yaratimlardan birkaginin, 68 kusaginin sembol sanatgilarindan olan, Gordon Matta-Clark ve onun
entropi, yikim ve tahribat odakli sanati oldugunu sdylemek miimkiindiir. Matta-Clark’in apartman camlarini
kirmaktan (Gorsel 1), bir konutu ikiye bolmeye (Gorsel 2) kadar uzanan islerinde, “diizenden diizensizlige,
clirimeye, yikintiya, kisacasi insadan imhaya dogru yonelen bir ifade bigimi” goriiliir (Lee, 2001). Gordon
Matta-Clark’in sanati, mekan ve insa edilmis ¢evre konularindaki geleneksel diisiinceyi sorgulayarak, sanatin
tanimini ve kentsel peyzajla olan iliskimizi yeniden sekillendirmeye ¢aligmistir (Gloria, 2006).

Gorsel 1: Gordon Matta-Clark, Window Blow-Out, 1976. Gorsel 2: Gordon Matta-Clark, Splitting, 1974

Bir sanat eserinin tahrip edilerek yeni bir eser ortaya ¢ikarmak s6z konu oldugunda ise sanat tarihinden
verilebilecek en iyi 6rneklerden biri Robert Rauschenberg’in “Silinmis De Kooning Deseni”dir (Antmen,
2008: 194). 1953 tarihli is ile Rauschenberg, izlerin/¢izgilerin biriktirilmesi yerine silinmesine odaklanan bir
eylem yoluyla sanat iiretililip tiretilemeyecegini kesfetmek istemisti. Rauschenberg dnce kendi ¢izimlerini
silmeyi denedi, ancak denemenin basarili olabilmesi i¢in baslhi basimna Onemli bir eser olarak kabul
edilebilecek bir eserle baglamasi gerektigine karar vererek, biiyiik saygi duydugu Willem de Kooning’den
silmek iizere bir is istedi. Kooning’in eserini yaklagik bir ay siiren bir ¢abayla, 40 silgi harcayarak silen
Rauschenberg, silmeyi tamamladiktan sonra basit, altin yaldizli bir ¢ergeveye yerlestirdigi ise “Erased De
Kooning Drawing” yazan bir kiinye ekleyerek isini sonlandirmis ve kendine mal etmis oldu (Battin vd. 1989)
(Gorsel 3). Rauschenberg, bu eylem ile hem bir sanat eseri yaratip hem de bir sanat eserini yok ederek
Postmodernizmin ve kavramsal sanat fikrinin 6nemli bir kilometre tasini olusturmustur. Rauschenberg,
sanatin smirlarini zorlayarak ve geleneksel anlayislari sarsarak, 70 yil sonra, giiniimiizde, Postvandalizm
olarak nitelenen isler gibi, sanat piyasasinin tektiplestirici sistemine alternatif, ‘Gteki’ ¢abalarin, sanat eseri
olarak kabul gdrmesinin 6niinii agan isimlerden biri olmustur.
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ERASED de KOONING DRAWING
ROBERT RAUSCHENBERG
i 1953

Gorsel 3: Robert Rauschenberg. Erased de Kooning Drawing (Silinmis De Kooning Deseni). 1953.

Postvandalizm Baglami

Sanat alaninda kullanildig1 anlamda vandalizm, sanat eserlerine zarar veren veya tahrip eden bir eylem
olarak tanimlanirken, "postvandalizm" terimi, bu konsepti daha genis bir anlamda ele alan bir sanat akimini
ifade eder. Postvandalizm, vandalizm kavramini alip, onu sanatsal ifade bi¢imine doniistiirmeye ¢aligan bir
yaklasim1 tanimlar ve onun yikic1 ve yasadisi yonlerini alip, toplumsal elestiri, politik ve sanatsal tavir olarak
kendini anlatma amaciyla kullanmaya c¢alisir. Postvandalizm terimi, vandalizm ve postmodernizmin
kesisiminden dogmustur. Vandalizmin yikici ve anarsist 6zelligi, postmodernizmin sorgulayici, eklektik ve
disiplinlerarasi olma noktasiyla birlesir. Postvandalizm, sanat diinyasinda sanat¢ilarin farkli uygulama
bigimleri agisindan genis bir yelpazeye sahiptir. Bu tiir sanat eserleri, izleyicilerin diisiince ve duygularini
provoke etme, toplumsal sorunlara dikkat cekme veya geleneksel sanat anlayislarini sorgulama amaci giider.
‘Post” Oneki, Otesi/sonrast anlamiyla, sanat diinyasinda c¢esitli donemlerde, zaman gectikce Kkarakter
degistiren akimlar1 ya da usul ve tsluplar1 kiimelemek i¢in kullanilir. Post-Empresyonizm, Postmodernizm,
gibi kokli degisimleri ifade etmekte de islevseldir. Ancak giinlimiizde kullanim1 giderek yayginlasmis ve
zaman ¢izgisinde halef ve selef olgular arasindaki farklarin giderek bulaniklastigi, zorlama adlandirmalara
dontismustir. Tarih odakli, tek yonlii yaklasimina ragmen bu 6n ek, dikkatli bir sekilde kullanildiginda
faydali bir ayra¢ olarak islev gorebilir ve bu durumlardan biri "vandalizm" terimine uygulandiginda
gecerlidir. Postvandalist olarak nitelenen sanat¢i1 ya da sanat eserlerine bakildiginda, sanatgilarin olguya ti¢
farkli noktadan bakarak kendilerini postvandalist olarak adlandirdiklar1 gériiliir. Bunlar pratik, teorik ve siireg
odakli yaklagimlar olarak gruplandirilabilir. Pratik diizeyde “Post-vandalizm”, sokaktaki eserleri tuval
iizerindeki eserlerden, serigrafi baskilarindan ya da siparis tizerine yapilan kamusal eserlerden ayirir ve
genellikle bir sokak sanat¢isinin ne kadar tanindigini, dolayisiyla da piyasa carklarina ne kadar dahil
oldugunu gosterir. Yani bir sanat¢inin adint duyurduktan sonra, koleksiyoncularin eserlerini onayli ve tekrar
satilabilir formatlarda satin almak istemeye baslamalarindan sonraki siirece isaret eder. Kisacasi 6n ek
sokaktan galeriye ge¢isin ayracidir. Ayrica sokak sanatindan, kentsel doniisiimden ve yapisal tahribattan
esinlenerek is tUreten Jose Parla veya Keke Vilabelda gibi sanat¢ilara da atifta bulunmak igin
kullanilmaktadir. Teorik diizeyde ise, postvandalizm, yikici faaliyetlerin giiciine atifta bulunur ve tahrip edici
sanat uygulamalar1 ve yikict toplumsal davranislarin temel motivasyonunun bir sey ifade etme gerekliligi
oldugunu iddia eder. Adam Jastrzgbski gibi akademisyenler ve Maurcy Gomulicki gibi sanatgilar,
postvandalizm teriminin bu anlamda onciileri olarak, tahribat ve yikim kaynakli sehir sanatin1 yorumlamayi,
anlam ve ifade liretmek yolunda bir ¢at1 olarak ortaya koymuslardir. Teorik anlamda postvandalizm, yasam
ve 6liim diirtiilerinin karsitligina atifta bulunur ve insanin hayatta kalma diirtiisiiniin tiim yikici sanat bigimleri
ve toplumsal aligkanliklarin sorumlusu olduguna isaret eder (Jastrzabek, 2011). Adam Jastrzgbski’nin
ifadesiyle postvandalizm, ayni zamanda doganin insan yapimi yapilar1 delen yikici faaliyetlerini, giinliik
hooliganizmi ve kamusal alanin daha kullanic1 dostu bir forma doniistiiriilmesi ile ilgili ince toplumsal -
sanatsal projeleri kapsar (culture.pl, 2021). Teorik diizeyde postvandalizm, kendini kentsel sanatta ticari ve
dekoratif egilime bir tepki olarak konumlandirir.
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Polonya’da Adam Jastrzebski tarafindan 2010 yilindan itibaren kullanilmaya baglayan bu igerik/ifade
odakli yaklasimdan farkli olarak, 2019°da irlandal1 sanat¢1 Stephen Burke tarafindan “post-vandalism” adiyla
acilan bir instagram hesabinin gérdiigii yogun ilgi sonucunda, postvandalizm olgusuna yeni bir perspektif
eklendigini de belirtmek gerekir (Kikol, 2022). Burke’lin yaklasimi i¢erikten ¢ok siire¢ odaklidir. Vandalize
olmus ylizeylerin ya da formlarin iistiine yeni sanatsal ¢alismalar yaparak, sanat yoluyla geri kazanmay1
oneren Burke, bu konuda ¢ok fazla destek gormiis ve projesi sosyal medyadan hizla yayilan bir akima
doéniigerek, ayni yolda yiiriimek isteyen ¢ok sayida sanat¢inin, bir arada hareket ederek postvandalizm temali
isler iiretmesine sebep olmustur. Alman sanat dergisi Kunstforum yazar1 Larissa Kikol (2022), Burke’iin
yaklagimint benimseyerek bir araya gelen sanatgilarin islerinin “vandalizmden, grafitiden, miilkiyet
zararindan, protestodan, yasa disi performans sanatindan ve tahribat atmosferinden” ilham aldigini séyliiyor.
Stephen Burke hesabinda Katharina Grosse, David Ostrowski, Nug, Revok veya Saeio gibi hem grafiti
kokenli hem de sokak kokeni olmayan sanatgilar bir araya getiriyor. Kikol bu birliktelik hakkinda “baska
yerlerde genellikle 'stiidyo sanati' ile 'sokak kiiltiirii' arasinda kesin bir ayrim bulunur, postvandalizm kokeni
sormaz fakat ozellikle resim, heykel ve hazir yapim alanlarinda estetik degerlerde paralellige odaklanir.
Estetik kaliteler dnceliklidir, ancak elbette igerik, kaynaklar, ilhamlar ve rol modeller her zaman denklemin
bir parcasidir” diyor.

Postvandalist Sanat

Gecmiste sokak sanatcisi sifatiyla, kamusal alanda, izinsiz ve ticari amag giitmeden isler irettikten
sonra dikkat c¢ekerek sanat piyasasi dongiilerine dahil olan sanatcilar yani eskiden sanatlarini vandalist
eylemlerle gerceklestirirken sonrasinda galeri duvarlarinin igine girmis olanlar ‘pratik postvandalist’
sanatcilar olarak taninirlar. Bu tip siniflandirmalar1 reddediyor olsa da iinlii sanat¢1 Banksy’nin de bu gruba
dahil oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir. Ancak Banksy hakkinda ¢ok sayida yayin olmasi nedeniyle,
burada onun yerine, benzer bir 6zge¢mise sahip, hatta Banksy’nin menajeri Steve Lazarides tarafindan
sokaktan galeriye/piyasaya tasinmis olmakla benzesen, Portekizli sokak sanat¢is1 Vhils 6rnek gosterilebilir.
Gergek adi Alexandre Farto olan Vhils, heniiz 13 yasinda sokak duvarlarmmi keski ve ¢eki¢ gibi aletlerle
kirarak olusturdugu biiyiik portrelerle dikkat ¢ekti (Vhils, 2017: 4). Ozellikle tahribata ugramis duvarlar
iizerinde calismay1 segcen Vhils, her tiirlii kiric1 ve delici alet kullanmakla yetinmeyip, patlayict maddelerle
duvar sivasim1 dokmeye varan teknikler kullanan deneysel bir sanatgidir (Gorsel 4).

Gorsel 4: Vhils. Lisbon, 2014 Gorsel 5: Vhils. Olhar, 2016

Vhils, sosyal ve tarihsel dokunun katman katman olustuguna inaniyor. Sosyal sistemimiz benzer
katmanlarin tiriintidiir ve iist katmanlardan bazilarini eleyerek; daha saf bir bi¢cim elde edebiliriz. Uygulama
stiregleri ¢ok semboliktir ve bunu tarih ve kiiltiir katmanlarinin yar1 arkeolojik olarak incelenmesi olarak
goriir. Calismalari, toplumun iginde ¢ok fark edilmeyen siradan bireylerin portreleridir. Vhils sanatini yikici

olarak niteleyenlere cevap olarak “bir siirin kagitta yarattig1 tahribattan fazlasini yapmadigimi” soyliiyor
(Vhils, 2017:12).
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Banksy ve Vhils gibi sokaktan galeriye gecen ve yine tahrip olmus duvarlar iizerine ¢alisan diger bir
postvandalist sanatc1, Ispanyol sokak sanatgis1 Keke Vilabelda’dir. Vilabelda yipranmis, sivasi dokiilmiis,
catlamis sokak duvarlarini boyayarak gelistirdigi lislubunu tuval iglerine aktararak ya da sokakta yaptigi
taginabilir isleri galeriye naklederek glinimiizde taninan bir sanat¢1 haline gelmistir (Gorsel 6) (Viledelba,
2022).

Gorsel 6: Keke Vilabelda. Breating Walls (solda) ve Rooftop Structure (sagda), 2018.

Teorik postvandalizm fikrini ortaya koyan sanatg¢ilardan biri olan Polonyali Maurcy Gomulicki, 2011
yilinda Avrupa Birligi’nin baskenti Briiksel’de, eski hiikiimet yerleskesinin atil binalarindan birinde
gergeklestirdigi vandal eylemle “toplumsal fikirlerin zamanla bir kenara atilmasini ve biiyiik ideallerin
‘romantik’ anilar olarak kalmasini” ifade ettigini soyliiyor Gomulicki kendi yurdu Polonya’da, sehir
peyzajinin en sik karsilagilan 6geleri olan, modernist mimari 6rnegi (beton ve cam) binalara, Briiksel’de de
rastlamanin kendini evinde hissettirmesinden hareketle, Avrupa’nin kiiltiir ortakliginin temel taglarindan biri
olan Bauhaus okulunun logosunu (Goérsel 7), Bauhaus tasarim 6gretilerinin tipik 6rneklerinden bir olan eski
kongre binasinin camlarini kirarak olusturmustur (Gorsel 8). Sanatci, “Specter: Romantic Post-Vandalism”
adim verdigi isle Bauhaus “ruhunu” geri ¢agirdigini séylityor (Gomulicki, 2011).
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Gaorsel 8: Maurcy Gomulicki, Specter: Romantic Post-Vandalism, Place du

Gorsel 7: Bauhaus Okulu Logosu, 1917. Congres (Kongre Saray1) Binasi, Briiksel, 2011

Postvandalist sanat soyleminin giiniimiizde daha fazla duyulur olmasi ve bu nedenle de bu arastirmanin
konusu olarak belirlenmesindeki temel sebebin sosyal medya oldugu soylenebilir. Yukarida da deginildigi
sekilde, Irlandali sanat¢1 Stephen Burke tarafindan agilan "@post vandalism" instagram hesabi, Burke’iin
kendince belirledigi postvandalizm estetik degerler dizisine uyan sanat¢ilarin ¢aligmalarini paylasiyor.
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Kendisi bu hareketi "kamusal alan ile yok etme eylemi arasindaki iligkiyi, hem malzemesel hem de kavramsal
olarak" disiindiigiinii ifadae ediyor. Temel hareket noktas1 vandalin radikal eylemlerinin aksine, post-vandal
tahrip edilmis bir kalintinin estetik bir tiriine doniistiiriilmesidir. Burke’iin mantigina gore, bir post-vandal
olmak, vandalizmi bir eylem ya da bir isim veya bir teknik olmaya sikistirmadan; &gretilebilir,
teoriklestirilebilir ve kategorize edilebilir, tiirlerine ayrilabilir ve estetik terimleriyle tartisilabilir, bir kavram
biitiinii oldugunu séylemek mimkiindiir (Burke, 2022). Kisacasi, ne sebep ya da amagla tahrip edilmis olursa
olsun, tahribatin yeniden, bir estetik yorumla hayata dondiiriilmesi siireci, Burke’lin girisimiyle,
postvandalizmin giiniimiizde kullanilan tanimi haline gelmistir. Burke, 2019’dan itibaren instagram
hesabinda paylastig1 sanat¢1 ve eser segkisini 2022 yilinda Londra’daki OMNI Galeri’de "Post Vandalism"
adl1 bir karma sergi diizenleyerek sanat piyasasi ile bulusturdu. Burke, David VVon Bahr, Mike Ballard, Moses
& Taps, Ed Bats, Cosimo Casoni, Nils Jendri, Bram Bram, Moritz Neuhoff, Antonin Hako, Jeroen Erosie,
Ricardo Passaporte, Alexandre Mosa Bavarde, Sonya Ptichkina, ve Christopher Stead’in eserlerinin bir araya
geldigi sergi postvandalizmin yeni yiiziiniin galas1 olarak kabul edilebilir. Resim, heykel ve film gibi genis
bir yelpazede ¢esitli sanat bigimlerini bir araya getiren sergi, bu sanat¢ilarin tahribati bir ¢ikis noktasi olarak
kullanma amacina bilingli bir gekilde vurgu yapmaktaydi (OMNI, 2022). Burke sosyal medya hesabini
agmadan 6nce de kendini yeni bir gorsel anlayisi vurgulamak ve sokak ile galeri arasindaki kiiltiirel farki
kesfetmeyi amaglayan bir sanatc¢i olarak tanimlamaktaydi. Sehirlerin sosyal dokusuna ve mimarligin bu
alanlara diizen getirmeye ¢alismasina olan ilgisi, bu kamusal alanlardaki vandal davranis izlerine odaklandig:
fotograf serilerine doniismiistii. Grafitti sanatgist Sean Clarke ile birlikte yaptiklari “Utility” adli sehir
duvarlarindaki graffitilerin boyanarak kapatilmasi/silinmesi projesi ve ardindan proje siirecini “Buff” adli bir
kitap ve belgesel olarak yayimladiklari1 2017 yili Burke’iin postvandalist fikirlerinin dikkat ¢ekmesini sagladi
(Corcoran vd. 2017). Ustii boyanmus graffitilerden kalan kalintilari, kirik gitleri, spreylenmis insaat ya da yol
isaretlerini ve ortak alanlarda bulunan lekeli seramik/fayans yiizeyleri kadraja alan Burke (Gorsel 9) daha
sonralar1 bu gorselleri kendi resimsel dilini olusturmak i¢in kullanmaya bagladi. Ona gore ortaya ¢ikan
eserler, kamusal alan1 ‘kirletenlerle’ temizleyenler arasindaki diyalogun birer tanigidir ve kamusal alanin,
tartismali bir ‘6zgirlik’ alan1 oldugu fikrini ortaya koyar (Burke, 2019). Calismalarinda ¢elik ve fayans
kullanimi1 gibi mimari malzemeler sehir imgesinden detaylar olarak altyapiy1 olusturur. Bunlarin iistiinde yer
alan kirlilikler, emiilsiyonlar, yapistiricilar ve sprey boyalar insan miidahalesini gosterir. Ortaya ¢ikan sonug

diizen ile diizensizlik arasindaki sosyolojik gerilime ve ayni1 zamanda c¢iiriime ve vandalizme gosterge olur
(Gorsel 10).

Gorsel 9: Stephen Burke, Southside Suburbs 1V, 2018. Gorsel 10: Stephen Burke, Maryhill, 2019

OMNI/I’deki sergide yer alan ve daha 6nceki kariyerinde de graffiti izerine ¢alismis sanatgilardan biri
Mike Ballard’dir. Ballard 6zellikle kentsel doniisiim siireglerinde, sehir iginde yikilarak yenilenen binalarin
ingaat sahalarini ¢evreleyen ve tizerlerine duvar yazilari ya da graffitiler yapilmis ahsap bariyerleri, panelleri
ve citleri toplayarak, sanatim1 gergeklestirmek igin kullanan Londra’li bir sanat¢idir (Campbell, 2021).
Sanatc¢t bazen bu ahsaplari resim yapmakta bir tuval gibi kullanirken bazen de biiyiik 6l¢ekli geometrik
formlar yapmakta kullanir (Gérsel 11).
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Gorsel 11: Mike Ballard, Throw your house out the window. Tick Tack Antwerp 2021

Ballard kentsel doniistime vurgu yaparak, binalarin bile gegici oldugunu ve grafitinin de gecici bir
yapit olmast nedeniyle ilgisini ¢ektigini soyle ifade ediyor; “citler ¢ok semboliktir: miilkiyeti, topragi
belirlerler ancak ¢ok gecicidirler. Disarda ve savunmasizdirlar, doganin ve insanin tahribatina direnmenin
izlerini tagirlar. Benim igin bu izler ayn1 zamanda kentsel doniisiim sebebiyle evlerinden edilen insanlarin
tarihidir” (Akt. Heath, 2019). OMNI Sergisinde yer alan sanatcilardan en iinliisiiniin, sanat diinyasinda JR
olarak taninan Tunus asilli Fransiz sanat¢1 Jean Rene oldugu sdylenebilir. Rene, genellikle kamusal agik
alanlara serdigi veya kamusal binalara astig1 biiyiik boyutlu fotograflari ile toplumsal ger¢ekei bir sanat dili
sergilemeye calisir.

Gorsel 12: JR, Face2face (Yiiz yiize), Gazze, 2007.

Gengliginde Fransa sokaklarindaki duvarlara yapistirdigi portrelerle, yasa dist "kaldirim galerisi
sergileri” yaparak dikkat ¢eken Rene, daha sonra islerini tiim Avrupa’ya yaydi. Ozellikle Paris sehir
merkezindeki duvarlara, yasa dis1 olarak, Paris banliy6lerinde yasayan genglerin portrelerini astigi “Bir
Kusagin Porteleri” adli serisinin, Paris belediyesi tarafindan (sokiiliip atilmak yerine) Belediye Binasina
astirilmast ile ‘yasallasarak’ iiniinii pekistirdi. 2007°de Filistin ile israil’i ayiran duvarin iki tarafinda yer alan
sekiz sehir boyunca, iki taraftaki yerel halki da kuruluma dahil ederek gergeklestirdigi “Face2face (Yiiz
yiize)” projesiyle (Gorsel 12) ile iki halki “birbiriyle yiizlestiren” JR, “insan i¢in ve insana dair” olarak
niteledigi projesini gerceklestirebilmis olmasinin onurunu, "projenin kahramanlari, duvarin her iki
tarafindaki herkes ve portreleri evlerine yapistirmama izin verenlerdir” diyerek paylasiyor (Sooke, 2015).
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JR toplumsal katkilar1 nedeniyle 2010°da TED Odiiliine layik goriildiigiinde, aldig1 100 bin dolarlik
odiille Filistin’e geri donerek, yine halklar arasindaki ayrigmaya isyan eden biiyiik bir projeye giristi
(Kennedy, 2010). Kamyonlara kurdugu seyyar fotograf kabinleriyle ve biiyiik yazicilarla Filistin sokaklarinda
gezerek, insanlarin kabin iginde kendi fotograflarini gekmelerini istedi’. Binlerce kisinin katildig1 hareket
yine binlerce biiyiik boy fotografin bélgenin her noktasinda duvarlari, ¢atilari, zeminleri kaplamasina yol ag¢t1
ve hatta kurumlarin, evlerin iglerine kadar yayildi (JR, 2023) (Gorsel 13 ve 14).

Gorsel 13: JR, Inside Out, Naplouse, Filistin, 2011.

Fransa’nin en saygin gazetesi le Monde tarafindan “insanlarin insanligini ortaya ¢ikaran” (Valo, 2009)
sanatgi olarak dviilen, ¢ektigi fotograflar ve projelerinden iirettigi belgesellerle ondan fazla uluslararasi 6diil
sahibi olan Rene’nin son iinvanit 1,8 milyon takipgisiyle, tim gorsel sanatcilar arasinda diinya ¢apinda ilk
sirada olmak (wikipedia). JR giiniimiize degin Amerika’dan, Pakistan’a, Kenya’dan, Brezilya’ya, Cin’den
tim Avrupa’ya kadar, diinyanin pek ¢ok noktasinda eylemler” yapti ve devam ediyor. Bu eylemlerin en
onemli odagi, insanlart otekilestirdikleri “komsulariyla” ya da bazen sadece kendi &tekilesmislikleriyle
ylizlestirmek. Cok taninan bir sanat¢i olsa da hala, sokak sanat¢isi ruhuyla, ¢ogu kez islerini resmi
kurumlardan izin almak geregini duymadan gergeklestiriyor. Ciinkii ona gore fotograflarindaki insanlarla
yiizlesmek, en ¢ok devletler i¢in bir gereklilik (JR’dan akt. Sooke, 2015).

Sonuc¢

Postvandalizm, geleneksel vandalizmin yikic1 ve yasadisi eylemlerini sanatsal ifade bigimlerine
doniistiirme amaci1 tagiyan bir sanat akimidir. Bu akim vandalist sanat eserlerinden farkl olarak, vandalizmi
sadece tahrip edici bir eylem olarak gérmek yerine, bu eylemin toplumsal elestiri, politika ve sanat ile bir
araya getirilmesini hedefler. Bu yoniiyle postvandalizm, vandalizm ve postmodernizmin kesistigi bir alandir.
Vandalizmin yikici ve anarsist 6zelligi, postmodernizmin sorgulayici, eklektik ve disiplinlerarast 6zellikleri
ile birlesir. Bu akimin temel amaci, toplumu diisiinmeye ve tartigmaya tesvik etmek, izleyicilerin diisiince ve
duygularint provoke ederek, toplumsal sorunlara dikkat ¢ekmek ve geleneksel sanat anlayislarini
sorgulamalarin1 saglamaktir. Postvandalist sanatin farkli uygulama big¢imleri vardir. Bazi sanatgilar kamusal
alanlarda izinsiz sanat eserleri olustururken, digerleri vandalizmin izlerini ya da tahribati sanatsal ifadelerle
birlestirerek ¢aligirlar. Postvandalizm, tahribata ve izinsizlige dayali sokak sanatin1 galeri sanatina
doniistiiren bir siireci ifade etmek i¢in de kullanilmistir. Sanatgilarin vandalist eylemi zaman ¢izgisinin hangi
noktasinda ya da hangi amagla ¢aligmalarina kattiklarina gore belirlenen ve bu ¢alismada pratik, teorik ve
sire¢ odakli postvandalizm adlandirmalariyla birbirlerinden ayr1 ele alinan yaklasim farkliliklar
gOrilmistiir. Olusturulan bu alt kiimeler benzer ve farkli noktalara dikkat g¢ekilerek irdelenmis ve
orneklendirilmigtir. Postvandalizm, giiniimizde sosyal medyanin etkisiyle daha genis bir tanmirlik
kazanmustir. Ozellikle Instagram iizerinde paylasilan postvandalist eserler, bu akimm daha fazla insan
tarafindan kesfedilmesine katki saglamistir. Stephen Burke'lin "@post vandalism" hesabi1, birgok
postvandalist sanatg¢inin ¢aligmalarini tanitmak i¢in O6nemli bir platform haline gelmistir. Burke’iin
postvandalizm anlayisi, tahrip edilen veya vandalize edilmis nesneleri ya da mekanlar1 sanatsal bir ifadeye
doniistiirmeyi hedefler.

1 JR’m “Inside Out” adiyla baslattig1 bu proje hala, tiim diinya insanlarmin katihimina agik sekilde devam etmektedir. Isteyen
herkes kendi fotografini https://archive.insideoutproject.net/yalla/upload adresine yiikleyerek projeye katilabilir ve
fotografinin belki de diinyanin uzak bir kosesindeki bir duvar, bir ¢cat1 ya da zeminde yer almasini saglayabilir.
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Sonu¢ olarak, postvandalizm, sanatin sinirlarini genisleten, toplumu diisinmeye tesvik eden ve
geleneksel sanat anlayiglarini sorgulayan énemli bir sanat akimidir. Postvandalizmin temel fikri, tahribatin
sanatsal bir ifadeye doniisebilecegi ve toplumsal mesajlar ile sanatsal degerler tasiyabilecegi diisiincesine
dayanir. Bu ¢alismada ele alinan sanatcilarin teknik, amag ve yaklasim farkliliklar1 olsa da sonugta ¢ogunun,
bir yikim ya da tahribat sonrasi sanatin iyilestirici gliciiyle yenilenen eserler yapmakla, insanlarin
hayatlarindaki siirliliklar, kisitlar ve sorunlarla yiizleserek, bunlar1 sorgulamalarini ve ¢ikis yollarim
aramaya yonelmeleri noktasinda bir ilham kaynag1 olmak amacinda olduklart goriilmiistiir.

Kaynaklar

Allen, Vernon (1984). Toward an Understanding of Hedonic Component of Vandalism. Claude Levé Leboyer (Ed.),
Vandalism: Behaviour and motivations. New York. Elsevier Science Publishers.

Antmen, Ahu (2008) 20. Yiizyil Bat: Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik, Istanbul.

Battin, M.P., Fisher, J., Moore, R., Silvers, A. (1989). Puzzles about art: An Aesthetics Casebook. New York: St. Martin’s
Press.

Burke, Stephen (2019). Iverna (r6pdrtaj). https://www.iverna.ie/interview/stephen-burke (erisim tarihi: 15.04.2023).

Burke, Stephen (2022). Post Vandalism Sergisi katalogu. Omni Galeri. https://www.omnigallery.com/viewing-room/8-post-
vandalism-group-exhibition/ (erisim tarihi: 13.04.2023).

Campbell, Hector (2021) Throw your house out the window. Mike Ballard. https://mikeballard.co.uk/throw-your-house-out-
the-window (erigim tarihi: 11.04.2023).

Corcoran, Fiachra ve Burke, Stephen (2017). Buff Documentary photo-book. 1815 Publications. Dublin.

Dicanio, Margaret (1993). Classroom Violence. The Encyclopedia of Violence: Origins, Attitudes, Consequences, pp.55-59,
Facts on File, Inc.

Gloria, Moure (2006). Gordon Matta-Clark Works and Collected Writings, Ediciones Poligrafa, Barcelona, 2006.

Gomulicki, Maurcy (2011). Specter: Romantic Post-Vandalism at Place du Congres. Culture.pl (réportaj).
https://culture.pl/en/video/maurycy-gomulicki-specter-romantic-post-vandalism-at-fossils-and-gardens-video#popup
(erisim tarihi: 10.04.2023).

Heath, Michelle (2019). Artist talk Mike Ballard. leMille Art Magazine. https://www.lemilemagazine.com/artist-talk-mike-
ballard (erisim tarihi: 11.04.2023).

Jastrzabek, Agata (2011). Postvandalism. The Brussels Public School. http://thepublicschool.org/node/3817 (erigim tarihi
11.04.2023)

JR (2023). Time Is Now, Yalla! Inside Out Project. https://archive.insideoutproject.net/yalla/about (erisim tarihi: 19.04.2023).

Kennedy, Randy(2010). Award to Artist Who Gives Slums a Human Face. The New York Times (19 Ekim 2010). New York.
https://www.nytimes.com/2010/10/20/arts/design/20ted.html (erisim tarihi: 15.04.2023).

Kikol Larissa (2022). Post-Vandalismus: Eine Asthetik der StraBe (Post-Vandalizm: Bir Sokak Estetigi). Kunstforum
International S:287 s:44-45. Almanya

Lee, Pamela (2001) Object to be Destroyed: The Work of Gordon Matta-Clark, MIT Press, Cambridge, 2001.

OMNI (2022). Post-Vandalism Sergisi online katalogu. OMNI Galeri, Londra. https://www.omnigallery.com/viewing-
room/8-post-vandalism-group-exhibition/ (erigim tarihi: 13.04.2023).

Ozkan, Safak C. (2017). Cagdas Sanatta Bir Uretim Y6ntemi Olarak Seramik Malzemenin Tahribatinin Aragsallastiriimasi.
idil, 6 (34), 5.1819-1834.

Sooke. Alastair (2015). Street Artist JR: Making A Big Impression. The Telegraph (8 Ekim 2015). Londra.
https://s.telegraph.co.uk/graphics/projects/street-artist-JR/index.html (erigim tarihi: 15.04.2023).

Valo, Martine (2009). Les Femmes vues du ciel. LeMonde (1 Ekim 2009). Fransa. https://www.lemonde.fr/a-la-
une/article/2009/10/01/les-femmes-vues-du-ciel_1247403_3208.html (erigim tarihi: 19.04.2023).

Vilabelda, Keke (2022). Six Questions (roportaj). Tique. https://tique.art/six-questions/keke-vilabelda/ (erigim tarihi
13.04.2023).

Vhils (2017). Alexandre farto aka Vhils.Vhils Studio. Lizbon.
https://www.lianapress.hk/media/userfiles/104865/1489713350/vhils_presentation.pdf (erigsim tarihi: 08.02.2023).

925



Gezer Oguz, Ozden. “Giiniimiiz Sanatinda Postvandalizm Sanatgilari”. ulakbilge, 88 (2023 Eyliil): 5. 917-927. doi: 10.7816/ulakbilge-11-88-02

internet kaynaklan

https://alexanderadamsart.wordpress.com/tag/post-vandalism/ (erisim tarihi: 22.04.2023).
https://www.booooooom.com/2023/02/27/artist-spotlight-david-von-bahr/ (erisim tarihi: 20.04.2023).
https://www.bruzz.be/videoreeks/bruzz-international-08022016/video-maurycy-gomulicki-op-een-moment-van-decadentie-
bloeit (erisim tarihi: 15.04.2023).
https://culture.pl/en/event/hooligans-as-artists-lecture-on-post-vandalism-in-brussels (erisim tarihi: 14.04.2023).
https://districtmagazine.ie/news/watch-stephen-burke-sean-clarkes-buff-documentary/ (erisim tarihi: 15.04.2023).
https://www.kekevilabelda.com/ (erisim tarihi: 15.04.2023).
https://www.kunstforum.de/artikel/post-vandalismus/_(erisim tarihi: 15.04.2023).
https://mikeballard.co.uk/https/mike-ballardsquarespacecom/cv (erisim tarihi: 15.04.2023).
https://www.omnigallery.com/exhibitions/ (erisim tarihi: 15.04.2023).
https://www.omnigallery.com/viewing-room/8-post-vandalism-group-exhibition/ (erisim tarihi: 15.04.2023).
https://sozluk.gov.tr/ (erigim tarihi: 01.05.2023).
https://tique.art/six-questions/keke-vilabelda/ (erigim tarihi: 11.04.2023).
https://en.wikipedia.org/wiki/Erased_de_Kooning_Drawing (erisim tarihi: 18.04.2023).
https://en.wikipedia.org/wiki/JR_(artist)#cite_note-42 (erisim tarihi: 18.04.2023).

Gorsel Kaynaklar

Gorsel 1: Gordon Matta-Clark, Window Blow-Out, 1976. https://placesjournal.org/article/gordon-matta-clark-spacism/?cn-
reloaded=1 (erisim tarihi: 18.04.2023).

Gorsel 2: Gordon Matta-Clark, Splitting, 1974. https://smarthistory.org/gordon-matta-clark-splitting/ (erigim tarihi:
18.04.2023).

Gorsel 3: Robert Rauschenberg. Erased de Kooning Drawing (Silinmis De Kooning Deseni). 1953.
https://en.wikipedia.org/wiki/Erased_de_Kooning_Drawing (erigim tarihi: 09.04.2023).

Gorsel 4: Vhils. Lisbon, 2014. https://www.lianapress.hk/media/userfiles/104865/1489713350/vhils_presentation.pdf (erisim
tarihi: 08.02.2023).

Gorsel 5: Vhils. Olhar, 2016. https://www.lianapress.hk/media/userfiles/104865/1489713350/vhils_presentation.pdf (erisim
tarihi: 08.02.2023).

Gorsel 6: Keke Vilabelda. Breating Walls (solda) ve Rooftop Structure (sagda), 2018. https://www.kekevilabelda.com/
(erisim tarihi: 18.04.2023).

Gorsel 7: Bauhaus Okulu Logosu, 1917. https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Bauhaus-Signet.svg (erisim tarihi:
15.04.2023).

Gorsel 8: Maurcy Gomulicki, Specter: Romantic Post-Vandalism, Place du Congres (Kongre Saray1) Binasi, Briiksel, 2011.
https://culture.pl/en/event/hooligans-as-artists-lecture-on-post-vandalism-in-brussels (erisim tarihi: 15.04.2023).

Gorsel 9: Stephen Burke, Southside Suburbs 1V. 2018. https://www.iverna.ie/interview/stephen-burke (erisim tarihi:
15.04.2023).

Gorsel 10: Stephen Burke, Maryhill, 2019. https://www.iverna.ie/interview/stephen-burke (erisim tarihi: 15.04.2023).

Gorsel 11: Mike Ballard. Throw your house out the window. Tick Tack Antwerp 2021. https://mikeballard.co.uk/throw-your-
house-out-the-window (erisim tarihi: 18.04.2023).

Gorsel 12: Jean Rene “JR”. Face2face Gazze, 2007. https://www.jr-art.net/projects/israel-palestine (erisim tarihi:
21.04.2023).

Gorsel 13: JR, Inside Out, Naplouse, Filistin, 2011 https://www.jr-art.net/projects/inside-out-time-is-now-yalla (erisim tarihi:
21.04.2023).

Gorsel 14: JR, Inside Out, Time is Now, Yalla. Bethlehem, 2011. https://www.jr-art.net/projects/inside-out-time-is-now-yalla
(erisim tarihi: 21.04.2023).

926



Gezer Oguz, Ozden. “Giiniimiiz Sanatinda Postvandalizm Sanatgilari”. ulakbilge, 88 (2023 Eyliil): 5. 917-927. doi: 10.7816/ulakbilge-11-88-02

Ulakbilge

ARTISTS OF POSTVANDALISM IN CONTEMPORARY
ART

Ozden GEZER OGUZ

ABSTRACT

Vandalism is considered a criminal act. However, for some artists, such actions are seen as part of a creative process. In this
research, artistic actions that are revealed through vandalist methods such as destruction and demolition during the process of
making a work of art, or sometimes as the work itself, are reversed, that is, structures, surfaces, forms and even works of art
that have been destroyed or damaged are transformed into works of art with a new action. The question of whether these
actions can carry artistic meanings is discussed. Postvandalism is a movement in which art is used as a social and political
tool. The concepts of public use and unauthorized use are important, and artists transcend the boundaries of traditional art
galleries. Postvandalists engage in social criticism by focusing on social inequality, politics, and environmental issues. The
fact that art is on the street and is generally applied in large sizes directs the attention of large masses of people to the subject
and contributes to their understanding of art. At this point, digital transformation and the prevalence of social media have
enabled this art movement to reach an even wider audience. This dissemination challenges the traditional understanding of
art, turning the audience into active participants and encouraging social change. In the research, it was seen that postvandalist
artists differed in their approaches to using vandalism, and in the selection of the artists discussed in the text, showing and
interpreting this difference was accepted as the limit of the research, and classificatory analyzes were attempted to be made.
The aim of the research is to contribute to the literature on contemporary art by focusing on recent and little-studied art
activities. During the research process, data were obtained by document review method and evaluated by qualitative analysis.

Keywords: Contemporary art, vandalism, postvandalism, street art

927



