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oz

Bu makale, Schnittke'nin ‘Piyano ve Yayli Sazlar i¢in Kongerto’sunun igindeki piyano partisinin yapisal, teknik, bicimsel
ve miizikal yonlerinin detayli bir incelemesini sunarak, eserin hazirlik ve yorumlanma siireglerine dair bestecinin
kompozisyon ve miizikal anlayigini ele almaktadir. Bu anlamda nitel yontemlerden dokiiman analizinin kullanildigi bu
calismada ilk olarak bestecinin yasaminda miizikal anlayisini ¢esitlendiren doniim noktalart incelenmistir. Ardindan,
Schnittke’nin miizikal iislubunun temelini olusturan polistilistik yaklagim {izerinde durulmus ve bu yaklagimi eserinde
nasil kullanildig1 arastirilmistir. Son olarak, secilen H. Sikorski (2009) edisyonu iizerinde, Schnittke’nin ‘Piyano ve Yayli
Sazlar i¢in Kongerto’su iizerine gesitli incelemeler yapilmistir. Eser ile ilgili yapilan arastirmalar neticesinde, dogrudan
piyano partisinin incelendigi Tiirk¢e bir makaleye rastlanmamistir. Bu g¢ergevede, eser; teorisyenler, miizisyenler ve
miizikologlarin ¢alismalarmin perspektifinde incelenmis ve konuyla ilgili kapsamli bir literatiir taramasi
gerceklestirilmigtir. Bu ¢alismada, bestecinin yasami ile kompozisyon anlayisina dair verilerden yola ¢ikilarak eserin
yorumlanmasina ilham verebilecek oneriler sunulmugtur. Calisma, icracilarin ayirt edici ve yaratict yorumlarini
desteklemeye yonelik degerli bilgiler sunmay1 hedeflerken ayni1 zamanda 6zgiin bir kaynak olusturmay1 amaglamaktadir.
Bu makalenin temel amaci, Schnittke hakkinda yurt i¢indeki yazili ¢aligmalarin sinirli olmasimi vurgulamak olmasa da,
diger miizisyenleri onun eserlerini yeniden degerlendirmeye ve incelemeye tesvik etmek, ayrica eserleri iizerine analizler,
elestiriler ve arastirmalar yapma konusunda tegvik etmek olarak kabul edilebilir. Ayrica makale, ‘Piyano ve Yayli Sazlar
icin Kongerto’sundan yola ¢ikarak postmodern miizigin ve polistilistik anlayisin tanimlanmasina katki saglama amacini
tagimaktadir.
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Giris

20. yiizy1l miizigi icin 6nemli bir 6rnek teskil eden Schnittke’nin ‘Piyano ve Yayli Sazlar i¢cin Kongerto’su,
polisitilistik 6zellikleriyle piyano edebiyatinin dikkat gekici eserlerinden biridir. Postmodernist akimin bir yansimasi olan
polistilistik yaklagim, Schnittke nin miiziginin belirgin bir unsurudur. Bu ¢aligma, Schnittke'nin polistilistik yaklagimini
kullanarak besteledigi ‘Piyano ve Yayli Sazlar i¢in Kongerto’ adl1 eserin analizini sunar. Analiz siireci boyunca, besteci
tarafindan kullanilan ses alanlari eserin igerisinde incelenmistir. Bu baglamda, piyano kongertosu i¢indeki ‘Alberti bast’
gibi teknikler ve ‘caz’ ile ‘vals’ gibi farkli stiller lizerinde durulmustur. Bu farkl stil ve tekniklerin birbirleriyle
olusturdugu kontrastin ortaya konmasi ile hem eserin anlasilmasina katki saglanmasi hem de arastirmacilara ve icracilara
yonelik fikirler sunulmasi hedeflenmistir. Schnittke'nin ‘Piyano ve Yayl Sazlar igin Kongerto® eserinin tercih edilme
sebebi, ozellikle yazili kaynaklarda ve yurt i¢i konser programlarinda nadiren icra edilmesi nedeniyle, 6ncelikle besteci
ve eser hakkinda bilgi sunarak bu eksikligi kismen gidermeyi amaglamaktir. Bu makalede, eser ile ilgili gerceklestirilen
literatiir taramasi esnasinda iki farkli yaklasimla karsilagilmistir. Eserin formuna dair olan bu yaklagimlardan birincisi,
Schnittke’nin ‘bir temaya bagli olmayan varyasyonlar’! ifadesinden yola ¢ikarak Anna Kislitsyna’nin 2018 yilinda
yaymlanmis Alfred Schnittke’s Concerto For Piano And Strings Within The Context Of His Piano Works isimli doktora
tezindeki yaklagimdir. ‘Bir temaya bagli olmayan varyasyonlar’ derken Schnittke, her bir varyasyonun temanin sadece
eserin sonunda biitiiniiyle duyulan belirli bir unsuruna dayandigini kastetmistir. Burada Kislitsyna, eseri dokuz varyasyon
bdlgesine bolmiis ve incelemeleri esnasinda her bir varyasyon bodlgesinde gozlemlenen Polistilistik etkiler tizerinde
durmustur. Ayrica Schnittke’nin mizikal stilini piyanistik baglamda inceleyerek eseri bir yorumcu goziiyle ele
almistir. Kongertoya dair ikinci yaklasim ise Ilya Mayzus’un 2016 yilinda yaymlanmus Issues of Rhythm, Symmetry, and
Style in Alfred Schnittke’s Concerto for Piano and Strings adli doktora tezindendir. Burada ise tema ve varyasyon
modelinin yani sira var olan diger modeller, sonat formundan ve tek bir boliime sikistirilmis cok dongiilii senfonik veya
kongerto formundan gelir. Mayzus bu baglamda hareket ederek eserdeki motif ve temalara ‘heroic’ (kahramanlik),
‘lyrical’ (lirik) ya da ‘chant’ (ilahi) seklinde isimler vermis ve eseri sonat formu [‘introduction’ (Girig), ‘exposition’
(sergi), ‘development’ (gelisme), ‘recapitulation’ (yeniden sergi)] ¢er¢evesinde incelemistir. Yukarida bahsedilen tiim
bu yaklasimlar, eseri incelemek veya yorumlamak isteyenleri bir 6l¢iide aydinlatacaktir. Buna ek olarak, eser analiz
edilirken, bestecinin hayata ve miizige dair vizyonu, kendi bakis agisiyla da sunulmustur. Schnittke’nin hayata ve miizige
dair bu bakis acist baglaminda, miiziginde belirli bir akima veya iisluba kati bir baglilik géstermeme ve besteleme
yontemlerini stirekli olarak yeniden tasarlama ve sekillendirme yaklasimi, bu ¢alismada benimsenen bir perspektifin
temelini olusturmustur. Schnittke'nin bu yaklasimi, kendi yazilar1 ve farkli zamanlarda verdigi réportajlar tarafindan
desteklenmis ve eserin yapisal analizi bu baglamda ele alinmistir. Schnittke'nin yaklasimini 6zetleyen bir ifade asagida
sunulmustur.

Bilgi kristallesmeye basladiginda bir seyler kazanmasina ragmen ¢ok sey kaybeder. ‘Kristal’ parlak, 1siltilt
ve kat1 bir sey olabilir ama yine de kristaldir, canl1, organik, degisken bir sey degildir. Iste bu yiizden benim
tercihim ‘ansiklopedik olarak sistematize edilmis bilgi degil’, bir insanin biliyormus gibi gériinmeden sahip
oldugu tiirden bilgidir. Bu benim artik daha 6nemli gérdiigiim bir bilgi tiiriidiir (Ivashkin, 2002: 6).

Makalede, inceleme kolaylig1 saglamasi ve eserdeki temalarin ve kesitlerin daha rahat bir sekilde takip
edilebilmesi i¢in Ilya Mayzus’un Issues of Rhythm, Symmetry, and Style in Alfred Schnittke’s Concerto for Piano
and Strings adli doktora tezindeki kesit ve tema adlandirmalarindan faydalanilmigtir. Konu hakkinda daha detayli
aciklamalara, Ilya Mayzus’un s6z konusu ¢aligmasinin 2. Boliimiinden (Chapter 2) ulasilabilir.

Schnittke’nin Miizikal Anlayisim Sekillendiren Doniim Noktalar:
Alfred Schnittke, 20. yiizyilin ikinci yarisinin degerli bir bestecisi ve miizikologu olarak taninir. 1934 -1998

yillar1 arasinda yasayan Schnittke, 24 Kasim 1934°te, Alman asilli bir anne ve Letonya kokenli, Yahudi asilli bir babanin
en biiyiik cocugu olarak Engels’de diinyaya gelir. Ailesinde calg1 calan yoktur. ilk galgisi tencere ve kasiklar olsa da bu

! “‘Baglangigta Schnittke kongertosuna ‘Bir temaya bagli olmayan varyasyonlar’ basligimi eklemeyi diisiinityordu’ [At
first, Schnittke even was going to add the title to his concerto: ‘Variations not on a theme.’] (Kislitsyna, 1990: 64).
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basit malzemelerle miizige duydugu tutkuyu ifade etmeye baslamistir. Ailesi Alfred’in miizige olan yetenegini ve ilgisini
fark eder ve onun bir miizik egitimi almasina karar verir. 1941 yilinda A. Schnittke’nin hayatindaki ilk 6nemli kirilma
noktast Moskova’da 6zel bir miizik okulunun siavina girmesinin ardindan yasanir. 2. Diinya Savasi’ndan dolay1 miizik
egitimi baglamadan ailesinin yanina dénmek durumunda kalir. Yillar sonra Schnittke’ye Ivashkin tarafindan yoéneltilen
‘Caligmalarimi en ¢ok etkileyen kiiltiirel, bilimsel ve sosyal olaylar nedir?” sorusuna verdigi yanitta atom bombasi ve onun
sonuglarmin, 6zellikle de ahlaki sonuglarinin onu en ¢ok etkileyen olaylardan biri oldugunu dile getirir (Ivashkin, 2002:
4). Bu olaym sonuglariyla ilgili olarak higbir ¢ikis yolu olmadigi izlenimine kapilir. Schnittke’nin bu algisi, ileride
caligmalarinda insanligin karsi karsiya oldugu kiiresel sorunlari ve ahlaki boyutlar1 daha derinlemesine incelemesine yol
acacaktir. Bu siiregte babasimin askere gitmesiyle birlikte ailenin tiim sorumlulugu iki erkek kardesin omuzlarina yiiklenir.
Bu deneyim, onun hayatinda miizigin yani sira aile, sorumluluk ve yagsamin diger yonleri iizerinde de derin etkiler yaratir.
Savas sirasinda radyolarin toplanmasi, sanat ve kiiltiir hayatinin durdugu ve bir¢ok sikintinin yasandigi bir donemi
yansitir. 2. Diinya Savasi’nin sona ermesiyle radyolarin geri verilmesi, iletisim ve kiiltiirel etkinliklerin canlanmasi i¢in
onemli bir doniim noktasit olusturur. Bu donemde Schnittke bol bol opera dinleyip, aryalar sdylemeye galigir
(Or:Tschaikovsky’nin ‘Eugene Onegin’inden Lensky Arya) -(Ivashkin, 1996: 31). Ayrica ikinci bir enstriiman olarak
mizika ¢almaya ¢alismasi miizikal deneyimini ¢esitlendirmesine katkida bulunur. Savas sonrasi babasi, devlet tarafindan
atanarak bir Alman gazetesinde terciiman olarak gorev alir.

1946-1948 aras1 Schnittke’nin Viyana yillar1 baglar. Babasina savastaki hizmetlerinden dolay1 hediye edilen
akordiyonu kendi kendine ¢almaya calisir. Bu Schnittke’nin iigiincli ¢algisidir. Viyana’da Sarlotta Ruber’den piyano
dersleri almaya baglar ve bu siirecte konserleri yakindan takip eder. Bu arada ilk eserlerini Viyana’da verir (Akordeon ve
Orkestra i¢in Kongerto, 1948-1949). (Ivashkin, 1996: 223). 1948’de Rusya’ya doner. 1949°da ‘Ekim Devrimi Miizik
Lisesi’nde koro sefligi boliimiine kabul edilir. Piyano 6gretmeni Saternikov’un 6zel teknigiyle almis oldugu piyano
egitimiyle dort senede 6nemli bir ilerleme kaydeder. Gittigi konserler, seminerler ve okul atmosferi onu gelistirir. Bu
donemde en sevdigi besteciler A. Skryabin, S. Rahmaninov ve R. Wagner’dir. Schnittke’nin ilk donem eserleri bile
kendine 6zgii bir stil barindirir. 1953’te miizik lisesini basariyla tamamlar. Sonrasinda Schnittke, Moskova — Tchaikovsky
Devlet Konservatuvari giris sinavini basariyla vererek, E. Golubev’in kompozisyon sinifina kabul edilir. Konservatuvarin
birinci y1linda Shostakovich etkisi tagiyan ‘1. Keman Kongertosu’nu yazar. Mezuniyet siavi i¢in 2. Diinya Savasi, atom
bombas: felaketi ve Japon halkinin acisini ana fikir olarak benimsedigi orkestra ve koro i¢in ‘“Nagazaki’ oratoryosunu
1958°de besteler. Eserde teremin (theremin) galgisma 6liim atmosferi yaratmasi igin yer vermistir (Unaldi, 2020: 6-8).
1958 yilinda konservatuvari bitirir. Doktora ¢aligmasina ayni1 hocanin smifinda baslar ve doktora siireci boyunca ders
verir, gazetelerde miizikle ilgili makaleler yazar. 1960’larin baginda P. Gershkovich ile ¢alistigi donemde film miizikleri
yazmaya baglar (Rapaport, 2012: 8). 1961°de konservatuvarin teori boliimiine atanir, 6gretmenlik yapmaya baslar ve
makaleler yazmaya devam eder. Bu yillarda (1960’lar) iki grup teori makalelerine rastlanir. ilk makale grubunda S.
Prokofiyev, D. Sostakovig ve 1. Stravinski’nin orkestra eserleri yer alirken, ikinci grupta, teorik bilgiler barindiran A.
Schonberg, A. Webern, L.Nono, K. Stockhausen, G. Ligeti, P. Boulez, H. Pousseur’un eserlerinin igindeki yeni besteleme
teknikleri yer almaktadir (Unald1, 2020: 10). Bu makaleler kirk y1l sonra dnce Amerika, daha sonra Rusya’da yayinlanir.
Schnittke, 4 Subat 1961°de Irina Katayeva ile sade bir nikah téreniyle evlenir. 1962-1963 yillarinda piyano i¢in ‘6 Cocuk
Pargas1’ ve ‘Piyano i¢in Preliid ve Fiig’ adl1 eserleri yazar.1963 ve 1964 yillarinda, biri oda orkestrasi digeri de piyano
ve oda orkestras i¢in 12 ton teknigini? kullanmis oldugu ‘Miizik” adl iki eser yazar.

1966°ta, 12 ton teknigini kullanarak ‘2. Keman Kongertosu’nu besteler. 1960’larin sonu ve 1970’ler
Schnittke’nin polistilistik teknigi kesfettigi cok 6nemli bir donemdir. Bu déonemde Andrei Tarkovsky, Larissa Shepitko
gibi 6nemli yonetmenlerle ¢alismis ve pek ¢ok film miizigi bestelemistir. Schnittke, filmlerin igindeki 6ze ulasmak igin
farkli miizik stil ve tekniklerinin birlestirilmesi gerektigini diigtinmiistiir. Bu diisiince onu, polistilistik teknigi kullanmaya
tesvik etmistir. (Unaldi, 2020: 11). 1969-1972 yillarinda besteledigi ‘1. Senfoni’, Schnittke nin polistilistik teknikle

2 Gencer ve Kanik (2023:165), 12 ton teknigini su sekilde aciklar: ‘Kromatik diziyi olusturan 12 sesin tonal
cagrisimlardan kaginilarak belli kurallar ¢ergevesinde kullanildigi miizik tiirii. Orijinal dizi ile bu diziden yola ¢ikilarak
elde edilen ayna (inversion), retrograd (sondan basa dogru okuma), retrograd+ayna ve tiim bu dizilerin aktarimlari 12-
ton miiziginin temelini olusturur. Arnold Schoenberg 1923 yilinda atonaliteyi bir sisteme oturtarak kurallara baglamis ve
12-ton sistemi olarak adlandirmistir.’
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yazdig1 bir eserdir. Bu senfoni; Barok, Klasik, Romantik donem miizikleri, caz ve ¢esitli dans miiziklerinin stillerinden
alintilar icermektedir. 1969 yilinda elektronik miizigi denedigi ‘Akim’ adli eserini yazar. Schnittke’nin hayatindaki bir
diger kirllma noktas1 ise Moskova-Tchaikovsky Devlet Konservatuvari’nda kompozisyon boliimiinde ders vermesine izin
verilmemesi, sadece teori bolimiinde ders vermesinin kabul edilmesidir. Bu durum kendisinin 1972 yilinda
konservatuvardan istifa etmesine neden olur. 1970’ler Schnittke’nin hayati igin bir doniim noktasidir. 1972 yilinda annesi
vefat eder. Ayni tarihte beg boliimlii ‘Eski Stilde Siiit” adli eseri besteler. Bu eser Barok stili, disonans armonileri, salkim
akorlar® iceren genel olarak tonal bir miiziktir. 1979 yilinda yoga, kabala, | Ching*, antroposofi® ile ilgilenir (Ivashkin,
2002: xxii). 1979 yilinda bu makaleye konu olan ‘Piyano ve Yayli Sazlar i¢in Kongerto’yu ve alti bélimden olusan ‘2.
Senfoni’yi tamamlar. 1981 yilinda ise dort béliimden olusan ‘3. Senfoni’, 1984’te ise oda miizigi ve san i¢in bir boliimden
olusan ‘4. Senfoni’sini besteler. 1985 yil1 50 yasina girmis olan Schnittke’nin hayati i¢in bir doruk noktasidir. Bu tarihte
birgok basyapit tamamlar, promiyerleri o yil yapilir. Moskova’daki saygin Bolsoy Tiyatrosu’nda ‘Eskizler Balesi’nin ilk
kez sergilendirildigi yildir. Schnittke ayn1 zamanda ‘Ritiiel’ adli orkestra eserini bitirir ve ‘1. Viyolonsel Kongertosu’na
baslar, ancak tamamlayamaz. 21 Temmuz 1985’te ilk kez biiyiik bir felg gegirir, bu o kadar siddetlidir ki hayata
dondiiriilmeden 6nce yaklasik on dakika boyunca klinik olarak 6lii sayilir (Odam, 2002: 6). Kendisi felg gegirdikten sonra
eskisinden ¢ok daha az sey hatirlayabildigini ama ayn1 zamanda ¢ok daha fazla seyin farkinda oldugunu, entelektiiel
degil, bir tiir hayvani duyguya giivendigini sdyler. Bu siirecte zamanin hizi ile ilgili deneyimini su sozlerle dile getirir.

Ozellikle farkli insanlar i¢in ve bir kisi i¢in zamanin hizinin biiyiik farklihklar gosterebilecegini
hissetmeye basladim. Bu yasamin farkli donemleri, ayn1 sayida saniye icermesine ragmen SONsuz
cesitlilikte olan zamanin bir tliriidiir. Saniyeler ayn1 sekilde akip gider, ancak aralarindaki mesafe degisir.
Iste bu yiizden Einstein’in zaman gériisiine, yani zamanin goreceli oldugu goriisiine yaklastim (Ivashkin,
2002: 3-5).

1985 yilinda Yuri Bashmet’in istegi tizerine ‘Viyola Kongertosu’nu, 1988 yilinda ‘5. Senfoni’yi (ayn1 zamanda
‘Kongerto Grosso no. 4’ olarak da bilinir) tamamlar. G. Ligeti’nin, Hamburg’da kompozisyon bolimiinden emekli
olduktan sonra bosalan yerinin Schnittke tarafindan doldurulmasi istenir ve kendisi bu teklifi kabul eder. 1994’e kadar
ayda iki kez kompozisyon dersleri verir. 1987 yilinda Rostropovi¢’in rica ettigi ‘2. Viyolonsel Kongertosu’nu, 1990
yilinda tamamlar. 1990°da Hamburg’da ikinci beyin kanamasini gegirir. 1991°de ‘Ahmak ile Yasam’ operasi, 1992°de
dort boliimden olusan ‘6. Senfoni’yi, 1993’te ii¢ bolimden olugan ‘7. Senfoni’yi 1994°te ‘Gesualdo’ operasini ve ayni
tarihte ‘Viyolonsel Sonat’n1 besteler. Unlii editér H. Sikorski, bestecinin eserlerinin notalarim1 yaymlamaya baslar.
1994’te tiglincii beyin kanamasini gegirir. 1996’da mezun oldugu ‘Ekim Devrimi Lisesi’nin ad1 ‘Schnittke Lisesi’ olarak
degistirilir. ‘9. Senfoni’yi, gegirdigi felgten dolay1 tam olarak kullanamadigi sag koluna ragmen 1998 yilinda tamamlar.
Temmuz aymda dérdiincii beyin kanamasini gegiren Schnittke, Agustos 1998°de vefat eder (Unaldi, 2020: 14-
15). Hamburg’da vefat eden Schnittke, Moskova’nin Novodevichy Mezarligi’nda diizenlenen devlet toreniyle topraga
verilir.

Schnittke’nin Miizikal Anlayisi: Postmodernizm ve Polistilizm

20. yiizyilin miizikal sahnesinde kayda deger bir konuma sahip olan A. Schnittke, bestelerinde 6nemli
miizikal akimlara atifta bulunmus ve bu akimlardan yararlanarak eserlerini insa etmistir. Omrii boyunca 6zgiin bir
miizikal tarz arayisinda bulunmustur. Schnittke’nin miiziginde kullandi1g1 miizikal unsurlarin gesitliligi ve aktardig:
duygular genis bir ifade alanina sahiptir. Besteci, dramatik karsitliklar1 vurgulamak amaciyla, gesitli tarihsel
donemlerin ve tsluplarin miiziginden alintilar sunma y6ntemine basvurmustur. Schnittke, alintilamay1, geleneksel
miizigin tonalite olgusunu, sonat bi¢imi, kanon, koral gibi tasarimlarini, atonalite, ¢eyrek perde gibi 20. yiizyil

8 Manav ve Nemutlu (2012: 246), salkim akorlar1 su sekilde tanimlar: ‘Yapisi i¢inde tampere sistemdeki en kiiciik
araliklar1 (yarim ve tam perdeli 2’liler, hatta zaman zaman ¢eyrek sesleri) yogun bi¢cimde bulunduran ve yan yana
dizilmis, i¢ ice gegmis yakin seslerden olustugu igin notasyonda bir iiziim salkimina benzeyen yiginsal bir kiitle bigiminde
goriilen ve Oyle isitilen akor, cluster.’

4 Begbin yil geriye uzanan en eski Cin klasik eserlerindendir. ‘Degisimler Kitabi/Klasigi’ anlamina gelir.

5 Insan olmanin bilgeligi ya da insan olmanin bilinci olarak agiklayabilecegimiz antroposofi, 20. yiizyilin basinda filozof
ve bilim insant Rudolf Steiner tarafindan 6ne siiriilen bir akimdir.
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gerecgleriyle bir arada kullanarak, gelenekle bagini tiimiiyle koparma arayisindaki modernist yaklagimin karsisinda
bir durus sergiler’ (Cologlu, 2014: 28).

Besteci olarak gegirdigi yaklasik 50 yil boyunca miizikal iislubu kesin degisiklikler ge¢irmistir. Eserlerinin
¢ogu o kadar radikal bi¢gimde farklidir ki, onlar1 bir kategoriye ait olarak etiketlemek ¢cogu zaman etkisizdir.
Schnittke’nin kadanslarinda® miizikal malzemenin ‘modern’ bir sekilde kullanildigin1 varsayarken, alintilari
ve ¢ok farkli Gisluplar1 yan yana getirme teknigi genellikle ‘postmodern’ bir uygulama olarak yorumlaniyor.
Her iki kategori de Schnittke’nin miizigini ya da {islubunu yeterince tanimlamaz ¢iinkii Schnittke’nin eserleri
genellikle her iki tiir arasinda manevra yapar. Tek bir kompozisyonda belirli degerlerin ve tekniklerin
sergilenmesi, bu 6zelliklerin diger eserlerinin birgogunda belirgin oldugu anlamina gelmez. Schinittke’nin
en ilging yonlerinden biri, kendi besteleme araglarini siirekli olarak yeniden icat etmesidir (Rapaport, 2012:
2).

Demirel (2013: 386), Schnittke’nin miizikal Gislubu ile ilgili olarak sunlari ifade etmistir: ‘Basit bir ¢ocuk
sarkisindan atonal bir serenada, barok miizik alintilarindan tangoya kadar birbirlerinden uzak miizik bigimlerini bir
yapit igerisinde timlemis ve ¢ok boyutlu, eklektik bir miizikal dil elde etmistir.’

Schnittke’nin miizige ve hayata bakis1 iyi-kotii, eski-yeni, modern-postmodern, Klasik-Barok fikirlerin bir
karigimini barindirmaktadir. 20. yiizyilin sonlarina ait ¢ok karmasik, kendine 6zgii ve kirilgan bir zihniyeti
yansitir. Shostakovich ya da Mahler gibi Schnittke’de miizikal fikirlerden daha fazlasini sunar. Miizikal
dilinde, her zaman sembolik bir seyler vardir. Bu da, bizi ge¢mis nesillerin hafizasinin genetik havuzuna
gotiiriir. Bu baglamda, Schnittke’nin miizigi, ‘kokleri” herkes i¢in agik olan evrensel bir dili konusmaktadir
(Odam, 2002: 5).

Postmodernizm, geleneksel sinirlart asma, ¢esitli dil ve iisluplar1 bir araya getirme ve farkli kiiltiirel miraslari
sentezleme gibi ozellikleri iceren bir sanatsal ve kiiltiirel akimdir. Bu akimin miizige etkisi, 20. yiizyilin ikinci
yarisinda ozellikle belirgin hale gelmistir. Postmodernligin iki farkli sekilde yorumlandig: goriiliir. Birinci goris,
postmodernligi modernligin devami gibi yorumlar. Daha benimsenmis goriis ise postmodernligin, modernlige bir
kars1 ¢ikis, gegmise ve gelenege bir geri doniis oldugu yoniindedir.

Modernizm, modern ¢agin sanat hareketlerini (izlenimcilik, disavurumculuk, ger¢ekiistiiciiliik ve avangard
hareketler) betimlemek i¢in kullanilirken, postmodernizm, modernizmden sonra gelen ve ondan kopan ¢esitli
estetik bi¢imleri ve pratikleri betimlemek i¢in kullanilabilir. Postmodern teorisyenler, teknoloji ve iletisim
imkanlariyla hizla degisen toplumun bu siiregte postmodern toplumu kurduklarini ve dolayisiyla bu ¢agin
postmodernlik ¢ag1 oldugunu ileri siirerler. Cokga tartisilan muglak bir kavram olan postmodernizm, diger
sanatlarda oldugu kadar miizikte de etkili olmustur. Modernizm sonrasi sanat¢ilarin davranis bigimleriyle
birlikte yeni bir estetik olusmus ve bu yeni davranis bicimleri sanat diinyasinda ¢ok renkli bir ortam
yaratmistir. Varsayilan postmodernist ¢agi miizige de muazzam bir c¢esitlilik getirmistir (Demirel, 2013:
379).

Postmodern yaklasimin bir yansimasi olan polistilizm, miizikte farkli tarihsel dénemlere ait tsluplar1 bir
araya getirme amacini tagir. Bu baglamda Schnittke, miizik tarihinde polistilizm olarak adlandirilan ¢oklu miizikal
iisluplarin bir araya getirilmesi diislincesinin dnciilerinden biri olarak 6n plana ¢ikar. Bu yaklasimi ustaca kullanan
Schnittke, eserlerinde Roénesans, Barok, Klasik ve Romantik donemden, 20. yiizy1lin modernist (serializm, atonalite,
bitonalite gibi) akimlarina kadar uzanan genis bir yelpazede miizikal stilleri birlestirir. Yoére’ye (2011: 11) gore
polistilizm: Aslinda daha ¢ok miizik alaninda 6ne ¢ikmakla birlikte, sanatin birgok alaninda birden fazla stil ve
teknigin bir eserde birlesimini ifade eden bir akimdir. Miizik alaninda Alfred Schnittke’nin dncii oldugu akimda,
19. yiizyil ve oncesinin tin1 ve formlar1 da birlestirilerek kullanilir. Bu baglamda segmeci (eclectic) ve melez
(hybrid) miizik olarak da anilir.

6 ‘Kongertolarin boliim iglerinde solistin yalniz basina seslendirmesi igin ayrilmus kesitler; cadenza’ (Manav ve Nemutlu
2012: 237).

582



Biiyiikburglu Erol, Emine Evren ve Oya Cinar Kanik. “Alfred Schmittke’nin Piyano ve Yayh Sazlar icin Kongerto (1979) Adh Eseri Uzerine Bir Calisma”. ulakbilge, 86 (2023 Temmuz): s. 578-599. doi: 10.7816/ulakbilge-11-86-06

Schnittke’nin polistilistik yaklagimi, ¢agdas toplumun karmasikligini ve iginde bulundugu catigmalari
yansitir. Bestecinin eserlerindeki ¢oklu tislup kullanimi, dinleyiciye sadece belirli bir donemin miizigini degil, ayni
zamanda farkli kiiltiirel miraslarin etkilesimini de deneyimleme firsati sunar. Schnittke'nin bu kompozisyon
yaklagimi, miizigin geleneksel sinirlarini asma ve geleneksel kaliplari sorgulama amaci tasiyan bir besteci olarak
kendini ifade etmesine imkan tanir. Polistilizm baglaminda, Schnittke’nin miiziginde farkli tarihsel katmanlar yer
alir. Bunlara 6rnek olarak; Barok (Bach, Vivaldi), Klasik (Haydn, Mozart, Beethoven), Romantik (Tchaikovsky,
Grieg, J. Strauss, Chopin), Modern (Stravinsky, Schonberg, Webern, C. Ives), dini (Ortodoks-Protestan-Katolik vb.
kilise miizikleri), din dis1 (Viyana valsi, tango, caz) verilebilir. Schnittke, polistilistik yaklagimini su ciimlelerle
ifade etmistir:

Benim arayisim farkli unsurlar1 yan yana getirerek stillerin bir sentezini yapmak, insan miizigi sezgisel olarak
dinlemeyi 6grenmeli... Gelecek nesillerin... caz, rock, klasik ve halk miizigi dahil olmak iizere tim miizik
tiirleri arasindaki ugurumu kapatacagina inaniyorum (Kislitsyna, 2018: 1).

Schnittke eserlerinde, dramatik karsitliklara ve duygusal ¢atismalara sik¢a bagvurur. Ornegin, sakin ve tonal
anlayistaki bir kesit, aniden yiiksek enerjili, korkutucu ve disonans bir kesite doniisebilir. Bu durum polistilistik
yaklagimin bir yansimasidir. Schnittke’nin miiziginde minimalizm ve modernist etkiler bir araya gelir. Minimalist
tekrarlar, modernizmin bir unsuru olan atonaliteyle birleserek miizigindeki ¢esitliligi ve zenginligi arttirir. Schnittke
kimi zaman miiziginde diger bestecilerin eserlerine géondermelerde bulunur ve boylelikle eserlerine mizah ve
elestirel bir boyut ekler. Schnittke, 1988 yilinda ‘The New York Times’ i¢in verdigi bir réportajda kendi polistilizm
kullanimini §dyle tanimlar:

Ornegin Barok miizikten kesitler kullandigimda, bunu sadece farkli tarzlari yan yana getirmek istedigim
icin degil, elimdeki parcada yapmam gerekenin bu oldugunu hissettigim i¢in yapiyorum. Kimi zaman
dinleyiciye ince ayar yapiyorum. Bazen de eski miizigi, kaybolmus ve bir daha asla geri gelmeyecek
giizel bir yazma bi¢imi olarak diisiiniiyorum, bu anlamda benim ig¢in trajik bir hissi var. Ayni eserde
hem ciddi hem de komik olmakta bir geliski gormiiyorum. Aslinda, biri olmadan digeri de olamaz.
Bunlar ayn1 bilincin iki yiiziidiir (Rapaport, 2012: 5).

Schnittke’nin Piyano Stili
Profesyonel bir piyanist olmamakla birlikte, Schnittke higbir zaman kendisini bir konser piyanisti olarak

tanimlamanug, piyano c¢almayi nadiren veya eslik¢i olarak tercih etmistir. Bu nedenle piyanoyla siki bir iligkisi
bulunmamaktadir. Schnittke, zamanla tuslara dokunus, pasaj ¢alismalar1 ve pedal kullanimi gibi teknik diigiinceleri bir
kenara birakmis ve yazdig1 miizigin gergek igerigine odaklanmaya yonelmistir. Schnittke, birgok iist diizey Rus piyanistle
profesyonel iligkilere ve dostluklara sahiptir. Bestecinin eserlerinin ¢ogu, belirli sanat¢ilara ithaf edilmis ve bu
sanat¢ilarin performans stillerinin etkisi altinda yazilmistir. Schnittke’nin piyano stilini analiz ederken, Rus piyano
ekoliinii arastirarak ¢ok sey 6grenilebilir. Besteci hem Rus konservatuvarinda yetigsmis bir 6grenci olarak, hem birlikte
caligtig1 Rus ekoliinden gelen piyanistlerin bestecisi olarak, hem de bir dinleyici olarak bu ekoliin bir pargasi idi. Besteci
Schnittke'nin baglaminda, ‘piyano stilinde Rus piyano geleneginin vurguladigi 6nem, dncelikle ses kalitesinin, ifade
tarzinin daha romantik, duygusal ve igten oldugudur’ (Kislitsyna, 2018: 8).

e Ozel piyano tekniklerini ifade etmek icin kendi sembollerini, isaretlerini kullanir; bu semboller arasinda akor
salkimlari, dogaclama ¢izgileri ve akor glissandolar1 gibi unsurlar bulunmaktadir. Biiyiik akor salkimlari
genellikle eserlerinin doruk noktasinda kullanmistir.

e  Zaman kavramini icraciya birakmak igin gesitli teknikler kullanir. Bu bazen parganin bazi bdliimleri i¢in 6lgii
gizgilerinin ve zaman isaretlerinin kaldirilmasi seklinde olmaktadir.

e Her icracinin kendi yorumu i¢in uygun tempoyu bulacagina olan inancindan yola ¢ikarak metronom isaretini
kullanmaz.

e Tempo ve giirliik terimleri igin Italyan terminolojisini kullanir.
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e Miziginde ii¢ tiir sag pedal (sustain pedale) kullanimi tespit edilir. Zaman zaman pedal, Schnittke’nin ele
alinacak eserinin girisinde oldugu gibi izlenimci bir sahne yaratmak amacityla kullamlir. fkinci kullanimda,
pedalin iglevi, bas notay1 ritmik degerlerinin 6tesinde siirdiirmektir. Bu pedal, bas oktavlarini, diger tiim sesleri
destekleyen devasa siitunlara doniistiirme islevini {istlenir. Ugiincii kullanimda ise bu pedal isareti uzun siirelidir
ve sesi temizlemek icin herhangi bir isaret konulmaz.

e Piyano yazisinda rubatoyu nadiren onerir.

e Bazi miizik ciimlelerinin nasil tinlamasini istedigine dair ¢ok spesifik bir fikri vardir ve bunu iletmek i¢in de
tenuto, vurgu, ¢arpma, staccato, spiccato vb. isaretleri kullanir.

e pppp’dan ffff’ye kadar renkli niians araligi kullanir.

‘Piyano ve Yayh Sazlar icin Kongerto’suna Genel Bir Bakis
‘Piyano ve Yayli Sazlar i¢in Kongerto’, Schnittke’nin besteleri arasinda en dnemli ve popiiler eserlerden

biridir. Bestecinin son doneminde, 1979 yilinda yazilmis bu eser, Vladimir Krainev’e ithaf edilmistir. Orkestra
diizeni: 6 adet 1. keman, 6 adet 2. keman, 4 adet viyola, 4 adet viyolonsel ve 2 adet kontrbastan olusmaktadir. Bu
kongerto, Schnittke’nin hayata bir anlam bulmaya ¢alistig1 son dénem felsefesini temsil eder. Insanin gercegi ancak
zor kosullar altinda bulabilecegini ve ac1 ¢gekmenin insan1 kendine gotiirecegini diisliniir. Bu fikir, miizikal temanin
sadece bestenin sonunda, bulunan anlamin bir sembolii olarak duyuldugu bir¢ok eseri i¢in bir kavram haline
gelmistir (Kislitsyna, 2018: 63). Eserde, forma dair katmanlarin es zamanli olarak i¢i ige gectigi bir tasarim s6z
konusudur. Bu miizik, sadece iisluplarin degil, tarihsel donemlerin de bir karsitligini temsil eder. Schnittke eserinde
biitiinciil formlardan sakinmis ve eserinin biitiinliniin tamamen tonal, dizisel ya da 6nceden belirlenmis bir bi¢imin
i¢inde olmasina izin vermemistir.

Eserin Analizi
Bu eser, 412. ve 418. 6lgiiler arasinda yer alan 7 6lgiiliik bir ana tema tizerine kuruludur. Bu tema, 12 ton teknigi

ile kurulmus olan ve iginde B-A-C-H motifini’ barndiran bir boyut tasir. 8
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Gorsel 1: Eserin 412 ve 418. 6l¢iileri arasindaki ana temasi

12 ton dizisinin ilk 6 notasinin (Do-Mi bemol-Re-Fa-Mi natiirel-Sol) ardindan gelen 6 nota, ayna teknigi (Re
bemol-Si bemol-Do bemol-Sol diyez-La-Fa diyez) ile verilir.

7 Sirastyla ‘Si bemol-La-Do-Si natiirel” notalarinin pes pese duyurulmasindan meydana gelmektedir.
8 Burada 12 ton dizisinin son notasi olan ‘Fa diyez’ bir sonraki 6lgiiniin ilk vurusunda (6l¢ii 419) yer almaktadur.
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Gorsel 2: Ana temanin i¢indeki 12 ton dizisi

Eser, 1. ile 23. 6lgiiler arasinda (Moderato) piyano solo bir ‘Giris’ (Introduction)® kesiti ile baslar. Doku minimalist
bir atmosfere sahiptir. ‘Minimalist yazim tarz1, kii¢iik doku degisikliklerinin ¢ok belirgin hale gelmesini saglar. Dinleyici
i¢in bu minimalist yazim tarzi, zaman ve mekani genisleterek hipnotik bir durum yaratabilir (Kislitsyna, 2018: 14). Eserin
baslangic noktasi ve finali bu hipnotik etkiye sahiptir. Eserin ilk dl¢iisiiniin, ilk yarisindaki inici major 3’liiye, ikinci
yarisinda ¢ikict minor 3°li ile eko benzeri bir cevap verilmektedir. Girisin ilk 4 Sl¢iisiindeki motif, ‘kap1 zili motifi’
(Doorbell motive) olarak adlandirilir. L. V. Beethoven’in ‘5. Senfoni’sinin ilk boliimiindeki ‘kader kapiy1 boyle calar °
temasina bir gonderme teskil eder. Bu temanin ig¢inde, B-A-C-H motifinin de olmasi eserin zengin igerigine daha derin
bir boyut katmaktadir.
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Gérsel 3: i1k 8 dlgiide yer alan 6 akor

‘Kapr zili motifi’, eser boyunca ¢esitli doniisiimler gecirerek ‘111-112°, “114-115°, ‘152-154°, “158-160°, ‘164-
169’ (orkestrada akor kiimeleriyle kisa onaltilik degerlerle kullanim), ‘117-228°, ‘319-324°, <395-401’ dlgiilerde gelir.
Girigin ilk 8 ol¢iisiinde ‘Kapi zili motifi’ni olusturan kurgu, ‘6 akordan olusan bir armonik yiiriiyiis’ igerir. Bu
akorlarda, 12 ton dizisini ve bu dizi igerisinde yer alan B-A-C-H motifini gérmek miimkiindiir. Asagida verilen ilk
ornekte, ‘6 akordan olusan armonik yiiriiylis’ (Do-Mi bemol-Re-Fa-Mi natiirel-Sol) sunulmustur.
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Gorsel 4: 12 ton dizisinin ilk kismi ile armonik yiirliyiis iliskisi

Ikinci &rnekte ise ‘6 akorluk armonik yiiriiyiis® icerisinde gizlenmis olan ii¢ farkli B-A-C-H motifinin yer aldig1
goriilebilir. Bu motifler sirastyla ‘Do-Do bemol-Re-Re bemol’, ‘Mi bemol-Re-Fa-Mi natiirel’, ve ‘La-La bemol-Si-Si
bemol’ seslerinin pes pese duyurulmasindan olusmaktadir.
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Gaorsel 5: 11k 6 akorun i¢indeki B-A-C-H motifine 6rnek

Eserin ilk 14 dl¢iisiinde Schnittke 6l¢ii belirtecini polimetrik bir anlayisla 10 kez degistirmistir. ‘Schnittke 6zellikle
kadans benzeri boliimlerde 6lgii belirtecini sik sik degistirir’ (Kislitsyna, 2018: 10).

® Analizin bundan sonraki asamalarinda da Mayzus’un Issues of Rhythm, Symmetry, and Style in Alfred Schnittke’s
Concerto for Piano and Strings adli doktora tezinde kesitler ve temalar igin kullandig1 adlandirmalar yer alacak ve bu
adlandirmalarin Ingilizce karsiliklari parantez iginde verilecektir.
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Schnittke, siklikla dini korolari ve ilahileri miiziginde kullanir. Bunlar, orijinal Ortodoks ve Katolik melodilerinin
yant sira kendi 6zgiin tarzinda stilize edilmis geleneksel ilahileri igerir. Koro benzeri ifadelerin diisiinsel derinligi
genellikle semboliktir ve manevi anlamlar tagir. Bu tiir ilahiler, onun miizigi iginde bir tiir dua sembolizmi tastyabilir
veya anlamli sorulari dile getirebilir (Kislitsyna, 2018: 3) Schnittke’nin eserinde gézlemlenen, bir sesi birkag kez tekrar
ettirdigi kisimlarda, o sesin i¢indeki doguskanlarin da duyurulmasi amacinin 6énemli bir rol oynadig1 goriiliir. Asagida,
15. ile 22. dlgiiler arasinda, ‘Dini karakterli ve tekrarli seslerden olugan yap1’ i¢inde, bu konuyu yansitan bir érnek yer
almaktadir.
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Gorsel 6: Piyano ve Yayli Sazlar i¢cin Kongerto, 6l¢ii 15-22.

‘Dini karakterli ve tekrarli seslerden olusan yapr’, eser boyunca karakter mutasyonlarina ugrar. Ornegin; hirgin
(6lgti 176-177, 275-276), hiiziinlii/karanlik (6l¢ti 95-96, 108-109, 405-406), kararli/gérkemli (6l¢ii 119-120, 275-276),
cadenza’nin i¢inde (6l¢ii 302-303, 304-305) vb. kullanimlarinin yanisira kimi zaman da esere ait ¢esitli temalarla stiiste
getirilir. Ayrica, poliritmik bir anlayigla ‘Alberti bas’ (6l¢ii 313-314), ‘ilahi tema’ (6l¢ii 336-337) veya ‘12 ton dizisi
tizerine kurulu B-A-C-H motifi’ni igeren tema (6l¢ti 390-391, 392-393), vb. temalarla Gstiiste getirilmis sekilde kullanilir.

24. olgtide “Sergi’ (Exposition) baglar. Burada, orkestranin minimalist anlayista inici kromatik esligi ile birlikte,
piyano partisinde Andante temposunda ‘Alberti bas’'® kullanimi gériilmektedir. Eserin ilk 8 dlgiisiinde yer alan, igerisinde
12 ton dizisini ve B-A-C-H motifini barindiran ‘6 akorluk armonik yiiriiytis” ‘Alberti bas’ stilinde goriiliir. Bu pasajda
‘Alberti bas’, piyanonun sag el partisinde tek bagina kullanilmustir.
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Gorsel 7: Piyano ve Yayl Sazlar i¢in Kongerto, 6l¢ii 23-26.

10 ing. Alberti bass. ‘Klavsen ve piyano gibi klavyeli ¢algilarda kullanilan, 18. yiizy1lin sonlarma dogru oldukga yayginlk
kazanmus bir sol el eslik figiiriidiir’ (Cayli, 2018: 133).
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Geleneksel baglamda 18. yiizyll miiziginde besteciler ‘Alberti bas’ teknigini sol elde kullanirlar. Burada
Schnittke’nin, ‘Alberti bas’ teknigini sag elde kullanarak onu, bir eglik figiirii olmaktan ¢ikartip, yukarida bahsedilen
ozelliklere sahip bir temaya donistirdiigi gortilmektedir.

Schnittke’nin miizikal alinti kullanimi ‘eski’nin i¢inde ‘yeni’, ‘yeni’nin i¢inde ‘eski’ diyalektigiyle
miizikal fragmani doniistiirmek, ondan yeni bir sey ¢ikarma amacgli kullanima dayalidir. Schnittke’nin
miiziginde her ne kadar birbiriyle zit stiller, teknikler, alintilar ayni eser igerisinde kullanilsa da,
yadsinamaz bir formal biitiinliik ve program goriilmektedir (Rapoport, 2012: 14’ten aktaran Kocaman,
2017: 6).

‘Alberti bas’i, Klasik miizigin temsili olan bir unsuru iginde barindirirken ayni zamanda 20. yiizyilin teknik
6zelligi olan 12 ton dizisini de i¢ermesi bakimindan, ‘eski’ ile ‘yeni’ arasinda bir sentez olusturur. Bu sekilde, Klasik
miizigin 6zgiin yapisi ile 20. yiizyilin miizikal teknikleri birlestirilmektedir. 46. 6lgiide piyanoda senkoplu, aksanl ve ff
giirliikteki atlamali akorlardan olusan goérkemli karakterde ‘Kahramanlik temasi’ (Heroic theme) baslar. Orkestrada ise
‘6 akorluk armonik yiiriiyiis” (12 ton dizisi ve B-A-C-H motifini barindiran) burada, eslik roliinde ve tekrar eden akor
kullanimryla yer almaktadir. Akorlarin kullantmindaki bu tekrarlar daha dnce 14-23. 6lgiiler arasindaki dini ¢agrisiml
pasajla iliskilendirilebilir.
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Gorsel 8: Piyano ve Yayl Sazlar i¢in Kongerto, 6l¢ii 44-47.

‘Kahramanlik temas1’, eser boyunca 67-70’te piyanoda ve daha sonra ‘Gelisme’den itibaren orkestrada 134-137,
148-151, 155-157, 161-163, 170-175 (mateyallerini kullanarak) ve ‘Yeniden Sergi’de 326-335. dlgiilerde farkl: sekillerde
gelir. 57. &lgii ile 62. dlgiiler arasinda, Mayzus’un ‘Ilahi tema’ (Chant theme) olarak adlandirdig1 yeni bir tema baslar.
Koral tarzdaki bu pasajda, orkestrada M. Mussorgsky (‘Bir Sergiden Tablolar’dan 10. Boliim-‘La Grande Porta Di Kiev’)
etkisi gortiliir.
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Gorsel 9: Piyano ve Yayl Sazlar i¢in Kongerto, 6l¢ii 57-59.
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63. dlgii ile 66. dlgiiler arasinda (Tempo 1), Barok stilde polifonik bir yazi goriiliir. Bu pasaj, B-A-C-H motifinin
gizlendigi 12 ton dizisi ile ele alinmistir. Burada yukarida anlatilan koral nitelikteki anlayigtan sonra polifonik bir
dokunun ortaya ¢ikisi bir Kontrast tegkil eder. 12 ton temasinin ilk yarisi piyanonun sag elinde ¢alinirken, 65. 6l¢iide sol
el ayni temanin ilk yarisini farkli araliklar kullanarak tekrar eder. Devaminda 67. 6lgiiden itibaren yeniden ‘Kahramanlik
temast’ ortaya ¢ikar.
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Gorsel 10: Piyano ve Yayli Sazlar i¢in Kongerto, 6l¢ii 63-66.

71. ile 84. olgiiler arasinda bir koprii (transition) yer alir. Sol el ‘Alberti bas’ teknigi ile yazilmigtir. Eserin
bagindaki ‘6 akordan olusan armonik yiiriiyiis” piyanoda sag elde tigleme, sol elde ikileme seklinde distiiste sunulmustur.
Orkestra ise kromatik glissando ile pes seslere dogru ilerler.
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Gorsel 11: Piyano ve Yayli Sazlar igin Kongerto, 6l¢ii 70-72.

85. dlgiiler ile 104. dlgiiler arasinda Mayzus™un ‘Lirik tema’ (Lyrical theme) olarak adlandirdigi yeni bir tema
baglar. Bu tema 6/8 6l¢ii birimindedir. Piyanoda ‘Sol-Fa diyez-Mi-Re diyez’ notalar1 {izerine kurulu, bityiik nota degerleri
ile olusturulmus bir ezgi, orkestrada trillerle verilir. Bu pasajda Schnittke, M. Ravel’in ‘Rhapsodie Espagnole’ eserinin
girig temasina bir ton yukaridan ve ritmik olarak genisleterek bir gonderme yapar.
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II

105-109. dlgiiler arasinda piyano solo bir koprii yer alir. 110-120. dlgiiler arasinda orkestrada, Mayzus’un ‘Sonug
temas1’” (Concluding theme) olarak adlandirdigi bir tema baglar. Burada, ilk olarak eserin baginda ‘Girig’te duyulan ‘Kap1
zili motifi’ 9/8 dl¢ii birimi ile, ikinci olarak ‘Girig’in ikinci yarisini hatirlatan tekrarli seslerden olusan yapi (6l¢ii 117-
120 arasinda) orkestrada duyurulur. 121. ile 123. 6lgiiler arasinda, Allegro tempolu, ‘Gelisme’yi hazirlayan ve gittikce
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Gorsel 12: Piyano ve Yayli Sazlar i¢in Kongerto, 6l¢li 84-92.

hizlanan piyano solo bir koprii gelir.
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Gorsel 13: Piyano ve Yayli Sazlar i¢in Kongerto, 6l¢ii 109-112.

124-151. dlgiiler arasinda Allegro tempolu ‘Gelisme’ (Development) baglar. Burada Alberti bas piyanonun sag
elinde onaltiliklarla, sol elinde ise sekizliklerle kullanilir. Piyano partisinde, 2. ve 4. vuruslarda ostinato vurgulari ve farkli
mutasyonlartyla ‘Kapi zili motifi” vardir.
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Gorsel 14: Piyano ve Yayli Sazlar i¢in Kongerto, dl¢ii 123-125.

‘Piyano, Schnittke nin Kongerto Grosso’sundaki piyano veya klavsen partilerine benzer sekilde orkestral dokunun
ayrilmaz bir pargasi olarak yazilmistir. Yaylilarin dokusu Vivaldi kongertolarini animsatir’ (Kislitsyna, 2018: 45). Burada
Schnittke, orkestrada kullandig1 kisa glissandolarla miizige alayci ve karanlik bir ruh hali katar. Bu eser ile Thomas
Mann’in ‘Doktor Faust’u arasinda 6nemli paralellikler bulunur (Kislitsyna, 2018: iv). 176. ile 183. odlgiiler arasinda
orkestrada hizli kanonik girigler yer almaktadir. Burada, yaylilara dagitilmig kanon patilerinin her girisinin ilk notasi
aksanl t¢lemelerden olusur. Birer vurus ara ile ‘Do-Si-Re-Re bemol’ notalar1 ile giris yapilir. Bu notalar B-A-C-H
motifine bir géndermedir.
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Gorsel 15: Piyano ve Yayli Sazlar i¢in Kongerto, 6l¢ii 175-177.

190 ve 192. 6lgiiler arasinda piyano solo olarak gelen 3 6lgiiliik kopriidden sonra 193. 6lgiide, orkestrada, Moderato
tempoda ve 4/4 6l¢ii belirtecinde, ‘Caz episodu’ (jazzy episode) baslar. Partisyonda yer alan Rubato terimini Schnittke
eserlerinde nadiren 6nerir. Ancak burada Schnittke, alisiimadik bir yaklasim sergileyerek subito molto rubato terimini
kullanir. Bu kisimda kesin bir 6l¢ii ve zaman duygusu yoktur, tremololar ve ¢oklu triller vardir. Piyanoda dogaglama
tarzinda 6zgiir bir melodik ¢izgi bulunur. Bu ¢izgiye kontrbas partisi pizzicato sekilde eslik eder. Caz episodunda, 193
ile 206. dlgiiler aras ilk kesit, 207 ile 216. dlgiiler aras ise ikinci kesittir. ik kesit, yukarida da bahsedildigi iizere zaman
algisinin olmadig1 bir kesittir.
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Gorsel 16: Piyano ve Yayl Sazlar i¢cin Kongerto, 6l¢ii 193-195.

Ikinci kesit ise bir dualite diisiincesinden hareketle saat gibi dakik isleyen bir dinamige sahiptir. Schnittke
miiziginde caz unsurlarini siklikla kullanir. Bu onun ¢ok katmanli dokusunda bir bagka katmandir. 1984 yazinda yapilan
bir roportajda caz ile ilgili olarak sunlari ifade etmistir: ‘Cazdan ¢ok sey 6greniyoruz. Miizisyenleri sabit kaliplardan ve
kliselerden kurtarir. Caz birgok seyi ortaya ¢ikarir ve ‘¢ozer’, bizi her tiirlii arayisa ve aligilagelmisin digina ¢tkmaya sevk
eder’ (Ivashkin, 2002: 100). Farkli unsurlar1 yanyana getirerek stillerin sentezini yakalamaya c¢aligtig1 en belirgin 6rnek
cazdan valse gegistir. Schnittke, miizik tiirleri arasindaki ugurumu kapatacagina dair sahip oldugu inang dogrultusunda
besteciligini sekillendirmektedir. 217-268. dlgiiler arasinda 3/4 6l¢ii belirtecinde yazilmig olan In Tempo di Valse piyano
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solo ile baglar. Burada, piyanonun sag elinde ‘Kapi zili motifi’ yer alir. Sol elinde ise 12 ton teknigi ile kurulmus olan ve
i¢inde B-A-C-H motifini barindiran bir armoni yliriiylisii yer alir.
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Gorsel 17: Piyano ve Yayli Sazlar i¢in Kongerto, dl¢ii 217-228.

Schnittke, geleneksel valsin iislup 6zelliklerini vurgulayarak onu banal ve kaba bir hale getirir. Geleneksel valsin
tonalitesini bozarak kulaga ¢irkin gelmesine neden olur. Valsin seytani bir dans olarak vurgulanmasi, daha 6nce
Lizst, Saint-Saens ve Ravel’de dahil olmak iizere tarih boyunca birgok besteci tarafindan kullanilmistir
(Kislitsyna, 2018: 50).

269-283. dlgiiler arasim1 Mayzus, ‘Zirve’ (Climax) olarak adlandirir. Burada, valsin doruk noktasi ¢ok giigliidiir
ve ff olarak gelir. Zirvenin ‘miizigin 6tesinde derin bir manevi anlama sahip oldugu goriilebilir. Ancak bu, geleneksel
tonal anlamda bir doruk noktasi degil, daha ziyade rdhani fikirlerin bir ses kakofonisi iginde gii¢lii bir sekilde
carpismasidir’ (Kislitsyna, 2018: 51).
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Gorsel 18: Piyano ve Yayli Sazlar i¢in Kongerto, 6l¢ii 269-272.
284-297. dlgiiler arasinda, piyanoda fff, orkestrada ff olarak ‘Kapi zili motifi’ piyanoda sanki bir idefiks gibi 12

kez tekrarlanirken, orkestrada inici kromatik akorlar bulunur. Schnittke, zirvenin sonunda, cadenza baglamadan once
sessizlik ani yaratabilmek igin bir fermata koyar. Eserin ilk olgiisiindeki ‘Kapi zili motifi’nin 284. dlgiide gegirdigi
karakter mutasyonu asagidaki 6rnekte, bir arada gosterilmistir.
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Gorsel 19: Piyano ve Yayli Sazlar i¢in Kongerto, 6l¢ii 1. ve 284.

298-325. olgtiler arasinda, piyano soloda, polimetrik yapida Moderato tempolu Cadenza baslar. Her 6l¢iide nota
eklenerek genisletilen salkim akorlar, ‘dini karakterli tekrarl seslerden olusan yap1’y1 animsatir.
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Gorsel 20: Piyano ve Yayli Sazlar i¢in Kongerto, 6l¢ii 298-303.
‘Kadansin baglangict kongertonun agilisina benzer bir atmosphere sahiptir. Bu, bir yazarin ayn fikirlere tekrar

dondiigli, ancak birgok zor kosuldan gectikten sonra onlari farkli sekilde yorumladigi felsefi ve yorgun bir ig
hesaplagsmadir’ (Kislitsyna, 2018: 53). Kadansin ikinci yarisi (6l¢ti 325), Schnittke’nin essiz crescendosunun bir 6rnegidir
(pp, mp, mf, f, ff, fff, ffff). Crescendo kesitte 6l¢ii ¢izgisi yoktur. Sag elde tekrar eden ‘Re’ notasina, crescendo ile birlikte
her adiminda bir tane ses eklenerek ffff giirliikkte yogun salkim akorlarina varilir. Bu yaklasim Schnittke’nin bestecilik
yaklagimina ait bir unsurdur. Schnittke crescendo kesitinde, sag pedali kullanir ve bitirene kadar sesi temizlemek i¢in
herhangi bir degisiklik yapmaz. Miizigin bu 6zelligi, baska bir diinyay1 andiran ve iirkiitiicii bir atmosferi yansitir.
Piyanonun sol elinde ise ‘Si-Re diyez-Fa diyez’ ve ‘Do-Mi bemol-Sol” akorlari iizerinden pp giirlitkte réprizli arpe;j figiirti
biiyiiyen bir dalga gibi baslar. Piyanist i¢in okuma kolaylig1 saglamak amaciyla bu figiiriin devam ettirilmesi dalga isareti
konularak gosterilir.
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Gorsel 21: Piyano ve Yayl Sazlar i¢in Kongerto, 6l¢ii 325.
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326-335. olgliler arasinda Moderato tempoda ‘yeniden sergi’ (Recapitulation) baslar. Yeniden sergide ‘Alberti
bas’1, gorkemli bir karakterde ff giirliikte salkim akorlarina doniiserek baslar. Orkestra ise bu esnada ‘Kahramanlik
temasi’n1 oktavlarla duyurur.

Burada Schnittke, Rachmaninov ve Tchaikovsky gibi besteciler tarafindan kullanilan geleneksel tarzdaki ¢anlari

taklit eder. Piyano bolimii kulaga ¢ok anitsal gelir, orkestra piyanoya tango benzeri ritimlerle katilir ve bu

ritimler boylesine ciddi bir anda kulaga ¢ok aykir1 gelir. Bu durum, piyanonun dramatik bir anlami temsil ettigi

ve orkestranin ise ironik bir rol oynadigi karsitliklarla dolu bir durum olusturur (Kislitsyna, 2018: 59).

336-350. olgiiler arasinda piyano partisinde, ‘dini karakterli tekrar eden notalardan olusan yapi’ akorlarla
sunulurken, orkestra partisinde ise ‘Ilahi tema’ bulunur. Bu iki unsur burada iist iiste getirilmistir.

351 ile 365 arasinda, Mayzus’un ‘sona eris ve ¢oziilme’ (Ending/Dissolution) olarak adlandirdig1 kisimda tiim
orkestra koralin son akorunu tutar ve sonra miizisyenler teker teker farkli motifler calmaya baglar, boylece sonunda koral
kakofoniye doniisiir. Piyano partisinde beyaz tuslar {izerinde kiimeler igeren, avug i¢i tarafindan ¢ok hizli ¢alinan ve
kiimeler halinde glissando etkisi yaratan aligilmadik bir pasaj vardir.
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Gorsel 22: Piyano ve Yayl Sazlar i¢in Kongerto, 6l¢ii 355.
366-377. dlgiiler arasinda ‘12 ton dizisi iizerine kurulu B-A-C-H motifi’ni igeren tema orkestrada (Tempo I), La

major akoru iizerinde ortaya ¢ikar. Bu tema, 412. 6l¢lide piyano soloda ‘Do’ notasi iizerinde son kez gelecek olan ana
temay1 hazirlar.
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Gorsel 23: Piyano ve Yayli Sazlar i¢in Kongerto, 6l¢ii 366-377.
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378. ile 422. olgiiler arasinda Coda polimetrik 6l¢ii diizeni ile piyano soloda baglar. Bu sefer 12 ton dizisi iizerine
kurulu B-A-C-H motifi’, Mi bemol majér akoru tizerinde ortaya ¢ikar.
386. 6l¢iide, piyanonun sag elinde Alberti bas esliginde, orkestra partisinde ‘12 ton dizisi iizerine kurulu B-A-C-

H motifi yer almaktadir.
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Gorsel 24: Piyano ve Yayli Sazlar i¢in Kongerto, 6l¢ii 386-389.

390’da orkestrada tema devam ederken, ‘Giris’in ikinci yarisindaki ‘Dini karakterli ve tekrarli seslerden olusan
yap1’ piyano soloda ortaya ¢ikar. 394’te ‘Si-Re diyez-Fa diyez’ akoru {izerinde ‘Kapi zili motifi’ baglar. Pedal, eserin
basinda 4 dl¢iide bir kullanirken, burada 2 6l¢iide bir kullanilmigtir. Temanin ikinci yarisinda ise eserin bagindaki gibi 4
0l¢ii boyunca uzatilarak degistirilmemigtir. Daha sonra, orkestrada, ‘Dini karakterli ve tekrarli seslerden olusan yap1’ son
kez orijinal haliyle (6l¢ii 405-406) duyulur. Bu yap1, solo piyanoda glissando salkim akor ile kesilir. Akorun dniinde
bemol ve natiirel isaretleri vardir. Bu da, kiimelerin beyaz ve siyah tuslar iizerinde ¢alinmasi gerektigi anlamina gelir. Bu

pasaj calinirken pedal, 411. dlgiliniin sonuna kadar tutulur.
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Gorsel 25: Piyano ve Yayli Sazlar i¢cin Kongerto, 6l¢ii 405-408.

412. dlgiide, orkestrada ‘Do pedalr’ iizerinde yer alan piyano soloda, eserin biitlin gizemini biinyesinde toplayan
ana tema, yani 12 ton dizisi iizerine kurulu B-A-C-H motifi’ gelir. Schnittke burayi, polimetrik yapida kurgulamis ve
ol¢ii belirteglerinde, 6nce bir daralmaya, daha sonra ise bir genislemeye gitmistir (4/4, 3/4, 2/4 - 3/4, 4/4, 5/4, 7/4). Piyano
solosunun 412. 6lgiisiinde, sag pedal basili tutulur ve bu pedal, eserin tamamlanmasina kadar kaldirilmaz. Gizemli 12 ton
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temasindan sonra, devam eden ‘Do pedali’ iizerinde tenutolu ‘Fa diyez’ notas1 (6l¢ti 419) gitgide sonsuzluga uzanirken
eser Ol¢ii susu iizerine konulmus bir fermata ile sona erer.
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Gorsel 26: Piyano ve Yayl Sazlar i¢in Kongerto, 6l¢ti 412-422.

Schnittke'nin eserleri, belirgin bir ¢éziime veya kesin bir sona sahip degildir. Bu miizikal yapilar, genellikle
kendilerini tamamlanmis bir sona ulastirmak yerine, baslangigtaki sessizlige, yani miizigin kaynagina geri donerler.
Schnittke'nin eserlerinde bu tiir sonugsuzluk, miizigin yaratim siirecini ve deneyimini daha karmasik bir sekilde ele
alirken ayn1 zamanda dinleyiciye beklenmedik ve diisiindiiriicii bir deneyim sunar.

Sonug¢
Bu makalede, nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi kullanilarak, Schnittke'nin yasam ve

polistilistik bestecilik anlayisi ile ilgili bilgilere ulasilmistir. Bu baglamda, ‘Piyano ve Yayli Sazlar i¢in Kongerto’
adli eserinde kullanilan unsurlarin detayl bir incelemesi ¢alismanin merkezine yerlestirilmistir. Makalede, eserin
incelenmesi sirasinda iki farkli yaklasimla karsilasilmistir. ilk yaklasim, Anna Kislitsyna'in doktora tezinde
belirtilen yaklagima dayanmaktadir. Kislitsyna, eseri dokuz varyasyon bolgesine bolmiis ve Schnittke'nin ‘bir
temaya bagli olmayan varyasyonlar’ ifadesinden yola ¢ikarak, her varyasyonun temanin sadece eserin sonunda tam
anlamiyla duyulan belirli bir unsura dayandigini agiklamaktadir. ikinci yaklasim, ilya Mayzus'un doktora tezine
dayanmaktadir. Bu yaklasimda ise tema ve varyasyon modelinin yani sira sonat formu ve tek bir boliime sikistirilmis
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cok dongiilii senfonik veya kongerto formundaki diger modeller ele alinmistir. Mayzus, eserdeki motif ve temalara
‘kahramanlik ‘lirik’ veya ‘ilahi gibi isimler vermis ve eseri sonat formu iginde (giris, sergi, gelisme, yeniden sergi)
incelemistir. Schnittke’nin, ‘Bildiklerini sistematik hale getirmeye ve sinirlandirmaya galismay an, sadece agiklayan
tiim o naif mistikler benim i¢in artik yapilandirilmis bir bilgi sistemi kuranlardan daha 6nemli’ (Ivashkin, 2002: 7)
sOzii bu ¢alisma i¢in bir yol gosterici olmustur. Schnittke'nin bu bakis acisi, miiziginde herhangi bir akima veya
iisluba kat1 bir baglilik gdstermeme ve besteleme yontemlerini siirekli olarak yeniden tasarlama ve sekillendirme
yaklasimini yansitmaktadir. Bu yaklagim, Schnittke'nin kisisel yazilar1 ve farkli zamanlarda verdigi roportajlar
tarafindan desteklenmekte olup, eserin yapisal analizi de bu ¢ergevede ele alinmistir. Bu ¢alisma, yapilan literatiir
taramasi ve analizler 1g1g8inda Schnittke'nin miizigi ve besteciligi hakkinda daha derinlemesine bir anlayis sunmus
ve eserin yapisal dgeleri ile stilistik 6zelliklerinin anlagilmasina rehberlik etmistir. Sonug¢ olarak, Schnittke'nin
miizikal diinyasini daha kapsamli bir sekilde anlama ¢abalarina katkida bulunmus ve gelecekteki miizisyenler igin
miitevazi bir kaynak olusturmustur.
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Ulakbilge

A STUDY ON ALFRED SCHNITTKE'S CONCERTO FOR
PIANO AND STRING ORCHESTRA (1979)

Emine Evren BUYUKBURCLU EROL
Oya CINAR KANIK

Abstract

This article conducts a comprehensive examination of the structural, technical, formal, and musical aspects of the piano
section within Schnittke's ‘Concerto for Piano and String Orchestra,’ delving into the composer's compositional and
musical approach to the work's preparation and interpretation. Employing qualitative methods, including document
analysis, this study initially scrutinizes pivotal moments in the composer's life that contributed to the diversification of
his musical understanding. Subsequently, the investigation centers on Schnittke's fundamental polystylistic approach,
exploring how this approach is manifested within the composition. Finally, a variety of analyses of Schnittke's
‘Concerto for Piano and String Orchestra’ are conducted, utilizing the selected H. Sikorski (2009) edition. Notably, no
Turkish-language article directly examining the piano part of the work was found during the research process. Within
this context, the composition is examined through the perspectives of theorists, musicians, and musicologists, and an
extensive literature review on the subject is undertaken. Drawing upon data related to the composer's life and
compositional philosophy, this study provides recommendations aimed at inspiring interpretations of the work. While
the primary objective of this article is not solely to highlight the limited body of written work on Schnittke within the
domestic context, it can be seen as encouraging fellow musicians to reconsider and explore his oeuvre while also
fostering analyses, critiques, and research into his compositions. Additionally, the article seeks to contribute to the
definition of postmodern music and the polystylistic approach, utilizing Schnittke's 'Concerto for Piano and String
Orchestra' as a foundational reference.

Keywords: Schnittke, Postmodernism, Polystylism, Concerto, Piano, String Instruments
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