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17. ylizyilda Ali Ufki Bey tarafindan yazilan “Haza Mecmi’a-i Saz i S6z” (HMSS) yaklasik 400 y1l 6ncesinden
giliniimiize dénemin Topkap1 Saray1 ve ¢evresindeki ¢algisal ve sozlii repertuvarini ulagtiran el yazmasidir. Tiirk
miizigi tarihi ve donemin genel yapisi agisindan kiymetli veriler igermektedir. Tiirk halk miizigi alaninda, HMSS
lizerine yapilan c¢aligmalarin azligi, bu g¢alismanin 6nemini ve gerekliligini hissettirmektedir. Tiirkilerin
varyantlasma agisindan incelendigi bir ¢alismaya ise rastlanmamistir. Bu arastirmada, Ali Ufki Bey’in 17.
yiizyildan giiniimiize ulasan HMSS adli eserinde bulunan, Tiirk halk miizigi kaynaklar1 ve repertuari agisindan
Oonem arz ettigi diisiiniilen tirkilerin varyantlagsmasi incelenmekte, bu varyantlarin ne sekilde olustugu ortaya
konmaktadir. Arastirma siirecinde Oncelikle alanyazin taramasi yapilmistir. Sonrasinda Muammer Uludemir
(1992) ve Hakan Cevher’in (1995); HMSS’nin Siikrii Elgin (1976, 2000) tarafindan hazirlanan tipkibasimi
iizerinden yaptiklar1 ¢eviri-yazimlarindaki nota transkripsiyonlar1 karsilastirmali incelemis, elde edilen veriler
varyantlagsma agisindan analiz edilerek sonuglar1 paylasilmistir. Ali Ufki Bey 17. ylizyilda saray ve gevresinde icra
edilen repertuvardan toplamda 529 eseri kayda gecirmistir. Tiirki, varsagi ve tekerleme tliriindeki eserlerin
donemin halk miizigi tiirlerinden oldugu disiincesiyle, 17. yiizyilldan giiniimiize toplamda 153 halk ezgisi
ulasmistir. Incelenen 104 tiirki drneginin 8 tanesinde sozel varyantlasma, 10 tanesinde ezgisel varyantlasma, 4
tanesinde hem s6zel hem de ezgisel varyantlasma ve 4 tanesinde de usil varyantlasmasi gézlemlenmistir.
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Giris

17. yiuzyilda Ali Ufki Bey tarafindan yazilan “Haza Mecmi‘a-i Saz i S6z” (HMSS) adli eser,
giiniimiizden yaklasik 400 y1l dncesine projeksiyon tutarak, donemin Topkapi saray1 ve ¢evresindeki ¢algisal
ve s0zlil repertuvarini bizlere ulastiran, igerigi itibariyle Tiirk Miizigi tarihi a¢isindan kiymetli veriler iceren
bir el yazmasidir. Tiirk halk miizigi alaninda, HMSS {izerine yapilan ¢alismalarin azligi, bu ¢alismanin
onemini ve gerekliligini hissettirmektedir. Tiirkilerin varyantlagsma ag¢isindan incelendigi bir ¢aligsmaya ise
rastlanmamistir. Bu ¢alismanin amaci, alandaki eksiklige miitevazi bir katki sunmaktir. Arastirmada, Ali Ufki
Bey’in 17. yiizyildan giinimiize ulasan HMSS adli eserinde, Tiirk halk miizigi kaynaklar1 ve repertuari
acgisindan 6nem arz ettigi diigliniilen tiirkilerin varyantlagsmasi incelenerek bu varyantlarin ne sekilde olustugu
ortaya konmaktadir.

Aragtirma siirecinde oncelikle alanyazin taramasi yapilmistir. Sonrasinda Muammer Uludemir (1992)
ve Hakan Cevher’in (1995); HMSS’nin Siikrii Elgin (1976, 2000) tarafindan hazirlanan tipkibasimi lizerinden
yaptiklar1 c¢eviri-yazimlarindaki nota transkripsiyonlar: karsilastirmali incelemis, elde edilen veriler
varyantlagsma ag¢isindan analiz edilerek sonuglari sunulmustur.

Ali Ufki Bey, Leh asillidir. Dogum ve oliim tarihleri (16107 — 1675?) kesin bilinmemektedir. Tahmini
1610 yilinda Polonya’da, Galigya’nin Lvov kentinde, dogmustur. Miisliman olmadan dnce Wojciech,
Albertus Bobovius, Alberto Bobovio isimleri ile bilinmektedir. Miisliiman olduktan sonra Ali Bey, Hali Bey,
Alli veya Hulusi Bey gibi isimlerle de anilmis, en sonunda Ufki mahlas1 ile Ali Ufki Bey? olarak adin tarihe
yazmustir. On sekiz yasina dogru Kirim Tatarlari tarafindan esir alinarak Istanbul’a getirilmis ve Miisliiman
olmustur. (Berthier ve Yerasimos, 2009: 12)%. Neredeyse 12 civarinda dil bilmesi, terciimanlik yapmasi ve
miizik egitimi de almis olmasi1 dolayisiyla iyi bir egitim siirecinden gegtigi diisiiniilmektedir (Cevher, 1995).
Miisliiman olduktan sonra 19 yillik bir zaman igerisinde Enderun’da ilim, fikir ve sanat kabiliyetlerini de
gelistirdigi diisiinlilen Ufki, bu donemlerde musiki egitimi de alarak kisa bir zaman i¢inde santur ¢almay1
o6grenmistir (Elgin, 2000: 12)

“Daha geng yasta bir¢ok dil konusan ve Edirne sarayinin acemi igoglanlar kislasinda bir siire

kalan Wojciech, saraya [Topkapi1] girdiginde yas1 yirmi iki ile yirmi dokuz arasindaydi: Topkap1

Sarayi’nda on dokuz yil kalacakti. Enderun’da egitimini tamamladi, Tiirk¢e 6grendi, Tirk

musikisiyle ve calgilariyla tanigti, hanende oldu; Bati musikisindeki yetenekleri ¢ok takdir

ediliyordu; ona sarayda musiki hocalig1 ve sarayin musiki odasinda sazendelik gorevi verildi;

Santuri lakabi da musiki odasinda santur calmasindan kaynaklaniyordu. [Metnin bir boliimiinde

musiki alanindaki en biiyiik kozu agikga belirtilmistir]: Nota yazim bilgisi sayesinde bir kez

bile duydugu havalar1 kaydedebilmesi ve aylar sonra bunlari tek nota atlamadan yeniden

calabilmesi. Bu 6zelligi onun bir tiir sihirbaz gibi gériinmesine yol agti. 1650’lerde Avrupa

notalama usitliiyle kayda gegirilmis Tiirk klasik musiki eserlerinin ve halk ezgilerinin en eski
versiyonlarini igeren bir miizik antolojisi hazirladi. Mecmua-i saz i soz [Ali Ufki Edvan diye

de bilinen] bu eser Londra'da, British Library'dedir (Sloane, 3114)” (Berthier ve Yerasimos,

2009: 12).

Ufki’nin ardinda biraktigi elyazmasi eserlerden ii¢ tanesi dogrudan dogruya musikiyle ilgilidir. Bu iig¢
eserinin ilki Mecmi‘a-i Saz @i S6z, ikincisi Mezmurlar yazmasi, ig¢iinciisii ise Sakli Mecmua olarak
adlandirilan Fransa Milli Kiitiiphanesi’ndeki Turc 292 katalog numarali el yazmasi eserdir (Behar, 2008:10).

Tiirk Miizikolojisi Hazd Mecmi‘a-i Saz it S6z (HMSS) ile ilk defa Riza Nur’un 1931 yilinda kendi
¢ikarmig oldugu “Tiirk Bilik Reviisii” isimli dergideki makalesi sayesinde tanismistir. Sonrasinda mecmuayi
tanitan Cagatay Ulugay’dir. 1950 yilinda Vasfi Riza Zobu, 1951 yilinda Laika Karabey ve Hiiseyin Saadettin
Arel, HMSS hakkinda makale yayimlamistir. 1959 yilinda Istanbul Ansiklopedisinde Y1lmaz Oztuna ve 1964
yilinda, Giiltekin Oransay iki ayr1 makalede HMSS’den bahsetmistir. Haydar Sanal, 1964 yilinda basilan,
“Mehter Misikisi” isimli kitabinda HMSS’den yararlanmistir. 1968 yilinda, Cafer Ergin’in makaleleri ve
1972 yilinda Siikrii Elgin’in seri ¢galismalart bulunmaktadir. 1972 yilinda Giltekin Oransay, “Ali Ufki ve Dini

! Gegmis arastirmacilar tarafindan Ali Ufki Bey’in ismi fazlaca tartigthmigtir. Bu tartigmalarla ilgili bkz.
(Cevher,1995 23-28), Ufuki Mi? Ufki Mi (Sener 1981) ve (Oransay, 1972).

2 Ali Ufki Bey’in anilarini anlattigi Saray-1 Enderun adli eserini, vefatindan sonra dénemin Fransa Istanbul Elgisi
Girardin bir sekilde temin edip kendi yazmiscasina Fransizcaya gevirmistir. Alint1 yapilan “Topkapi Sarayinda
Yasam” adli kaynagin girig boliimiinde Annie Berthier ile Stefanos Yerasimos bu durumu belirtmektedir. Kitabin
igeriginde Ufki’nin yazdigi bélimler anlasilabilmektedir (2009:11). Ufki’nin 1669'da Saray-1 Enderun adiyla
Almanca yaymmlanan kitabini Tiirkis Noyan Tiirkgeye gevirerek, metni 1679 tarihli Italyanca baskistyla da
kargilagtirmis, Girardin'in Ali Ufki'nin metinlerine nerelerde miidahale ettigini saptayarak notlar koymustur. Bkz.
(Saray-1 Enderun ¢ev. Tiirkis Noyan, 2013)
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Tiirk Musikisi” konulu arastirmasini dogentlik tezi olarak sunmustur. 1976’da Istanbul’da diizenlenen II.
Milletler Arasit Tiirkoloji Kongresinin akabinde Hazd Mecmi’a-i Saz i S6z’iin British Museum’daki
niishasinin tipkibasimi, Siikrii Elgin tarafindan hazirlanip yayimlanmigtir. Bdylece Tiirk miizikolojisi -her ne
kadar baski kalitesi elestirilse de- yazmanin tipkibasimi tizerinden yayinlar iiretmeye baglamistir. 1980°1i
yillarda (HMSS) tipkibasimi iizerinden yapilan en 6nemli ¢alismalar, Muammer Uludemir’e aittir. Uludemir
1985 yilindan 1992 yilina kadar HizA Mecm(’ai Saz ii S6z’le ilgili seri yaymlar yapmustir® (Cevher, 1995:
23-28).

Ali Ufki Bey ve HMSS ile ilgili en kapsamli yayin, 1995 yilinda M. Hakan Cevher tarafindan doktora
calismasi olarak yapilmistir* (Ozcan, 2003: 274).

Bu tarihten gliniimiize degin HMSS ve Ali Ufki Bey ile ilgili yapilmis bir¢ok ¢aligma bulunmaktadir.
Hakan Cevher’in doktora tezinden trettigi “Hazad Mecmua-i Saz i S6z” adli kitap ¢alismasi (2003), Cem
Behar’in “Sakli Mecmua” adli kitab1 (2008), Ruhi Ayangil’in “Western Notation in Turkish Music” baslikli
makalesi (2008), Mahir Mak’in “Haza Mecmiia-i Saz ii S6z’de Yer Alan Tiirki’lerin, Giintimiiz Tiirkiileriyle
Karsilastirilmasi” baglikli makalesi (2017), Fikret Tiirkmen ve Hande Devrim Kiiglikebe’nin “Turkish Folk
Poetry And Folk Music in Mecmua-i Saz ii S6z by Ali Ufki Bey (Albert Bobowski)” basliklt makalesi (2017),
Ubeydullah Isler’in, “Mecmua-i Saz ii S6z'de Yer Alan Dini Eserlerin incelenmesi” konulu yiiksek lisans tezi
(2018), Sirin Karadeniz’in “Héza Mecmua-i Saz ii S6z’de Tiirler ve Bigimler” adli kitab1 (2019), Nilgiin
Dogruséz, Olcay Muslu Gardner ve Deniz Tuncer’in editorliigiinde li¢ boliim halinde yayinlanan; Rihi
Ayangil, Ipek Aynuksa, Vladimir Girtner, Olcay Muslu Gardner, Ismail Smir, Zeynep Funda Yazici, Omer
Can Satir ve Dogus Cigek’in makalelerinin bulundugu “17. Yiizy1l Osmanli / Tiirk miizigi Ali Ufki Arastirma
ve Inceleme Yazilari-1” adli kitap ¢alismas1 (2020) bu ¢alismalardan bazilaridir.

2. Haz4 Mecmii’a-i Saz ii S6z’de Tiirler

Ufki, HMSS’de donemin repertuvarini kaydederken herhangi bir tarz ve tiir ayrimi gézetmeksizin
Topkap1 saray1 ve ¢evresinde icra edilen repertuvart oldugu gibi kayda gecirmistir. Bugiiniin bakis agisiyla
miizik tiirlerinde ve tarzlarinda bir ayrim s6z konusu degildir. Ufki’nin Ali Berktay c¢evirisi ile yayinlanan
“Topkapi1 Sarayinda Yasam” adli eserindeki su ifadeler dikkat cekmektedir:

“Ulema ve uygar kisiler daha ¢ok yukarda deginilen murabbalara ve 6zellikle de Farsca yazilmis

olan diger sarkilara deger verir, tiirkiileri ise budalalar® ve halk begenir. Tiirkiiler Pont-Nef

sansonlarina benzer” (2009: 78)5.

Bu ifadelerden hareketle, egitimli insanlarin kendi i¢inde bir sinif olusturdugunu, (ulema sinifi) bu
siniftaki insanlarin miizik tercihinin halk sinifindan ayrisarak bugiiniin bakis ag¢isiyla sanat miizigi tiirlerinden
yana oldugunu sdylemek miimkiindiir. Kantemiroglu’nun 17. yilizyilin baslarinda yazdig1 edvarimin “tiirlere
gore musiki icra’t ve fasil” bahsinde donemin ¢ogiirle icra edilen havalarint miizik teorisi agisindan tarif
etmeyi uygun gérmedigi su ifadelerden anlagilmaktadir:

3 HMSS’nin ilk duyulmaya baslandig1 1931 tarihinden itibaren Cevher’in doktora galismasina kadar olan siiregteki
kronolojik ¢aligmalarin detaylari i¢in bknz. (Cevher 1995:23-28).

4 Siikrii Elgin’in sundugu HMSS’nin tipkibasimu (Elgin, 1976, 2000), Hakan Cevher’in doktora ¢alismasi ve kitabi
(Cevher, 1995, 2003) HMSS iizerinde yapilan ¢aligmalarin bas kaynagi durumundadir. Ayrica Cem Behar’in “Ali
Ufki ve Mezmurlar” (Istanbul, Pan Yaymcilik, 1990), “Wojciech Bobowski(Ali Ufki)'nin Hayat1 ve Eserleri
Hakkinda Yeni Bilgiler” (1991), Sakli Mecmua (istanbul, YKY, 2008, 2016) yaymlar1 alanmn arastirmacilar
acisindan oncii ¢aligmalardir.

5 Ali Berktay, cevirisinde “budala” kelimesiyle ilgili su dipnotu sunmaktadir: “Metinde idiot sdzciigii budala aptal,
ahmak diye ¢evrilebilir ama burada Tiirk¢edeki abdal sézciigiiniin Fransizcaya yanlis bir ¢evirisi de sz konusu
olabilir” (2009:78). Tarihi kaynaklar Abdal teriminin XII ve XIV. yiizyillar arasinda veli, dervig gibi anlamlar
icerdigini ancak, XV. ylizyildan itibaren dervislik ile avareligin birbirine karigtirilmas: sonucu farkli yan
anlamlarinin tliredigini de ortaya koymaktadir. Boylelikle XV. yiizyildan itibaren divane, meczub gibi anlamlar
da igeren kelimenin bu yoniiyle gitgide serseri, basibos, hafif, budala, akilsiz, diisiincesiz vb. nitelikleri igeren
ahmak kisi anlaminda bir doniisiime ugradig1 goriilmektedir (Kopriilii, 1988: 61). Ayrica Abdallarin Anadolu’da
gdcebe bir yasam bi¢imini benimseyip, saz sairligi yaptigi ve Anadolu miizik kiiltlirtine tastyicilik/aktaricilik
acisindan 6nemli katkilarinin oldugu bilinmektedir. Dolayisiyla burada gegen abdal sozciigiiniin abdal asiretine
mensup saz sairleri olma olasilig1 yiiksektir.

6 Bu béliim Saray-1 Enderun’da (Almanca’dan Cev. Tiirkis Noyan) Ufki’nin birinci agizdan sdylemiyle soyle yer
almaktadir: “Tiirklerin iddiali olmayan, algak goniilli sairleri tarafindan iiretilmis olan sade sarkilart da vardir ki
bunlara tiirkii derler ve gogunlukla tiirkiiyii okuyanin kendi uydurdugu bir makamla sdylenirler. Konular1 daha
cok savas, zafer, ask, aci ve vatan 6zlemi ile ilgilidir, ¢linkii genelde herkes bu konulardan hoslanir. En makbul
sayilan sarkilar, yukarda da soziinii ettigim murabba tarzinda ve Farsca olanlardir” (2013:49).
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“Bir de, kara diizen ve ¢ogiir havalar1 vardir ki, her ne kadar, deyisle irlayis, sarki sdyleyis iseler

de, musiki bakimindan usiile girmeyip, kaideye uymadiklari i¢in onlarin tarifleriyle ugrasmay

uygun gérmilyoruz (haz. Tura, 2001: 97)”

Edvarinin bir miizik teorisi kitabi olmasi sebebiyle, Kantemiroglu’nun bir tasar1 ve belli bir kuralli
disiplin ile diretilmis beste miziklerine dair incelemelerde bulunmasit olagan gozikkmektedir.
Kantemiroglu’nun edvarinda halk miizigi ve tiirleri ile ilgili bir inceleme tercih edilmemesine karsin HMSS
de Ufki tarafindan notalanan repertuvarda bu ayrim gézetilmemistir. Bu noktada HMSS’ nin bir miizik teorisi
kitabr degil, Ufki’nin donemin saray ve g¢evresinde icra edilen repertuvarindan begendigi eserleri ve kendi
bestelerini kaydettigi bir nota koleksiyonu oldugu fikri ortaya ¢ikmaktadir.

Tablo 1. HMSS'de Tiirler (Cevher, 1995: 50-52)

Tiir Adet
Calgisal Semai 44
ilahi 15
Murabba 84

Pigrev 160
Raks ve Raksiye 10
So6zel Semai 41
Sarki 4
Tekerleme 2
Teshih 18

Tiirki 104
Varsagi a7

Cevher’in tespitlerine gore (1995), Ali Utki Bey 17. yiizyilda saray ve cevresinde icra edilen
repertuvardan toplamda 529 eseri kayda gecirmistir (Tablo 1). Tiirki, varsagi ve tekerleme tiiriindeki eserlerin
donemin halk miizigi tiirlerinden oldugu diisiincesiyle 17. yilizyildan giiniimiize toplamda 153 halk ezgisi
ulagmigtir.

3. HMSS’de Yer Alan Tiirki Orneklerinin Varyantlasma Acisindan incelenmesi

Oncesinde baska 6rnegi olmayan bir miizik yazis1 iizerinden 17. yy’la ait bir el yazmasindaki tiirkileri
incelemek oldukg¢a zordur. HMSS’de tespit edilen tiirki 6rneklerinin herhangi bir icra kaydinin olmamasi, o
donemde ayni eserlere dair karsilastirma yapilabilecek baska bir miizik yazisinin bulunmamasi, Ufki’nin
genel notasyon anlayiginda netlik ve tutarlili§in olmamasi, icranin donem sartlarindaki profilini biitiiniiyle
canlandirmayi daha da zorlastirmaktadir.

Ufki, “Topkap1 Sarayinda Yasam” (Saray-1 Enderun) adli eserinde tiirkiyi “halk arasinda yaygin olan
ve makamlart neredeyse herkesin kulaginda yer etmis, Pont-Nef sansonlarina benzeyen sarkilar” olarak
tanimlamaktadir. Konularinin ise ¢ogunlukla savas, yokluk, vb. ac1 olaylar, kahramanlik, zafer, gurbet ve ask
oldugunu belirtmektedir (Ufki, 2009: 78). HMSS’deki tiirki Orneklerinin timi sodzli olup, yalin
climleciklerden olugsmaktadir. Tamami hece vezninde olup, 11, 8, 15 ve 13°1i hece vezinleri ile yazilmistir.
65 eser kavustaksizdir ve dortliklerden olusmaktadir. Tek ve iki dizeli kavustaklarla, tgliikklerden
olusturulmus sekilleri de mevcuttur (Cevher, 1995: 52).

Ufki’nin notasim1 yazdig: tiirkilerin kaynaginin, donemin saraya gelip giden asiklar oldugunu su
ifadelerinden anlamak miimkiindiir:

“Tiirkiye’de ve sarayda aninda mani diizmekle dviinen ve o anda besteledikleri manileri sdyleyen ¢cok
ozan vardir. Dizelerin 6lgiisii ve ahengi alexandrin dizelere benzer, yani oniki hecelidir ve her zaman eril
uyaklar kullanilir, ¢linkii tek bir cinsiyeti kabul eden ve sifatlar1 da isim gibi ¢ekilen Tiirk dilinde disil cins
hi¢ yoktur (Ufki, 2009: 79)”.

Varyant, Tiirk Dil Kurumu giincel sozliikte, edebiyatta: “masal, efsane, bilmece, oyun, gelenek vb. bir
metnin, bir eserin, bir olayin aslindan az ¢ok ayrilan degisik bicimli olani, degiske.” seklinde yer almaktadir
(2023). Bir miizik eseri agisindan varyant, bir eserin ezgisel ya da sozel yapisinda ugradigi birtakim
farkliliklarla kazandig1 yeni bir durumunu temsil etmektedir. ki miizik eseri bircok dzelligi ile birbirlerine
benzeyebilmekte, kiiciik ayrintilarla da olsa birbirlerinden ayrilabilmektedir. Bu eserlere, biri digerinin esi
veya ¢ok benzeyeni anlaminda “varyant”1 denmektedir. Miizik alaninda bu durum i¢in “gesitleme” tabirinin
kullanildig: da bilinmektedir (Turhan, 2011°den akt. Giiven, 2013:147).

Tirk halk miizigi (THM) repertuari iginde varyant niteligi tasiyan birgok eser 6rnegi bulunmaktadir.
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So6zli eserlerin varyantlagsmasi siirecinde; kimi durumlarda ezgi aymi kalirken siir degismekte, kimi
durumlarda siir korunurken ezgi degismekte, kimi durumlarda ise hem siir hem ezgi yapisinda degismeler
s0z konusu olmaktadir. “Cesitleme” ise bazen bir tiire ait genel ortakligi ifade eden bir tanimlaya
doniisebilmektedir. THM repertuarinda bilinen “siirmeli g¢esitlemeleri”, temelde tril yapisinda olan ve
yorelere gore sekillenen kalip ezgilerin, farkl: siirlerle birleserek olusturdugu eserler ig¢in kullanilmaktadir.
Bu noktada gesitlemedeki ayrimin varyanttan daha keskin oldugu diigiiniilmektedir.

HMSS’deki tiirki ornekleri, Muammer Uludemir (1992) ve Hakan Cevher’in (1995) Elgin’in (1976,
2000) hazirladig: tipkibasim tizerinden sunduklari transkripsiyonlardan karsilastirmali olarak incelenmistir.
Bu inceleme sonucunda ortaya g¢ikan varyantlagmalar: tiirki siirlerinde varyantlasma (s6z varyanti), tiirki
ezgilerinde varyantlasma (ezgi varyant1), tiirki siirleri ve ezgilerinde varyantlasma (séz ve ezgi varyanti),
tiirki ustillerinde varyantlasma (ustl varyant1)” basliklarinda belirlenmistir.

3.1. HMSS’deki Tiirkilerde S6z Varyantlari

Tiirki sozlerindeki varyantlagmalarin temel nedeni tiirkii ezgisinin dar ya da genis alandaki kitleler
tarafindan begenilip, i¢sellestirilmesidir. Halk tarafindan begenilen ve kabul géren bir ezginin, etkiledigi
alanlarda bilinen kadim halk sairlerinin siirleri, anonim maniler vb. halk edebiyati iriinlerinin
birlestirilmesiyle varyantlagsma ger¢eklesmektedir.

Glintimiiz THM repertuarinda ezgileri ayni olup sozleri degisen birgok tiirkii drnegine rastlamak
miimkiindiir. Ankara ydresine ait “Meseler Govermis”, Afyon Emirdag ilcesinden derlenen “Emirdagi
Birbirine Ulali” yine Emirdag’da bilinen “Yaylaniza Vardim Yaylaniz Orman” adl tiirkiiler birbirleriyle s6z
varyantidir. Bu ii¢ tiirkiiniin de ezgileri, birbirinin neredeyse aynisidir. Farkli olan yalmizca siirleridir. Ug
ornek de halk miizigi icra alanlarinda benimsenip okunmaktadir. Burada Anadolu halk ozanlarimin “tiirkiilerin
ozii hava’, anas1 sozdiir” benzer sekilde “havamiz birdir” sozleri, durumu aciklamak agisindan faydali
olacaktir. Benzer durum, ayni kalip ezgi ilizerine farkli siirlerin ddsenmesiyle irticalen yapilan &sik
atismalarinda da gozlenmektedir.

Ali Ufki’nin HMSS’de notaya aldigi tiirki 6rnekleri incelendiginde; s6z varyanti 6zelligi gosteren 8
eser tespit edilmistir.

Ilk 6rnek MSS 60-3 Tiirki Gurbet ve MSS 61 Tiirki Beray-1 Gaza-y1 Bahri’dir. Bu iki eser melodik
seyir agisindan hemen hemen ayni olmasma ragmen birbirleri arasinda usil farklilasmasi® oldugu
goziikmektedir (Sekil 1).

Sekil 1. MSS 60-3 ve MSS 61 (Cevher,1995: 261,263)

TORKLCURBEY TURKI BERAY-I GAZA-YI BAHRI
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Ya e cel dir yi di zir dir yd na sib 5 1Tt — o
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I
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1. Nola diisdiim isc gurbet illere
Yi eceldir, ya dizirdir, ya nasib

Sabr eylemek gerek diirlii hallere I. Geze geze Akdefizii yiiziinde

Ya eceldir ...eyZan Arar hasmimiz: buluruz bir giin
Ya yiha yevm olub silaya gideriz

2. Ferhad gibi (ag basindan yol agdim Ya seri meydane viririz bir gin

$irin'i grdiim de Leyld'ya ulagdim

Yedi iklim dort kbseyi folagdim 2. Siizillib geliyor balaban gemi

Ya eceldir .. eyzan Silelim goflden gussa i gami
Iner bir késeden sahinler gibi

3. Bufia diinya dirler bu da Misirdir
Giinahkarif igi giici kusurdur
Hig kimseler bilmez bu gizlii sirdir
Yi eceldir ...eyzan

Alur kanmiz doneriz bir giin

3. Yetis Halil Paga yetis kinimiz
Emanetdir teslim olur canimiz

4. Dayim medhifi eyle gazd yolunuit Y tiiraba nasib olur tenimiz

Giilbéng'i gek Hacs Bekdds Veli'nif Ya muridimiza ireriz bir giin

Mevla kismetini kesmez kulunuii ” .

Yi eceldir ... eyzan 4. Oksiiz *Agik aydur milbérek gaza

Ya Muhammed ya ‘Ali. ya Murtaza

5. Mustafa iydur ol kerimifi ‘izzeti $Sehidlik makamin Hiida vir bize

Comendir kuluna virir kismeti Meded Allah deyu 8liiriiz bir giin

Gekdim nice zemin derd { hasreti

Ya eceldir ...eyzan

7 Buradaki hava kavrami hafiza yoluyla aktarilan kalip ezgileri anlatmaktadir.
8 Bu iki eser aym zamanda usul agisindan varyantlasmaya da drnektir. Bkz. 3.4. HMSS deki Tiirkilerde Usil
Varyantlari
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MSS 50-51 Tekerleme ve MSS 63 Tiirki-i Beray-1° Muhabbet adli eserler ayni ezgi iizerine
kurulmustur®®, Bu iki ezgi, iki farkl siir ile kuruldugu igin sdz varyant1 6zelligi gostermektedir ( Sekil 2).

Sekil 2. MSS 50-51, MSS 63 (Cevher, 1995: 236,268)
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Hey Allah'sf “asl kulu Giiman u reybi stylemez Hasret ategiyle yandim
Neyled! bu santir safta vay Ne .. ey7an Var haber ... eyzan
2. Bu bir agag paresidir 6. Sadiu abdest alma dimez i . !
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3. Be ben bunu tida kaedim 7. Sabiddir bib-1 himayin
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SOf ... bezdim Ye, serdh ig. hem ol medyin Oda yanar pervaneyim
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Var haber vir yire benden
4. Gekiibdilr nice dfetin 8. Bu bir beyler meclisidir b e
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L i ¢
*Ali bu niydz yazar
Var haber vir yare benden

MSS 73-2’de farkli bir siir verilerek MSS 72-2’de notasi verilen Tiirki Beray-1 Muhabbet’in ezgisiyle
okunacag dipnotta belirtilmektedir (Uludemir, 1992:32). Bu durum s6zel bir varyant olusturmaktadir*.

MSS 75-2 Tiirki Beray-1 Fena-i Cihan ve MSS 77-2 Muhabbet Tiirki (Cevher 1995:315,321) hemen
hemen ayn1 melodik ¢izgidedir®?. iki eser arasinda usiil farklilig1 bulunmayip az sayida melodik farkliliklar
vardir. Ayn1 ezginin iki farkl siirle kayda gecirilmesinden dolayi, bu iki eserin s6z varyantt oldugu tespit
edilmistir. MSS 75-2’teki siir Ali Ufki Bey’e diger siir ise Kéroglu’na aittir'3.

3.2. HMSS’deki Tiirkilerde Ezgi Varyantlar:

Tiirkiilerdeki varyantlagsmalarda bir diger faktdr ezgi g¢esitlenmeleridir. S6z varyantlarinda ezgi
unsurunun gii¢lii oldugunun diisiiniilmesine benzer sekilde, ezgi varyantlarinda da séz unsurunun giiclii
oldugu diisiiniilmektedir. Icerdigi konularina gére toplumun ortak paydalarindan carpici kesitler sunan
Dadaloglu, Pir Sultan Abdal, Karacaoglan gibi kadim halk ozanlarinin etkili siirleri, genis cografyalari etkisi
altina almistir. Bu durum siirlerin bir aktarim unsuru olan tiirkii ezgilerindeki farklilagmay1 ve varyantlasmay1
da beraberinde getirmektedir.

Ali Ufki’nin HMSS’de notaya aldig1 tirki 6rnekleri incelendiginde; ezgisel (melodik) varyant 6zelligi
gosteren 10 eser tespit edilmistir.

¥ Ufki’nin HMSS’de kaydettigi tiirki notalarinin bagindaki “Tiirki Beray-1” diye baslayan tamlamalar, tiirkinin
konusunu belirtmek i¢in kullanilmistir. “Tiirki Beray-1 Muhabbet” tamlamasi muhabbet icin tiirki, muhabbet
tiirkisi anlamini tasimaktadir. Benzer sekilde 6rneklenecek olursa “Tiirki Beray-1 Firak”, ayrilik i¢in tiirki, ayrilik
tiirkisi anlamimdadr.

10 Uludemir’in transkripsiyonunda (1992:9) MSS 50-51°deki tekerlemenin mertebesi, Cevher’in (1995:236)
transkripsiyonundan bir mertebe daha ileridedir. Bu durum MSS 50-51’in metronom bakimindan daha hizl icra
edildigi fikrini uyandirmaktadir.

11 {]k eserin siirindeki mahlas Ufki, ikinci eserinki ise Katibi’dir. Ali Ufki Bey’in zaten geleneksel olan bu ezgiye
kendi sdzlerini yazmasi ya da eseri daha dnce Katibi’nin siiri ile besteleyip sonrasinda sdzlerini kendi siiri ile
degistirmig olmasi ihtimaller dahilindedir. Fakat bir sonraki paragrafta incelen MSS 75-2 Tiirki Beray-1 Fena-i
Cihan ve MSS 77-2 Muhabbet Tiirki transkripsiyonlar1 incelendiginde de benzer ezgi yapisi dikkat ¢gekmektedir.
Buradan hareketle ezginin anonim bir ezgi oldugu diisiincesi agirlik basmaktadir.

12 Bahsedilen iki eser de temelde MSS 72-2’de notas1 verilen Tiirki Beray-1 Muhabbet ile ayn1 ezgi kurulusuna
sahiptir. Bu durumda bir esere ait 4 farkli s6z varyant1 oldugu soylenebilir.

13 Onceki eserlerde ihtimal iizerine yapilan tespitler bu iki eser icin de gecerlidir.
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Sekil 3. MSS 63-3, MSS 166-2 (Cevher, 1995:270, 563)

MSS 5.63-3
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Nigin Al-Osman‘a “asi olursun
Her ne zuliim igledifise diinyada
Etdiklerii ciimle bir bir bulursun

Kurtulamazsin nice yiizbifi and ile
Tlyas Pasa gibi kayid bend ile
Bir giin hiinkdr divanina geliirsiin

w

. Cok ‘asiyi gengellere dizdiler
Manoglunuii *askerlerini bozdular
Hem Mehdi'nift derisini yiizdiler
Kayalioglu berdir oldu bilirsiin

4. Nigiin owrmazsin kendii halifide
$imdi sensifi ciimle halkid dilifide
Bilmig ol kim Kara "Ali'nifi elifide
Diirlii diirlii *azab ile dliirsiin

5. Katib *Ali aydur var git isifie
Tar iderler gok diinyay: bagifia
Karga kuzgun konar bir giin lesific
Sanma bdyle dardt ile kalusin

MSS 63-3 Tiirki Der Hakk-1 Asi Haydar ve MSS 166-2 Tiirki Beray-1 Celali, Katib Ali’ye ait siirin

MSS 5.166-2
TURKI BERAY-I CELALI
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. Haydarogli, ‘aklifi yok mu baginda

Nigin Al-i ‘Osman‘a ‘asi olursun
Her ne zulim eyledifise diinyada
Iudiiklerifi ciimle bir bir bulursun

Sayd iderler seni diirlii fennile
Kurtulmazsin nice yiizbifi and ile
flyas Pasa gibi kayd u bend ile
Bir giin hiinkér divinina geliirsiin

. Cok ‘asiyi gengellere dizdiler

Manoglu'nuii ‘askerini bozdular
Hem Mehdi'nifi derisini yiizdiler
Kaballogl ber-dér oldu biliirsiin

Nigin oturmazsin kendi halifide
$Simdi sensin ciimle halksi dilinde
Bilmis ol kim Kara'ali'ii elinde
Dirlii dirld *azab ile dliirsiin

. Katib *Ali eydur, var git isifie

Tar iderler gok diinyay bagifia
Karga, kuzgun konar bir giin lesifie
Sanma bdyle darit ile kalirsin

melodik varyantlaridir. Bu eserlerdeki melodilerin net olarak birbirinden ayrildigi goriilmektedir (Sekil 3).

Sekil 4. MSS 77-2, MSS 111-1 (Cevher, 1995: 321, 417)
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. Be hey cla gozli dilber
Benim ‘akhim yerindedir
Ben severim, sen kagarsin
Senifi iman terkindedir

2. Kargimizda karh taglar
Bagban stz olur biglar
Benim gofiltm gimdi bekler
Togru menzil sorandadir

w

Kaglanii kurulu yaydir
Cemalifi bedr olmug aydir
Biggeye girmek kolaydir
Hesdab glili derendedir

&

. Dervig bellidir tacindan
Yirek incinmez bicindan
Gidi rakibift 8ctinden
Garib baykug virandadir

[

. Koroglu aydur 8gdigim
Yavrufl hayilin kurdugum
Sug sende degil sevdifim
Saila goitl virendedir

TURKI BERAY-I MAHABBET
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. Be hey ala gozli dilber
Benim “aklim yerindedir
Ben severim, sen kagarsin
Din, imanifi terkindedir
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MSS 77-2 Muhabbet Tiirki ve MSS 111-1 Tiirki Beray-1 Muhabbet eserleri Kéroglu’nun siiri ile
ezgilesmistir. Bu iki eserin ayni siirle ezgilesmesine karsin eserlerde usll agisindan farklilasma tespit edilmis,
paralel olarak melodik satth da farklilasmustir. Bu anlamda bu iki eser melodik varyant'* olarak
degerlendirilebilir (Sekil 4).

MSS 88-2 ve MSS 145-1°de (Cevher, 1995: 353, 513), aym varsaginin®® melodik gesitlemelerine
rastlanmistir. Bu iki eser ustil yapis1 bakimindan benzesse de melodiler net olarak birbirinden ayrilmaktadir.
Bu sebeple iki eserin melodik varyant oldugunu sdylemek miimkiindiir.

MSS 89-4 ve MSS 140°da (Cevher, 1995: 359,501) sunulan iki varsagi ornekleri ayni siirle
ezgilesmistir. Uslll yapist ve melodik olusumlar: birbirinden farklilik gostermekte olan bu iki varsagi da
melodik varyanttir.

MSS 101-2 Tiirki Beray-1 Muhabbet ve MSS 311 (Cevher, 1995:391,911) Tiirki baslikli eserler
Sahinoglu’ nun siiriyle ezgilesmis iki eserdir. Melodi hattinda her ne kadar ritmik yap1 ayni olsa da MSS 311
Tirki’de, MSS 101-2 Tiirki Beray-1 Muhabbet’e gore farkli dereceler iizerinde ek melodi olusumlari
gdzlenmistir. Bu anlamda bu iki eser de melodik varyant 6zelligi géstermektedir.

Ancak, HMSS’deki her melodik farklilik varyant olarak degerlendirilmemelidir. Ornegin, MSS 27
Tiirki Beray-1 Sihr-i Yar®6 ve MSS 94-2 Tiirki Beray-1 Bizar-1 Yar (Cevher 1995: 172, 371) eserleri ayni siirle
ezgilesmistir. Bu iki eser arasinda transkripsiyonda mertebe farki vardir (Uludemir, 1992: 5,6). Ayrica siirin
MSS 94-2’de yer almayan bir kitasi, MSS 27’de mevcuttur. Benzer sekilde MSS 56-2’daki varsaginin ve
MSS 63-2’deki ismi okunamayan eserin (Cevher 1995: 247, 269) siiri Kul Mustafa’ya aittir. i1k 6rnek usul
acisindan daha tutarli goziikmektedir. ikinci drnekte melodik satth hemen hemen ayni olmakla beraber
yalnizca az sayida melodik varyasyonlarla ayrismaktadir. Temelde bahsi gecen eserlerin ayn1 eserler oldugu
diisiincesiyle melodik varyant olarak degerlendirilmemistir.

3.3. HMSS’deki Tiirkilerde So6z ve Ezgi Varyantlar

Tirkiilerde hem melodi hem de siir, tasinma ya da agizdan agiza aktarim sirasinda degismelere
ugrayabilmektedir. Ezgi ¢ekirdekleri takip edildiginde bu konumdaki tiirkiilerin farkli tiirkiiler olmayip, bu
anlamda birbirinin varyanti oldugu bulunabilecektir.

Ali Ufki’nin HMSS’de notaya aldig1 tirki 6rnekleri incelendiginde; ayni anda s6zel ve ezgisel varyant
0zelligi gosteren 4 eser tespit edilmistir.

14 Ayni zamanda usul varyantina da drnektir. Bkz. 3.4. HMSS’deki Tiirkilerde Usiil Varyantlari

15 Arastirma yalmizca HMSS’deki tiirki 6rnekleri ile stmirh tutulmustur fakat konu biitiinliigii bakimmdan tekerleme
ve varsagl Orneklerinde tespit edilen varyantlasmalar da g6z ardi edilemeyerek ilgili konu basliklarinda
zikredilmistir.

16 Uludemir, bu tiirkinin adim “Tiirki Beray1 Seher Yar” (1992:5) seklinde tespit etmistir.
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Sekil 5. MSS 72-2, MSS 75-2 (Cevher, 1995:310,315).
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MSS 72-2 Tiirki Beray-1 Muhabbet ve MSS 75-2 Tiirki Beray-1 Fena-i Cihan’in, ezgi ¢ekirdekleri
kargilastirildiginda temelde aymi ezgi fikrinden tiireyen, kendi iglerinde az sayida melodik varyasyonlar
barindiran ve farkli siirlere sahip iki eser oldugu anlagilmaktadir. Bu anlamda bahsi gecen iki eser, soz ve
melodi varyanti olarak degerlendirilebilir (Sekil 5).

MSS 270-2 Tiirki Beray-1 Seher ve MSS 275-2 Tiirki Beray-1 Kiyamet ayni ezgi ¢ekirdeginden
melodik olarak farklilagmistir. Tiirki Beray-1 Seher’in siiri Kéroglu’na, Tiirki Beray-1 Kiyamet’in siiri ise
Kuloglu’na aittir. Bu anlamda bu iki eser hem s6zel hem de melodik varyant 6zelligi gostermektedir (Sekil
6).

Sekil 6. MSS 270-2, MSS 275-2 (Cevher, 1995: 832,841).
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Uyanyas du gu na ta yan Nediggor dii ey le be yan %&L 4 -
- - = » - - } q
i : £ } i |
1. Uyan, gozler mestin uyan Yer de se ma* w tar bir gin
Cok uyumak dmre ziydn
Uyan, yasduguna (ayan

1. Diiny4 benim diyen beyler
Ma'zdl olur yatar bir gin
Iner gokteki melekler

Ne dil§ gordiif, eyle beyan

2. Ne yatarsin sabah oldt Yerde sema* bir gil
Heb *dlem nir ile doldt s s
Karlu taglar revndk buld: 2. Hak huzunna vanlur
Uyan, gbzler mestdn uyan Teriizit mizn kurulur

Olmas tene can virtlir
3. Boynuiia allar bigildi Yerden insan(?) biter bir giin
*Eskifie camlar igildi i, yerinden kalka
. Muhammed n kalk
g";:‘ ":"z":n“ Lo Yuzinden tirab silke
yan...ey: Salavat virile halka
*Alem nira bata birgin

4. Ferih geldi her billbdle )

Cly dismis kirmuz gille 4. Ay tulur, gin solinur

Kalk Allah'dan hacet dile Iniib magribde tolanur

Uyan... eyzan Heybet ile sur galinur
Zelzeleler kopar bir gin

5. Koroglu'nufi bagn yand: 5. Kuloglu aydur ez yaginda
Yanub sinefie tayand: Giinah:

: 1m gokdur bagimda
Herkesifi dostu uyands Baykus mezind taginda
Uyan... eyzan Figan ider, Ster bir gin
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3.4. HMSS’deki Tiirkilerde Usiil Varyantlari

Tiirkd ustllerinin degismesi yoluyla olusan varyantlagmalar, temelde melodik varyantlasmanin bir
¢esididir. Siir ve melodilerde goriilen farklilagsma, ustllerde de goriilebilmektedir. Bu durumun cografya
ozelinde farklilasan ya da fazlaca tercih edilen karakteristik usl hafizasmndan'’ kaynakli olustugu
disiiniilmektedir. Konunun en bilinen 6rnegi “Erzurum Carst Pazar” adiyla da bilinen “Sart Gelin”
tiirkiistidiir. Erzurum yodresinde 10 zamanli curcuna usililyle icra edilen bu eser Kars, Ermenistan ve
Azerbaycan cografyasinda 6/4 yiiriikk semai ustlilyle icra edilmektedir. Bu tiirkli varyantlarinin hem usil
yapisinda, hem de siirlerinde degismeler gozlenmektedir.

Ali Ufki’nin HMSS’de notaya aldig1 #irki o6rnekleri incelendiginde usil varyant1 6zelligi tasiyan 4
eser tespit edilmistir.

MSS 60-3 Tiirki Gurbet ve MSS 61 Tiirki Beray-1 Gaza-y1 Bahri (Cevher,1995: 261,263) eserlerinin
melodik olusumlar1 ayni iken usil yapilarinda farklhilik vardir. MSS 60-3’te 4 zamanli bir usil anlayisi
varken, MSS 61°deki us@l anlayist 6 zamanhidir. Bu durumda bahsedilen iki eser usiil varyant1 olarak
degerlendirilmelidir. (Sekil 1).

MSS 77-2 Muhabbet Tiirki ve MSS 111-1 Tiirki Beray-1 Muhabbet (Cevher, 1995: 321, 417) eserleri
ayni siirle ezgilesmistir. Melodik olusumlari ise farklidir. Utki, MSS 77-2’nin devrikebir usiiliinde oldugunu
eserin kiinyesinde belirtmektedir. MSS 111 ise 3 tane 3’lii zamanin yan yana gelmesiyle olusan 9 zamanli bir
ezgidir. Bahsedilen iki eser melodik varyant olmasinin yani sira usll agisindan varyant olma ozelligi
gostermektedir. (Sekil 4).

Sonug¢

17. yiizyilda Ali Ufki Bey tarafindan yazilan “Haza Mecmi’a-i Saz i S6z” (HMSS) adli eser, Topkapi1
saray1 ve ¢evresindeki ¢algisal ve sozlii repertuvart giiniimiize ulastiran, icerigi itibariyle Tiirk Miizigi tarihi
acisindan kiymetli veriler igeren bir el yazmasidir. HMSS, bir miizik teorisi kitabi olmayip, Ufki’nin
Enderun’da mesk ettigi eserleri ve kendi bestelerini kaydettigi bir nota koleksiyonudur.

Ufki, Osmanlicanin sagdan sola yazilmasi sebebiyle Avrupa nota sistemini sagdan sola bir akis
icerisinde kullanarak eserleri notaya almistir. Ufki’nin bu notalama anlayisinin kendi donemine kadar olan
Tiirk miizigi tarihinde 6rnegi bulunmamaktadir. Ufki’nin notalama anlayis1 kendine has olup Tiirk miizigi
tarihi igerisinde ilk batili notasyon olma &zelligi tasimaktadir. 17. ylizyila ait yazma eserlerde, bu anlayisla
notalanan baska eser 6rnekleri bulunmamaktadir.

17. ylizyilda egitimli insanlar kendi i¢cinde ulema sinift denilen bir sinif olusturmustur. Bu smiftaki
insanlarin miizik tercihinin, halk sinifindan ayrigarak bugiiniin bakis agisiyla sanat miizigi tiirlerinden yana
oldugunu séylemek miimkiindiir. Halk sinif1 ise tiirk dinlemektedir.

Ufki, tiirkiyi: “halk arasinda yaygin olan ve makamlar1 neredeyse herkesin kulaginda yer etmis, Pont-
Nef sansonlarina benzeyen sarkilar” olarak tanimlamaktadir. Konularinin ise ¢ogunlukla savas, yokluk, vb.
act olaylar, kahramanlik, zafer, gurbet ve ask oldugunu belirtmektedir.

HMSS’de tespit edilen tiirki 6rneklerinin herhangi bir icra kaydinin bulunmayisi, o dénemde Ufki’nin
kaydettigi tiirki Orneklerini karsilastirabilecek baska bir yaymin olmamasi, Ufki’nin genel notasyon
anlayisinda netlik ve tutarliligin olmamasi, icranin donem sartlarindaki profilini biitiiniiyle canlandirmay1
zorlagtirmaktadir.

HMSS araciligiyla 17. yiizyi1ldan gliniimiize toplamda 529 eser ulagmistir. Tiirki, varsag: ve tekerleme
tiiriindeki eserlerin donemin halk miizigi tiirlerinden oldugu diisiincesiyle 17. yiizyildan giiniimiize ulasan
halk ezgisi sayis1 toplamda 153’tiir.

Ufki’nin kaydettigi halk ezgilerinin kaynagi, saraya gelip giden ya da saray ¢evresinde bulunan,
donemin agiklaridir. HMSS’de incelenen halk ezgilerinde; Kuloglu Mustafa, Kayik¢1 Kul Mustafa, Katibi,
Dervis Ali, Katip Ali, Dertli Ali, Oksiiz Asik, Karacaoglan, Koroglu ve Sahinoglu mahlash asiklarin siirlerine
rastlanmigtir.

Bu calismada, HMSS’den incelenen tiirki 6rneklerinin § tanesinde sozel varyantlagma, 10 tanesinde
ezgisel varyantlasma, 4 tanesinde hem s6zel hem de ezgisel varyantlasma ve 4 tanesinde de ustl
varyantlagsmasi tespit edilmis ve varyantlagsmalarin ne sekilde oldugu ortaya konulmustur.

7 Cografyalarin karakteristik usiil hafizlar1 bulunmaktadir. Ornegin; Kars bolgesinde 3-6-12 zamanl, Karadeniz
bolgesinde 5 ve 7 zamanli, basta Elazi1g ve ¢evresi bolgelerde 10 zamanl ezgilerin yogunlukta olmasi, yorelerin
karakteristik usiil hafizalarina 6rnektir. Bu duruma paralel olarak benzer ezgilerin cografyaya gore ritmik
sekillenmeleri usul varyantlasmasini dogurmaktadir.
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Ulakbilge

ANALAYSING OF TURKIS IN HAZA MECMU'A-i SAZ
U SOZ IN TERMS OF VARIANTIZATION

Erhan USLU

ABSTRACT

“Haza Mecmii‘a-i Saz i S6z” (HMSS), written by Ali Ufki Bey in the 17th century, is the manuscript that conveys
the instrumental and oral repertoire of the Topkap1 Palace and its surroundings, from approximately 400 years ago
to the present day. It contains valuable data regarding the history of Turkish music and the general conjuncture of
the period. The lack of studies on HMSS in the field of Turkish folk music emphasizes the importance and necessity
of studying on this subject. In addition, no study has been found that examines #irkis in terms of variantization. In
this study, the variation of tiirkis (folk music genre of the 17th century) that are thought to be important in terms
of Turkish folk music sources and repertoire in Ali Ufki Bey's manuscript, is examined and how these variants are
formed is revealed. During the research process, firstly, a literature review was conducted. Afterwards, the note
transcriptions obtained by Muammer Uludemir (1992) and Hakan Cevher (1995) from the facsimile of HMSS
prepared by Siikrii El¢in were compared, the obtained data were analyzed in terms of variantization and the results
were shared. Ali Ufki Bey recorded a total of 529 songs from the repertoire performed in Topkap1 Palace and its
surroundings in the 17th century. Considering that the songs such as tiirki, varsagi and tekerleme are among the
folk music genres of the period, a total of 153 folk melodies have survived from the 17th century to the present
day. Of the 104 turki samples examined, oral variation was observed in 8, melodic variation in 10, both melodic
and oral variation in 4, and rhythmic variation in 4.

Keywords: Ali Ufki Bey, hazd mecmia-i saz i s6z, manuscript, tiirki, variant, variantization
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