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Savaglar, somiirgecilik, siyasi politikalar, insanlik tarihini sekillendiren en biiyiik etkenlerden olmustur.
Yiizyillardir sanatcilar bulunduklari topraklari, savaslarin yikici yiiziinden dolayi terk etmek zorunda kalip zorunlu
goce maruz kalmislardir. Sanatcilar sanatin var oldugu anlardan itibaren yasadiklari olaylar1 eserlerine
aktarmiglardir. Erken donemlerde elestirel yaklasim pek miimkiin olmasa da hiimanist yaklasimlarin yayginlastigt
donemlerden itibaren sanatcilar, sanatin yikici yiiziinii eserlerine yansitmaya baslamislardir. Koklerinden ayrilmak
zorunda kalan glinliimiiz sanatg¢ilarindan bazilari, gé¢ etmek zorunda kaldiklar cografyalarda, geride biraktiklari
iilkelerinde yagsanilanlarla ilgili aktarmak istediklerini, kavramsal sanat araciligi ile aktarmaktadirlar. Sanatgilar
yasadiklart ortami, sanat¢t duyarlilig: ile yapitlarina aktarirlar, eserlerini gergeklestirebilmeleri i¢in bir ilham
kaynagina ihtiya¢ duyarlar. Icinde bulunduklari ortam yapitlarmi da etkiler. Yiiksek duyarli bir yap: barindiran
sanatgilar, savasin riyakarligimi kendi cepheleri ve silahlart ile aktarmiglardir. Bunu da sanat yolu ile
gercgeklestirmislerdir. Savasin yikici yiiziinli en carpici sekilde yapitlarinda sergilemektedirler. Bu ¢alismada,
gliniimiiz sanatinin bir tislubu olan kavramsal sanatin yapisindan, se¢ilmis kavramsal sanatg¢ilarin yasadiklar
donem ve yasadig1 topraklarinda gergeklesen yikimu, elestirel bir yap1 barindiran kavramsal sanat aracilig1 ile nasil
aktardiklar1 tizerinde durulacaktir.
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Giris

Sanatcilar yiizyillardir ¢evrelerinde olup biteni eserlerine aktarmislardir. Savaglar, kiyimlar, tarihe
damgasini vuran olaylar ve cografyalarini etkileyen bir¢ok etkeni yapitlarina yansitarak, tarihe birer belge
niteliginde birakmislardir. Bu makalede de giiniimiiz sanat {isluplarindan birisi olan kavramsal sanat araciligi ile
cografyalarindaki siyasi ve sosyolojik etkileri eserlerine yansitan sanatcilardan birkag 6rnek verilecektir. Bu
ornekler iizerinden sanatgilarin batiya yerlesmelerine ragmen kokenlerinin bulundugu cografyadaki acilar
eserlerine aktarma Usluplart ve yapitlarinda anlatmak istediklerinin kitlelere ulagtirma sekilleri incelenecektir.
“Devrimleri halktan ve aydinlardan 6nce sanatgilar gergeklestirir. Bunu eserleriyle gergeklestirirler. Zamanin ruhu
once onlara dokunur. Sanatg¢ilar da bu ruhu, eserlerinin ifade ruhu héline doniistiiriirler. Ciink{i bu sanatgilarin
icinde diger insanlardan ¢ok farkli ve giiglii bir inang vardir: Ozgiirliik, eger zamanim ruhu 6zgiirliige susamissa,
sonunda i¢indeki 6zgiirliigii zapt edemez héle gelen sanatgiyla bulusur. Sanat¢i ortaya, ¢cok yonlii ¢ok boyutlu, ¢ok
zamanli ve ¢ok ifadeli bir devrim ruhu, kiiltiirdi, estetigi v etigi ¢ikarir. Tipki Francisco Goya gibi” (Telesiyej,
2012). En belirgin gogler diinya savaslari sirasinda Avrupa’dan Amerika’ya yaganmistir, savasin etkisi 0yle bilyilik
boyutta olmustur ki, donemin yapisi, Amerika’nin politikasi ile sanatin merkezini Paris’ten New York’a tagimistir.
Sanatgilarin Avrupa’da yikim, askeri baskilar ve yokluk iginde kaldiklar: siirecte Amerika’da kurulmak istenen
yeni diinya diizeni ingasi ¢abalarinin sagladigi imkanlar, sanat¢ilari karsi konulmaz bir cazibe ile kavramistir.
Tarihte ilk biiyiik sanat¢1 go¢lerinden olan Avrupa’dan Amerika’ya gog, sanatin merkezini Paris’ten, New York’a
tagimistir. Sanat piyasalarinin yapist degismistir, artik hicbir sey eskisi gibi degildir. Yasanilan savaslarin yol agtigi
ekonomik kriz ve yikim sanat¢ilarin sanata bakis agilarini ve aktarim bigimlerini degistirmistir.

Toplumlarin yasadigt hizli degisimler ve 6zellikle diinya savaglari sonrasi gelismelerin artik higbir seyin
eskisi gibi olmayacagi gercegi ile sanatcilarin yapitlarina yansittiklari degisimler, zamanla sanat izleyicisi
tarafindan da benimsenmistir. Marcell Duchamp ile galeriye giren pisuarla baglayan siire¢, 1961°de Piero
Manzoni’nin kendi kakasini konserveledigi “Sanat¢1 Kakasi” adli ¢aligma drnegindeki gibi hizli bir ivme ile genis
bir ifade 6zgiirliik alanina kavusmustur. Sanatgilarin sanat objesi olarak segtikleri nesneler, alisilmisin digina ¢ikip,
sinirlart zorlayarak higbir seyin artik eskisi gibi algilanamayacagi, olaganlasmis aliskanliklari yikarak gegmiste
normal gelen tiim olaylarin aslinda 6yle olmadigini vurgulamak adina manipiile etmislerdir. Smirlar, sanatcilarin
kendi bedenleri ile gerceklestirdikleri performanslardan, miizayede evinde satilir satilmaz kendisini pargalayan
yapitlara kadar bitmeyen sanatgi arayislari ile genislemistir. Ancak bu sinirlart genis eylemler sanatgilarin
kimlikleri ve manifestolari ile anlam bulabilmektedir. Sanat {iretiminin tarih¢esine baktigimizda Duchamp’in
pisuari sanat tarihinde bir devrim niteligindedir. Duchamp’in dahil oldugu Dada hareketlerinin bir uzantisi olan
elestirel bir nesne olarak galeride yer alan pisuar, doneminde dikkatleri ve elestirileri iizerine ¢ekmistir. Ote yandan
Duchamp’in da dahil oldugu Dadacilarin yaymladiklari manifestolarin sdylemleri tiim diinya diizenini karsilarina
alan, alisilagelmis kaliplara karsi koyan bir fikir birliginden ibarettir. Disiplinler aras1 bir karsi koyus hareketi olan
Dada hareketi, savasin yol agtig1 gelismelerin evirdigi siirecin sonucu olmustur. Savas ve go¢ insanligin yagsamsal
dongiisii iginde siirekli var olmustur. Sanat da bu dongiiniin iizerinde yer almaktadir. Temelinde gdg, sosyolojik
bir hareket olsa da aslinda ekonomiden kiiltiire degin yasamin her alanini etkilemektedir. Sanat da insanin, znel
tavir ve davraniglarini sergilemesine olanak taniyan toplumsal agidan etkili bir olgudur. Dolayisi ile toplumun
yapisinin bigimlenmesinde etkisi olan go¢iin, dogrudan ya da dolayli olarak sanatin lizerinde etkisi s6z konusudur.
(Oner, 2016). Gegmisin estetik arayisi, giiniimiiz sanatinda yerini anlam arayisina birakmigstir. Kavramsal sanat
iireten sanatcilar, glizel goriinen, satis yapabilecekleri galeri duvarlarindan, izleyicisinin satin alip salon duvarina
asabilecekleri bir iiretim yapisindan uzaklagmislardir. Yapitlarini tiretirken, felsefe, mantik, sosyoloji, siyasi vb.
pek ¢ok kriter ile yogurmaktalardir. Cogu zaman izleyiciler, yapiti anlamlandirabilmek i¢in sanat¢isinin
manifestosunu okumak zorunda kalmaktadirlar. Kosuth’un da dedigi gibi sanat 6nce sanat¢inin diisiincesinde, akli
goziinde olugmaktadir. Olusturdugu sey zaten sanattir. Aslinda kavramsal sanat alisila gelmis tiim sanat
yapitlarinin aksine, miize ve galerilere bagli olmaksizin, tim akademik malzemelerden bagimsiz, her tiirli
malzemeyi icine alabilen, ancak bir o kadar da malzemenin Onemsizlestigi, yapisinin sekil degil de fikirle
olusturuldugu yapitlardir.

Norbert Lynton, kavramsal sanat, miizelerde yer alan yapitlara yapilan agir1 6vgiiniin, birkag saniyelik
gozlemleme ile miimkiin olamayacagini; sanat¢inin tanmirhigmin, esere duyulan begeninin yerine
gegebilecegini savunur. Kavramsal sanat sahip olunabilir ve sergilenebilir nesne kavramini devreden
¢ikartir ve sanatin herhangi bir nesne vasitasiyla bir mekanla sinirlandirilamayacagini soyler. En etkili
kavramsal sanat yapitlari, alisilagelmis nesnelerle, estetik arayislarinin disinda, sanatin bir zevk alma
araci islevinden uzak, klasik anlamdaki sanattan kopusu yasamis yapitlardir. Bu durum maddesizligin
aksine, kavram, betimlemenin ve ifadeciligin farkl1 bir bicimde kurgulanmasidir. One ¢ikan bigim degil,
metinsel igeriktir. Metinsel i¢erigin algilanmasinda, bigim tamamen bir aragtir (Lynton, 1989).
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Kavramsal sanata, sanat¢ilarin 6zgiirlik alanidir demek yanlis olmayacaktir. Sanatgilar her zaman
yasadiklari cevreye kayitsiz kalamayan, duyarli yapilari ile esinlendikleri etkileri sanat yapitlarina yansitan yapilari
ile bilinmektedir. Kavramsal sanat ise sanatcilarin bu ozelliklerinin, en Ozgiir hali ile iiretmelerine salik
vermektedir. Cagdas sanatin simirlarinin olmayisi, esnek iiretim teknikleri sanatcilara bu 06zgiirliik alanini
kazandirmistir. Sanatgilarin yasadiklari cografyanin siyasi yapisi, kiiltiirel etkileri vb. bir¢ok etken de sanat¢ilarin
eserlerinde elestirel bir dille yerini almistir. Savaslar nedeni ile zorunlu gége maruz kalan sanatgilardan bazilari da
yapitlarini izleyici ile bulusturma iislubu olarak kavramsal sanati tercih etmisler. Kavramsal sanatin yapisi,
sanatgilarin s6ylemlerini aktarabilmeleri adina oldukga elverisli bir alan olusturmaktadir.

Kavramsal Sanatcilar ve Yapitlar1 Uzerine

Sanatginin sOylenecek soziinlin oldugu, eylemsel bir yonii olan kavramsal sanat yapitlarini {ireten
sanatgilari inceledigimizde, yapitlarin konulariin ve tisluplarinin, sanatgilarin dogup biiylidiigii ¢evreden yola
¢ikarak olusturduklari yadsinamaz bir gergektir. Bu sekilde yiizlerce iiretim yapan sanat¢i arasindan makale
sinirliligl baglaminda birkag sanatgiya deginerek konu ile ilgili 6rnekler ele alinacaktir. Zorunlu gég ile yasadig
topraklardan ve koklerinden uzaklagsmak zorunda kalan sanatgilar, geride biraktiklar: topraklarinda yasanilanlari,
kavramsal sanatin medyalar1 aracilig1 ile gozler oniine sermektedir. Bu da farkli bir bakis agisi ile izleyicileri
duruma maruz birakarak etkili bir farkindalik olusmasina neden olmaktadir. Cogu izleyicinin konfor alaninda
gozlerini kapatip, gérmezden geldikleri olaylar, tamamen sosyal ve kiiltiirel bir etkinlik sirasinda karsilarina
¢ikmakta, onlar1 hazirliksiz yakalayip, kaginamayacaklari bir sekilde maruz birakmaktadir. Savasin yikici etkisini
kavramsal sanat yolu ile isleyen sanatgilarin, gergekleri gozler oniine seren elestirel anlatim dilleri, duruma
duyarsiz kalan, gormezden gelen, her tiirlii izleyiciyi etkin bir sekilde durumla kars1 karsiya getirerek, dramatik
bir sekilde gergeklerle yiizlestirecek bir yap1 barindirmaktadir.

Mona Hatoum

Mona Hatoum Beyrut'ta Filistinli bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir ve 1975'ten beri Londra'da
yasamis ve ¢aligmistir. 1980 — 89 yillar1 arasinda performans ve video ¢alismalarina agirlik vermistir. 1989 yilinda
enstalasyonlar1 ve objeleri sergilemeye baglamigtir. Caligmalar1 Avrupa, Kuzey Amerika, Asya ve Avustralya'da
¢ok sayida miizede sergilenmis ve pek ¢ok ddiile layik goriilmiistiir. (Alexandran and Bonin, 2022). Hatoum'un
caligmalarinin giicii, yerel ve kisisel sorunlari agsma ve onlar1 evrensel kilma yetenegidir ve bu ylizden kendi
kusaginin en 6nemli sanat¢ilarindan biri olmaya devam etmektedir. (Fulleylove, 2016). Hatoum’un siirgiin ve
gbcii deneyimleyen yasam hikayesi, calismalarinda da kendisini gdstermektedir. Insan viicudunun
savunmasizligint ve dayanikliligini ele aldigi ¢alismalarinda, siddet, baski, gurbetgilik ve aidiyet arasindaki
iligkiyi arastiran elestirel yapitlar iiretmektedir. Kavramsal sanatin en onemli yasayan temsilcilerinden biri
olan Mona Hatoum, savaslar, baski, cinayet, zorbalik, siirgiin ve siddet gibi glinlimiiziin kaotik yapisini ele
alan konular1 ¢arpici bir bigimde yapitlarina aktarmaktadir. Sanatci sag, kan ve irin gibi dikkat ¢ekici organik
materyaller kullanarak izleyiciyi konuya ¢ekmektedir. Siddet ve baski gibi temalar1 isledigi performanslari
araciligr ile evrensel baris cagrisi mesajlart vermektedir. Mona Hatoum’un se¢mis oldugu konular,
malzemeler, ifade bi¢imi, dogmus oldugu cografyanin acilarinin bir parcasidir ve sanatci duyarliligi ile islenip
izleyicilere aktardigi mesajlarla sanatini farkindalik yaratmak iizere kullanmaktadir.
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Gorsel 1. Mona Hatoum, Simdiki Zaman, 1996, 55x2325x2890 mm. Sabun, Tate Galeri, (URL 6)

Mona Hatoum’un Simdiki Zaman isimli ¢alismasi, zeytinyagindan yapilmis 2400 parca sabuna kiigiik
kirmiz1 boncuklarla isgal altinda Filistin topraklarmin bir boliimiiniin haritasii olusturmustur. ilk bakista soyut
bir bigim imaji veren bu calisma Israil’in isgal ettigi Filistin topraklarim geri vermesine dair dikkatleri
¢ekmektedir. Ev, yurt, yerinden edilme, siyasi iktidar baskilari, savas baskisi altindaki bedenleri igleyerek kendi
cephesinden savasin yikici yiiziinii etkili bir bigimde islemektedir.

Sanat¢inin eserlerinde karsimiza sik¢a ¢ikan ironi, tehdit, rahatsizlik ve gilinliikk yasami alisilmadik
bi¢imde rahatsiz edici 6gelerle yorumlayarak, insanligin maruz kaldig: giindelik yagami altiist eden olumsuzluklari
vurgulamaktadir.

Sanatginin ¢aligmalari, izleyiciyi lizme ve rahatsiz etmeye yonelik ¢alismalardir. Boylece izleyiciyi
diinyanin adil olmayan yiizi ile yiizlestirmekte ve sorgulatmaktadir. Boylece kiiltiirel ve politik mesajlarini
kavramsal sanat araciligl ile vermektedir. Yapitlarinda savagin yol agtigi zorbalig1 ve yikier etkisini etkili bir
sekilde yansitirken duyussal efektler, gorseller, semboller, semantikler ve dokunsal deneyimler sunmaktadir.
Boylece gozlemciyi diisiinmeye, empati kurmaya ve diinyadaki ¢atigsmalarin insanlar tizerindeki etkisini anlatmaya
davet etmektedir.

Sanat¢inin kisisel deneyimleri usta anlatim dili ile eserlerinde diglanma, 6tekilestirme kavramlarini da
eserlerine yansitarak politik gondermeler yapmaktadir. Fiziksel ve mekansal smirlamalarin yani sira igsel
kisitlamalara da atifta bulunmaktadir.
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Gorsel 2. Mona Hatoum , Rende, Tate Galeri, (URL 7)

Mona Hatoum’un devasa bir mutfak rendesinden olusturdugu bu paravan tehditkar ve trkiitlicii
boyuttadir. Sanat¢1 nesnenin boyutunu degistirerek islevini de degistirmistir. Insan bedeninin zarar gérmesi,
savasta yasanilan acilar isleyen sanatci, tehditkar bir nesne vesilesi ile izleyiciyi bu durumla yiizlestirmistir. Mona
Hatoum koklerinin bulundugu topraklarda yasanilan haksizliklari, acilari, siyasi politikalar ve savasin yikici
yliziinii, kendi yorumuyla kavramsal sanat vasitasi ile izleyicilerle yiizlestirmistir.

Tammam Azzam

Tammam Azzam, Suriye'nin Sam sehrinde dogmustur. Sam Universitesi'nde Giizel Sanatlar Fakiiltesinde
resim egitimi almistir. Ulkesinden catismalar yiiziinden ayrilmak zorunda kalan Azzam, iilkesini ve calisma alanii
kaybetmenin vermis oldugu duygular1 sanatina yansitmustir. (Azzam, 2019) Sanatgi, Suriye savasinin siddetini,
klasik Avrupa kanonundan bagyapitlar1 kullanarak, anavatanindaki yikimin ¢arpici gergek goriintiileri ile yan yana
getirmistir. Bu ironik birliktelik ile kiiresel esitsizligi etkili bir bigimde gozler 6niine sermistir.
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Gorsel 3. Tammam Azzam , Opiiciik, 2012, Fotomontaj. ( URL 8)

Klimt’in diinyaca iinlii “Opiiciik” adl1 ask {izerine simgelesmis naif bir eserini, Suriye’de savas yikintisi
evlerin {lizerine montajlayan Azzam, iki tezati bir araya getirerek savasin yikici yiiziine dikkat ¢ekmistir. Klimt’in
resminde kadinin kendisini erkegin kollarina birakmasi, iki kahramanin tek bir 6znede narin bir kucaklamasinin
yaninda, erkegin ciibbesini siisleyen dikdortgenlerin binayi harap eden silah sesleri ile yer degistirmesi Suriye’nin
acisini uzun siiredir gormezden gelen uluslararasi kalplere dokunacak bir birliktelik olusturmaktadir. Bu ¢aligmasi
cok kisa siirede viral olmus ve genis kitlelere ulagmistir. Sanat¢i savas ve yikim gibi toplumu etkileyen kétiiliiklerle
nasil savagabilecegini ve nasil yeni yaratimlar haline gelebilecegini vurgulamaktadir. (Scarpa, 2021) Bu ¢alisma
ile ayn1 zamanda insanlarin evlerini terk etmek zorunda kaldiklarini ortaya koymaktadir. Tammam Azzam
iilkesinde yasananlari anlatabilmek, tiim diinyaya ihbar edebilmek adina kavramsal sanati araci olarak kullanmistir.
Sanatc¢inin estetik kaygilart yoktur, aksine vermek istedigi bir mesaji vardir. Savagin ortaya ¢ikardigi sonug. Bunu
da &zellikle bat1 toplumlarinda ikonlagmis eserler ve gergek savas yikitilarini kolajlayarak gergeklestirmistir.
Sanat¢1 ¢alismalarinda iilkesindeki i¢ savasin yikici etkilerini ve sivil halkin bu ¢atigmanin sonuglarindan nasil
etkilendigini yansitan giiclii mesajlar barindirmaktadir. Savasin travmatik etkilerini ve insanlarin dayanikliligini
sanatsal bir bakis agis1 ile ele almaktadir. Sanatginin eserleri, izleyicileri diigiinmeye tesvik ederken ayni zamanda
savasin yikici gergekleri ile yiizlestirmektedir.
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Gorsel 4. Tammam Azzam , Goya, Suriye Miizesi, 2012, Fotomontaj. (URL 9)

Tammam Azzam’in Goya’nin, 3 Mayis Katliami resmini savas yikintilar1 arasinda yerlestirmesi oldukca
anlamlidir. Azzam’m bu pastisinde! sectifi eser Goya’nin doneminde c¢agdaslari savasa &vgii dolu yapitlar
iiretirken tamamen risk alip savasmn yikici yiiziinii ortaya koydugu, 3 Mayis 1808’de gerceklesen katliami
korkusuzca ele aldig1 eserdir. Dolayisi ile savasin yikici yiiziinii yansitan ilk eserlerden birini Suriye savag
harabelerine yerlestirerek yiizyillardir degismeyen bir gercegi, savasin ¢irkin sonuglarini etkili bir anlatimla gézler
ontine sererek dikkat ¢ekmektedir.

Adel Abidin

Adel Abidin, hem Urdiin’de hem Helsinski’de yasayan Bagdat dogumlu Irakli bir sanatcidir. Kiiltiirler arasi
gecmisini kendi tislubu ile izleyicilere aktarmaktadir.

Sanatim, icinde yasadigimiz ¢agdas diinyanin sorunlarini kesfetmek i¢in videolar, video enstalasyonlari,
coklu ortam heykelleri ve sese dayali enstalasyonlar ve fotografcilik gibi ¢esitli medyalar1 kullaniyor.
Ana cikis noktam her zaman kompleksi kesfetme niyetimle baglantili. Gorsel sanat ve siyaset, kimlik
iligkisi. Keskin bir ironi ve mizah paleti kullanarak, kendimi zor deneyimler ve kiiltiirel yabancilagma ile
ugrasan farkli sosyal durumlara yonelmis buluyorum. Kiiltiirler aras1 gegmisimi genellikle alaycilik ve
paradoksla bezenmis farkli bir gorsel dil yaratmak icin kullaniyorum ve bir yandan da nihai olarak
hiimanist bir yaklagimi koruyorum. Kullandigim bu alaycilik, sanat eserinin zihinsel sinirlarini sergi
alaninin digina tasima amacina hizmet eden bir provokasyon aracindan baska bir sey degildir. izleyicinin
eserden zihinsel unsurlar1 giinliik yasamlarina aktarmasini saglayarak tartigsmalar1 sanat eserimin Otesine
tagtyacak firsatlar yaratmak her zaman ilgimi gekmigtir. (Abidin, Adel Abidin, 2022)

! Pastis; Sanatcinin bir baska sanat¢inin eseri iizerinden kendi eserini kurmast.
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Gorsel 5. Adel Abidin, Irak ve Liibnan'da yikilan duvarlarmin posterlerle kaplanmis pargalari, Enkaz,
Yerlestirme, 2019, ( URL 10 )

Gorsel 5 de yer alan afis kaplanmig enkaz pargalari, Irak ve Liibnan'da yikilan duvarlarin ve sitelerin
posterlerle kaplanmis parcalaridir. Bu afisler, on iki imam'm gercek fran sunumlarmin kopyalaridir.
Afisler, imamlardan birinin 6liimiiniin anilmas1 sirasinda kamu binalarinin birgok cephesini ve duvarlari
kaplamistir. Baz1 bolgelerde duvarlar bir kez daha yikilmis ve yeniden yapilmistir. Asil posterler,
goriiniirdeki her yerde reklam panolar1 veya propaganda posterleriymis gibi duvarlara yapistirilmistir. Bu
parca, Bagdat kentinden ve Beyrut'ta Sii Misliman merkezli mahallelerden toplanan 11 enkazdan
olugsmaktadir. Bu dokiintiiler, biiylik bir cam kutulu kaide igerisinde masa iizerinde, enkazin alindigi
gergek yerlerin etiketleriyle birlikte goriintiillenmektedir (Abidin, Adel Abidin, 2022).

Adel Abidin, son derece ciddi olan sosyal meseleleri, esprili bir dille ele almaktadir. Onun anlatim dili
eglendiricidir ve alisilagelmisin disindadir. Izleyicileri giilerken diisiindiirmeye iten bu yaputlar, dikkat ¢ekici bir

islupla gergekleri aktaran birer araca doniigmiislerdir.
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Gorsel 6. Adel Abidin, insaat Alani, Videoart, Kesintisiz Déngii, 2006. ( URL 11)

Adel Abidin’in bu ¢alismasi iki asamadan olusmaktadir. Bir video art kesintisiz dongiisii bir enstelasyon
icine yerlestirilmis bir sekilde konumlandirilmustir. Insaat Alan: adim tasiyan bu galisma, iki beyaz tek kullanimlik
plastik kasik tutup oynayan kiigiik bir kizin el ve ayaklarina yakin ¢ekim yaparken, arka planda kiigiik kizin
masumca sOyledigi sarki yankilanmaktadir. Baris konulu bir c¢ocuk sarkisi sdylerken bir patlama
gerceklesmektedir. Kiiciik kizin oyuncak olmayan plastik kasiklarla beton yigintisinin i¢inde oyun oynarken yer
aldig1 kadrajin iginde bulunan sigara izmariti, kiigiik kizin biiyiliklerin ona layik gordiigii bencilligin iginde
yagsamaya calismasini simgelemektedir adeta. Sigara izmariti ve beton yigini1 arasina masum kiigiik bir kizin
yakismadig1 gibi mutlu sarkisini kesen patlamanin, savas alaninin i¢inde yer almasi da tezatligi gozler oniine
sermektedir
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Gorsel 7. Adel Abidin, insaat Alani, Videoart, Kesintisiz Déngii, Enstelasyon, 2006. (URL 12 )

Kiiciik bir kizin boylesi bir ortama reva goriilmeyecegi hissi, izleyicileri savasin maruz biraktiklar
konusunda yiizlesmeleri adina etkili bir anlatim dili olmustur. Videonun izletildigi mekanda patlama imajinm
destekleyen yerlestirme ise izleyiciyi durumun dramatikligine ve gercekligine dahil etmektedir. izleyici sadece
videoyu izlemeyecek yerlestirmeye basmamak adina miicadele vererek kaginmasi gii¢ gercekle yiizlesmis
olmaktadir. Abidin izleyicileri, romantik bir anlatim dili ile savasin gercekleri ile yiiz ylize getirerek, yasananlari
sorgulatmaktadir. Medyanin algi yénetimindeki roliine dair énemli bir anlatim dili kullanmaktadir. Abidin’in
yapitlari, politika, kiiltiirel kimlik ve toplumsal hatalara dair derinlemesine diisiinmeye yonlendirmektedir.
Sanatgimin yapitlari, mizahi ve ironik bir yaklagimi kullanarak karmasik ve politik konulari ele almakta,
izleyicilerin duygusal tepkilerini harekete gegirme ve farkindalik yaratma amaglari tagimaktadir.

Sonug¢

Bu makalede deginilen sanatcilarin ortak 6zellikleri, kdkenlerinin bulundugu topraklardan savas nedeni
ile ayrilmak zorunda kalmig olmalari, ancak ayrilip konfor alanlarina kavusmalarina ragmen cografyalarinda
yasanan yikima duyarsiz kalmayarak yikimi gozler oniine sermek adina sanati araci kilmalari, bunu yaparken de
iislup olarak da kavramsal sanat aracilif1 ile yapitlar iiretmeleridir. Bu sayede ¢ok biiyiik kitlelere ulasarak ironik
anlatim dili ile gergekleri izleyicilerin gozleri dniine sermektedirler. Ulkelerinden gé¢ etmis olmalarinin bir
avantaj1 da kendi tilkelerinde elde edemedikleri daha 6zgiir bir ifade dili ile cografyalarinda yasananlari aktarma
sanslar1 yakalamis olmalaridir. Ulkelerinde kalmaya devam ettikleri taktirde, can giivenlikleri nedeni ile bu kadar
genis kitlelere ulagsma sansi elde etmeleri miimkiin gériinmemektedir. Sanat¢ilarin birgogu gog ettikleri iilkelerde
burs ve 6denek kazanma sans1 yakalamislardir. Ulkelerinin bulundugu kosullar dikkate alindiginda konfor alanina
kavusmus ve sanat eserlerini 6zgiirce {iretme sansi elde etmislerdir. Sanatgilar yapitlarini galerilerde satabilecekleri
tual resmi, heykel vb. somut iiretim secenekleri izerinden degerlendirebilecekken, tilkelerindeki yikimi ifade eden,
satis1 miimkiin olmayan kavramsal yapitlar iireterek, kendi cephelerinde savasin yikici yiizlinii aktarmislardir.
Yapitlariin bir diger ortak noktasi ise, izleyicileri pasif olarak durumun vahameti ile yiizlestirmektedirler.
Izleyicinin amaci sanatsal bir yapit gézlemlemek olsa dahi, kilometreler dtede yasananlarin farkindaligina maruz
birakilmaktadir. Bu da sanatgilarin kavramsal sanat aracilifiyla yasanilanlari, etkili bir anlatim dili ile genis
kitlelere ulastirma avantaj1 saglamaktadir.
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Ulakbilge

THE FRONT OF ARTISTS CONCEPTUAL ART

M. Yesim Yorulmaz

ABSTRACT

Wars, colonialism, political policies have been among the biggest factors shaping human history. For centuries,
artists have been forced to leave their lands due to the devastating effects of wars and have been subjected to forced
migration. Artists have transferred the events they have experienced since the existence of art to their works.
Although a critical approach was not possible in the early periods, artists have started to reflect the destructive face
of art in their works since the periods when humanist approaches became widespread. Some of today's artists, who
had to leave their roots, convey what they want to convey about what happened in the countries they left behind,
in the geographies they had to migrate, through conceptual art. Artists transfer the environment they live into their
works with artistic sensitivity, and they need a source of inspiration to realize their works. The environment they
are in also affects their works. Artists, who have a highly sensitive structure, conveyed the hypocrisy of the war
with their own fronts and weapons. They did this through art. They display the destructive face of war in the most
striking way in their works. In this study, it will be focused on how selected conceptual artists convey the
destruction that took place in the period and their lands through conceptual art, which has a critical structure, from
the structure of conceptual art, which is a style of today's art.

Keywords: Conceptual art, contemporary art, conceptual artists
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