Akpinar, Alpaslan; Arslan, Ebru. “Mekinsallagan Sanat ve Sanatta Alternatif Mekanlar”. ulakbilge, 86 (2023 Temmuz): s. 535-548. doi: 10.7816/ulakbilge-11-86-03

Ulakbilge

MEKANSALLASAN SANAT VE SANATTA
ALTERNATIF MEKANLAR

Alpaslan AKPINAR!
Ebru ARSLAN?

Dr. Ogretim Uyesi, Erzincan Binali Yildirim Universitesi, alpaslan.akpinar@erzincan.edu.tr, ORCID: 0000-0001-7519-8726
2Ars. Gor., Erzincan Binali Yildiim Universitesi, ebru.arslan@erzincan.edu.tr, ORCID: 0000-0002-1601-4736

Akpinar, Alpaslan; Arslan, Ebru. “Mekansallasan Sanat Ve Sanatta Alternatif Mekéanlar”. ulakbilge, 86 (2023 Temmuz): s.
535-548. doi: 10.7816/ulakbilge-11-86-03

oz

Varolusun temel olgularindan biri olarak degerlendirilen sanat, iiretilmeye baglandigi andan itibaren bir mekanin
icerisinde yer almaktadir. Dolayisiyla, sanatin ve mekanin iiretimi, birbirleriyle iliski olarak varligini
stirdiirmektedir. Sanat iiretimi; tarihsel siiregte, iki boyutlu ylizeyde mekan yanilsamasinin yaratildigi, el isgiligini
On plana ¢ikaran klasik bir anlayistan, giderek yiizeye yaklasan, yiizeyde kalan ve ardindan yiizeyden disar1 tagsarak
gergek espasta ifadesini bulan bir anlayisla karsimiza ¢ikmaktadir. Bu dogrultuda ortaya g¢ikan enstalasyon,
performans ve arazi sanati1 gibi olusumlar, sanat¢ilara yeni ifade olanaklari sunmaktadir. Farkli sanat anlayislarinin
benimsenmesiyle, sergileme bi¢imleri de es zamanli bir gelisme gdstermektedir. Aligildik formlartyla galeri ve
miizeler, eserlerin sergilendigi mekanlardan, sanat eserinin kendisi haline geldigi veya sanatgilarin sanat
dretimlerini gergeklestirirken alternatif mekanlara yonelmeleri sonucu, doniisiime ugramistir. Sanat eseri, izleyici
ve mekan arasindaki iliskinin degisen niteligini en dogru sekilde sorgulayabilmek agisindan, disiiniirlerin mekan
kavramma iliskin ortaya koydugu fikirler, dnemli bir yere sahiptir. Calismanin amaci; mekén-sanat iliskisinin
tarihsel siirecteki gelisimini, kuramcilarin ¢ok yonlii mekan sorgusu iizerinden, giincel islerle drneklendirerek
irdelemektir.
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Giris

Mekan, insan yagsaminin her aninda, varligin ve olaylarin biitiinliik i¢inde konumlandig1 degisken bir yapiya
sahiptir. Mekanm anlamsalliginin arayisi, tarih boyunca kuramcilar tarafindan farkli agilimlarla sorgulamalara
dahil edilmistir. Onceki donemlerde, sadece kartezyen felsefenin yalmzca gérmeye dayanan tek yonlii okuma
bi¢imi, yerini mekanin anlam sahasinin genisledigi bir yaklagima birakmistir. Mekan kavrami; felsefe, sosyoloji,
psikoloji, ekonomi, mimarlik ve sanat alanlarinda disiplinlerarasi bir incelemeyle ele alinmaya baslanmistir
(Ulubay vd., 2020:612). Yasamin vazgegilmez bir unsuru olan sanat da bir mekan iginde iiretilir ve sergilenir.
Sanatin mekanla kaginilmaz iliskisi, birbirini etkileyen kavramlar olarak incelenmesinde etkili olmaktadir. Sanatin
mekanla kagmilmaz iligkisi, birbirini etkileyen kavramlar olarak incelenmesinde etkili olmaktadir.

Mekéanin igerisinde varligini siirdiiren sanat, tarihsel siirecte; yasadigi donemin toplumsal, ekonomik ve
kiiltirel degisimlerinden etkilenerek siirekli olarak degisime ugramaktadir. Toplumsal hayatta yasanan koklii
degisimler, sanattaki geleneksel ifade kaliplarinin 6tesinde, yeni yonelimlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu
baglamda, sanat eserlerinin sergilendigi mekanlar da bu degisimden etkilenerek sanatsal olusumlarla biitiinliiklii
bir iliski i¢inde gelisimini siirdiirmektedir. Gegmiste oldugu gibi giincel sanat pratiklerinde de sanat eseri
iiretmenin yani sira sergilemek de olduk¢a dnem kazanmistir. Bir eserin var olabilmesi agisindan teknik, konu,
kompozisyon vb. ne kadar énemli ise nasil sergilendigi de o derece 6nemlidir. Geleneksel galeri mek&nindan,
modern ve ¢agdas mekanlara uzanan bu yolda, anlamli bosluklar idealize edilmektedir Gegmisten giiniimiize gelen
bu birikimin, galeri mekan diisiincesinde, eseri etkileyecek ne gibi degisiklikler gerceklestirdiginin incelenmesi
gerekmektedir.

Arastirmanin Amaci

Geleneksel galeri mekanlarinin yasadig1 doniigiim, farkli ifade olanaklariyla sanattaki yerini almaktadir.
Sanat-mekan iliskisindeki degisimlerin sahip oldugu sira dis1 estetik algi, felsefi bir sorgulamayla farkli tartigma
olanaklarinin gerekliligini de agiga ¢ikarmaktadir. Bu baglamda; galeri mekaninin eser iizerindeki etkisi ve sanat
eseri-mekan arasindaki sinirlarin bulaniklasmasi durumunun sanat adina tartisilmasi amaglanmaktadir.

Yontem

Bir metamorfoz gibi anlam, yapi, bi¢im ve diisiince olarak degisen galeri mekaninin nesnelesmesi ve
boslugun idealize edilip yeniden yorumlanmasi arastirilarak temel bilgiler ile harmanlandiktan sonra bir anlatim
yolu izlenmistir. Mekanm felsefi tanimlarmin ardindan ilk sergi mekdnindan baglayarak galeri mekaninin
doniisiimiine kadar olan siirecte; mekanin idealize edilisi, sinirli ve smirsiz mekanlar ve mekanin nesneleserek
sanat eseri haline gelisi incelenmistir. Elde edilen bulgular ile mekanin doniisiim siirecinin hizla devam ettigi;
teknoloji, eser, mekan ve izleyici birlikteliginin galeri mekaninin durumunu belirledigi vurgulanarak aralarindaki
baglantilar kurulmustur. Bilgi ve veri toplama asamalarinda; literatiirde yer alan makale, tez ve basili kitaplarin
yant sira elektronik kitap ya da web sayfasi gibi giinlimiiz arastirma yontemleri de kullanilarak bir kaynakg¢a
olusturulmustur. Olusan kaynak¢adan galeri mekaninin doniisiimii {izerine fayda saglayacak bilgiler, kisiler ve
mekanlarin aragtirmasi ve yorumlanmasi yapilarak ¢aligma sonuca ulastirilmastir.

Mekanin ve Sanatin Uretimi

Mekan kavrami, farkli unsurlara bagli olarak goriiniir ve algilanir hale gelen karmasik bir elemandir (Barret,
2022:155). Mekan kavraminin karmasik yapisi, filozoflarin bu kavrami yoruma agik bir sekilde tanimlamalarini
saglamistir. Platon, “Timaios” diyalogunda, mekanin akdedilebilen bir sey olmadigini yazmistir. Bu nedenle, “yer”
anlamina gelen “topos” kavrami yeterli olmadigi i¢in “uzam” a benzeyen “khora” kavramimi kullanmaktadir.
Geometrik olarak da bigim alabilen khora, evrensel olusun olanagini miimkiin hale getiren hem maddeye yakin
hem de var olan her seyin belli bir yer isgal ettigi kapsamli bir tanima sahiptir (Ozaydin vd., 2021:37; Ocal,
2017:77). Khora ile anilan topos, Aristoteles’in “uygun yer” ya da bir seyin “kendi yeri” anlamima gelen "topos
oikeion" kavramiyla asil tanimina kavusur. Bu tanima gore, her seyin belli bir yeri oldugu ve i¢inde olageldigi bir
“yer”i belirler. Kendi evinde, kendi yerinde olma durumu, herkesin bir biitiinliik i¢inde yasadigi yakin bir ortak
“yer” tarafindan kusatilmistir. Bu “yer”ler arasinda bulunan sinirlar, bir ¢izgi veya bir esik olarak degil, “ara yer”
ve “ara mekan” diizlemleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hem bir merkez olarak “buras1”, yani belirgin bir “yer”
hem de “burasi”nin diginda bulanik bir alan vardir. Merkezde bulunan “yer”, “ara yer” ve “dis” diinyanin sinirlari,
net cizgilerle degil bulanik durumlariyla birbirlerinden ayrilirlar (Ozaydin vd., 2021:23, 24, 37).

Aristoteles’in yerindelikle tanimladigi “yer” kavrami, Descartes ve Newton’un bu kavramin karsisina
sonsuz ve sinirsiz olarak anlasilan “uzam” koymasiyla daha anlasilir bir form halini almistir. Uzam’1n (space),
Fransizcadaki “espace” kavramindan tiiretilmesi, Descartes’in soyut bir mekén kavramini ortaya gikarmasiyla
eszamanlidir. Platon’un khora kavrami ya da Aristoteles’in topos kavrami da dahil olmak iizere Antik¢ag *da buna
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karsilik gelen bir sdzciik bulunmamaktadir (Ozaydm vd., 2021:37). Espace’dan tiiretilen bir diger kavram da uzam
gibi Ingilizce’deki space kavramiin Tiirkge karsiligi olan “espas”tir. Espas, “bosluk” demektir ve mekén;
Descartes’1n kartezyen mekan anlayigini tanimlayan yiiksekligi genisligi ve derinligi olan bosluktur. Descartes’e
gore mekanin ici bostur ve seylerle doldurulabilir (Hisarligil, 2007:15). Kartezyen goriisityle mekan kavramu,
mutlak olanin, yani varligin alanina girer. “Res cogitans” (diisiinen sey) ve “res extensa” (yayilimi olan sey) olarak
iki ayrimla agiklanir. Mekan, yayilimi olan seye (res extensa) indirgenir ve 6znenin diisiinme eylemi karsisinda,
nesne olarak bulunan; ¢izgiler, yiizeyler ve koordinatlar biitiiniidiir. Duyular1 ve bedeni icerdiginden hakim oldugu
diistiniilen bu mekan anlayis1; Kant, goriislerini agiklayana kadar Spinoza, Leibniz ve Newtoncular tarafindan da
benimsenmigtir (Kurtar, 2013:2; Lefebvre, 2020:33).

Kant, mekanin dinyayla kurdugumuz iliski sonucunda ve deneyim yoluyla “(a posteriori)”
kavranilamayacagini diigiiniir. D1s sezgilerimiz araciligiyla kavradigimiz, zihnimizde deneyimden bagimsiz bir
sekilde, dncesinde “a priori” olarak zorunlu bir forma sahiptir. Kant’a gére bunun nedeni; zaman ve mekanin
herhangi bir temsilden 6nce gelmesi, tiim fenomenlerin temeli olarak hizmet etmesi ve bu nedenle, birlikte
deneyimi miimkiin kilmasidir (Ozaydmn vd., 2021:119; Cristia, 2021:55). Descartes’in kartezyen mekani ya da
Kant’in a priori mekan goriisii yerine; Heidegger, mekdni fenomenolojik bir okumayla ele almaktadir.
Fenomenoloji; dzne ve nesne arasindaki iliskilerin yeniden tanimlandigi ve deneyimler sayesinde, diinyadaki
varolusun kesfedilerek duyumsanmasidir. Mekan, Descartes da i¢i bos ve nesnelerle doldurulabilen bir alanken;
Heidegger’de varolusla ifade edilmektedir. Almancada “ikamet etmek” sdzciigli, “var olmak”la ayni kokten
gelmekte ve Arapcada bu kavramin kokii olan “keyn”; var olmak, varlik demektir. Heidegger’e gore; varolus,
yer’le tanimlanirken insan bedeni ve mekan, bir biitiinliik icinde tasavvur edilmektedir (Ozaydimn vd., 2021:122;
Ulubay vd., 2020:608-610).

Lefebvre, beden ve mekan arasindaki iligkiyi, her canli bedenin aslinda bir mekan oldugu diisiincesiyle
aciklar. Insan; beden ve ruhun birlesimi oldugundan beden, ruhun ilk mekanidir ve kendi mekanin iiretir. Bu
nedenle beden, ruh ve mekan dzdes bir konuma sahiptir (Ozaydin vd., 2021:121; Lefebvre, 2020:188, 189).
Bedenin bir mekéan oldugu diisiincesi, mekanin da bir beden oldugu diisiincesine karsilik gelmektedir. Protogoras,
insanin her seyin 6l¢iisii oldugunu sdyler. Sayisal dl¢ii sistemi bulunmadan 6nce mekan; karis, kulag, ayak ve adim
gibi insan bedeniyle dl¢iilmiistiir. insanmn, kendi mekanmi kendi bedeniyle yaratmasi, mekanm boliimlere
ayrilmasinda da bedenin 6l¢ii olarak alinmasini saglamistir.

Bedenin odl¢iisiiyle meydana gelen mekan, “varligin herhangi bir formda var oldugu bir yerdir.” Varligin,
fiili veya olas1 bir araya geldigi yer, toplumsal mekani olusturmaktadir. Lefebvre, toplumsal iligkilerin dayanag:
olan toplumsal mekanin yani sira fiziksel ve zihinsel mekandan bahseder. Mekéani; toplumsal, fiziksel ve zihinsel
olarak ayiriyor olsa da aslinda bu ayrimin kavramsal olarak yapildigmin altini ¢izmektedir. Giindelik hayatta bu
mekanlar izole edilmis sekilde degil, birbirleriyle i¢ ige bir sekilde varligini siirdiiriirler. Apartman odasi, sokaklar,
meydan veya pazar gibi kiiltiir ve ticaret merkezlerinin, kamusal alanlarinin, insan algisinda edindigi yer tarif
edilebilir. Ancak bunlar; fiziksel, zihinsel ve toplumsal kategorilere ayrilmadan hepsinin i¢ ice gectigi mekanlardir.
Lefebvre, farkli mekanlari ve bunlarin nasil ortaya ¢iktiklarini bir teoride birlestirip kendisini ¢oziimleyerek
mekanin tiretimini agiklamaya ¢aligmaktadir (Lefebvre, 2020:7, 8, 35, 37, 46, 47, 125). Mekann iiretimi; temel
bir gereksinim olarak, insanin diinya iizerinde biraktig1 en belirgin referans ve fiziksel bir izdir. Bu iz, yasamin
devamlilig1 agisindan olusturulan varolugsal bir disavurumdur (Barlas, 2021:125).

Mekanin iiretimiyle beraber, insan varligtyla yasit olan ‘“sanatin {iretimi” de bir mekén igerisinde,
insanoglunun hayatta biraktigi ilk “iz”ler olarak kabul edilmektedir. Sanat, varolusun 6nemli bir teyidi olarak,
iiretildigi donemden binlerce yil sonrasina bile taginarak insan bilincinin dliimsiizliigiinii géstermistir. Sanattaki
ilk izlerin yansimasi, ilkel insanin doga tizerinde iistiinliik kurabilmek icin biiyiisel bir 6zellige sahip olan, magara
duvarlarindaki resimleriyle varlik bulur (Iskenderoglu, 2022:514; Fischer, 2013:45). Magaralar, ilk insanlarin
duvarlara ¢izdikleri resimlerin sergilendigi bir mekan olarak, galerilerin, miizelerin, kisacasi sergileme
mekanlarini prototipi gibidir. Sanata duyulan ihtiyag, tiretilen eserlerin izleyicisiyle bulusmasi bakimindan,
sergilenecegi mekanlara da ihtiyaci beraberinde getirdiginden, sanatin tiretimi ve mekan iiretimi birbirlerini
etkileyen olusumlardir.

[zleyicinin gérmesi ve segmesi icin dizilen sanat eserlerinin serildigi yer bakimindan “uygun yere koyma”
anlaminda, mekan ve nesnenin iliski iginde bir arada bulundugu galeri ve miizelerin en onemli islevleri
“sergileme”dir. Galeri ve miizeler de Lefebvre’nin diger mekanlar i¢in soyledigi; fiziksel, zihinsel ve toplumsal
kategorilere ayrilmadan, bunlarin i¢ ige gectigi ve sanat eserlerinin izleyicisiyle bulugsmak {izere sergilendigi
mekanlardir (Colak, 2010:38). Sergilenen mekan icerisinde izleyici, yani diisiinen 6zne ve diisiiniilen sanat
nesnesi, karsi karsiya gelmektedir (Lefebvre, 2020:35, 36). Galeri ve miize gibi sergi alanlarindan 6nce; Antik
Yunan ve Roma uygarliklarinda, eserlerin izleyiciyle bulustugu mekanlar, tapinaklardir. Tapinaklar; degerli sanat
eserlerini, kutsal nesneleri ve “merak” nesnelerini izleyiciye sunmakta ya da depolarda saklamaktadir. Tapinak
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memurlarinin bunlarin envanterini tutmasi, gerekli bakim rittellerinin yapilmasi ve belirli zamanlarda izleyici
ziyaretlerinden dolay1 tapinaklar, sergi mekanlariyla bagdastirilmistir. Bu tapmaklar da sergi mekanlar1 gibi,
degerli nesneleri koleksiyonlarina dahil ederek onlart aligilageldik nesneler diinyasindan, 6zel 6nem arz ettikleri
bir mekanda sunmuslardir (Kdseoglu, 2019:22). Antik Yunan ve Roma’da, tapinaklarda sunulan degerli eserler;
Orta Cag’da devlet yoneticileri tarafindan kilise ve manastirlarda sunulmustur. Dénemin soylulart da degerli ve az
rastlanan eserleri toplayip koleksiyonculuk anlayisina uygun olarak koleksiyonlar olusturmuslardir.

Orta Cag’in sonlarina dogru, canli-cansiz, yapay, dogal, nadide, acayip ya da sira dist her sanat/zanaat
nesneleri, prensler ve soylular tarafindan “nadire kabinesi” denilen 6zel mekanlarda sergilenmistir. Nadire
kabineleri her bireyin, yasadig1 diinyay1 ve kendi varligin1 anlamlandirabilme agisindan, nesnelerle iliski i¢inde
onlara anlam yiikleme, biriktirme ve onlar1 bedeniyle biitiinlesen 6zel bir mekanda sergileme arzusunu aciga
¢ikarir. Nadire kabineleri Ronesans’ta; aristokratlar, bilim adamlari, aragtirmacilar ve zengin tiiccarlar arasinda
yaygin bir sekilde varligim siirdiirmiistiir. Nesneler, kendi aralarinda herhangi bir hiyerarsi olmaksizin; tika basa
raflarla, ¢gekmecelerle, dolap ve vitrinlerle kapli nislerde ve bdlmelerde, yalnizca sahibinin olusturmak istedigi
belli bir diizen igerisinde, kendi 6zel alaninda sergilenmistir (Aydin, 2017:183-184; Menges, 2012:5). Bu
sergileme bigimine benzer sekilde tuval resimleri; 1699’dan beri Louvre Sarayi'nin Carré Salonu'nda, duvar kagidi
gorilintiisii uyandiracak bicimde istiflenmistir. “Salon Sergileri” olarak adlandirilan o dénemin sergileri, Samuel
F.B. Morse'un 1833 yilinda yaptigi “Louvre'da Sergi Salonu” isimli resminde goriilmektedir. Bu resimde
goriildigi gibi, tuval resimlerinin aralarindaki espas yok denecek kadar az bi¢imde sergilenmistir. Kraliyet
Akademisi’nin diizenledigi sergilerin izleyicileri, baslangigta yalnizca kraliyet erkaniyken 1737 yilinda sergiler,
kamuya agilmugtir. Izleyicilerin salonda sergilenen eserleri inceleyebilmesi i¢in yukaridaki tuval resimleri asag1
egimli sekilde asilmistir; ancak yine de izleyici eserleri gorebilmek i¢in bagini yukaridaki resimlere uzatmak
zorunda kalmistir. Kiigiik resimler altta izlenirken; sergideki en gdzde eserler, izleyicinin g6z hizasinda yer
almaktadir (O’Doherty, 2019:33; Artun, 2017).

Salonlarda sergilenen, geleneksel resim anlayisiyla klasik perspektifin kullanildigi tuval resimleri,
yanilsama alani olusturmaktadir. Bu tarihten sonra sergi ve mekan birlikteligi hizla gelismeye baglamistir.
Geleneksel resim sergileme alani olarak adlandirabilecegimiz bu mekanlar, izleyici ile resim bulugmasmin
dogdugu yerlerdir ve temel amag resim ve izleyiciyi bulusturmaktan 6teye pek gegmez. Resimler, biri digerini
etkiler etkilemez diye ¢ok diistiniilmeden sergilenmistir. Resmin i¢inde yer alan yanilsama mekaninin, digindaki
mekanla herhangi bir bagi da kalmamaktadir. Duvar resimleriyle duvara asilan resimler arasinda 6zel bir iligki
vardir; duvar resimlerinde yer alan mekéan, duvar yiizeyini hissettirirken derinlikten yoksundur, duvara asilan
resimler ise sabit bir duvarin sabit olmayan bir duvarla yer degistirmesi halidir. Bu resimler, ¢ergevelenmis
goriintiileriyle mekanla arasina sinir koymakta ve yanilsamaya hizmet etmektedir. Sergi mekani, yanilsama
mekanini, goriiniir olan da goriiniir olant igerirken kutu kutunun igine girer. O dénemlerde, sergilenecek eserler,
akademik sanat¢ilardan olusan bir kurul tarafindan belirlenerek Louvre’da ‘“Paris Salonu” adi altinda
sergilenmekteydi (Lefebvre, 2020:123; O’Doherty, 2019:34, 35; Ayaydin, 2015, .85, 86). Sanat tarihinde radikal
bicimdeki ilk sergi; Courbet’nin 1855 yilinda, kendi mekanini yaratarak resimlerini astig1 tek kisilik “Salon des
Refusés” (Reddedilenler Sergisi)’dir. Bir sanat¢inin ilk kez kendi eserlerinin baglamini kendisinin kurgulamasi ve
sanatinin degerinin bigilmesi siirecini kendisinin tayin etmesi modern bir olaydir (O’Doherty, 2019:40, 41).

Courbet gibi Paris Salonu jiirisi tarafindan reddedilen Empresyonist sanatcilar da eserlerini “Reddedilenler
Sergisi” veya “Reddedilenler” adiyla sergilemislerdir. izleyici, alistk oldugu higbir kurali bu sergide
goremediginden empresyonist sanatcilarin agtiklari sergiler, biiylik tepkilere sebep olmustur. Ag¢ik havada,
sanatcilarin izlenimlerine oncelik taniyarak ortaya koydugu manzaralarin, etrafindaki her seyi dislama karari,
resmin digindaki mekanin da yavas yavas hissedilmesini saglamistir. Bu durum da ¢ercevenin bir parantez halini
alip resimlerin yan yana geldiginde birbirini itmeye ve her birinin etrafinda mesafe talep etmeye baglamasina sebep
olmustur. Boylece 1874°te actiklar ilk sergide, resimleri giiniimiizde alisik oldugumuz sergileme diizeni gibi yan
yana asmiglardir (O’Doherty, 2019:36, 41; Ayaydin, 2015:86). iki boyutlu yiizeyde, mekan yanilsamasi algisindan
uzaklasarak derinlikten yoksun bir sekilde tuvalin yiizeyini gosteren bu resimler, Picasso’nun bigimleri alt st
etmesi ve tuval yiizeyine kolaj yapmasi sonucu, yiizeyi ileri itmeye baglamistir. Daha sonraki donemlerde dogaya
herhangi bir referans1 bulunmayan soyut resimler, tuval yilizeyinin daha da 6n plana ¢ikmasinda devrimei bir
nitelige sahiptir. Eserlerin asilma bigimi, estetigin bir parcasi olarak modern sanat eserleriyle eszamanli bir
gelismeye sahiptir ve asilma bigimi de resimlerin kendisi gibi devrimci bir nitelik tagir (O’Doherty, 2019:48, 56).

Eserler, beyaz ve penceresiz duvarlariyla tek 151k kaynaginin tavan oldugu ve dis diinyadan soyutlanan bir
galeride yan yana sergilenmeye baslamustir. izlandali sanatci/elestirmen Brian O’Doherty’nin, 1970’lerde bu sergi
mekanlarin1 “beyaz kiip” kavramiyla agiklamasi, modern sanat galerilerinin bu kavramla 6zdeslestirilmesini
saglamistir. Beyaz kiip, zamanin disinda ve 6tesinde sonsuzlugu c¢agristiran bir atmosferde, sonsuzluk duygusu
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hissettiren Orta Cag kiliseleri gibi dini mekanlarla ortak 6zelliklere sahiptir. Dis diinya algisinin yok edildigi galeri
mekanlari, kilise insa edilirken gosterilen bir 6zenle insa edilmektedir (O’Doherty, 2019:9, 23, 24).

Sergi Mekénlarinin Doniisiimii

Galerilerin amaci; eserlerin izlenebilmesi bakimindan, fiziksel ve psikolojik olarak uygun bir ortam
saglayip birgok duyuya hitap edebilmektir (Ulugay, 2017:2252). Ancak 20. yiizyilin ilk yarisinda, sanat¢ilar mekan
icinde sergilenen sanat eserlerinden, mekén kavramini eserlerinin bir parcasi haline getirdikleri bir anlayis
benimsemislerdir. El Lissitzky’nin 1923 yilinda, geometrik formlarla ii¢ boyutlu bir mekan diizenlemesi olarak
tasarladigi “Proun Odas1” (Sekil 1) bu anlayisin ilk orneklerinden sayilabilir. Lissitzky, ilk olarak geometrik
formlarla yiizeyde olusturdugu soyut resimlerden, bedenin i¢inde dolasabildigi li¢ boyutlu mekéna gecis yapmustir.

Gorsel 1 El Lissitzky, Proun Odasi, 1923

N

(Lissitzky, 1923)

Bir odanin sanat eserine doniistiigii “Proun Odasi”yla ayn1 yil yapimina baglanan ve yapimi 14 yil siiren
Kurt Schwitters’in “Merzbau” (Merz Yapist) (Sekil 2) eseri de mekanin sanat eserine doniistiigii yapitlardandir.
Schwitters’in dahil oldugu Dada akimiyla; sanatta yeni sorgulamalar yapilirken hazir nesne de ilk kez Duchamp’la
beraber sanat alanina girmis ve sergileme mekani da alt iist edilmistir. Schwitters; ilk olarak teneke, gazete ilanlari,
mugamba, renkli kagit, kullanilmis otobiis biletleri ve fotograflar gibi kendi hayatinda iz birakan gesitli hazir
nesneleri kullanarak kolajlar ve/veya asamblajlar yapmustir. Yaptigi kolaj ¢alismasinda, bir k&g1din iizerinde yazan
ve Almanca ’da “Ticaret Bankas1” anlamina karsilik gelen “Kommerzbank™ kelimesinin agikta kalan dort harfini
baska seyleri de cagristirdig1 icin secip daha sonraki islerinde de bu sozcligii kullanmistir. “Merz” olarak
isimlendirdigi kolaj ve asamblaj caligmalarinin ardindan topladigi malzemelerle, evinin bodrum katinda
yerlestirmeler yapmistir. Ug katl binanin tamamina yayilan bu eserde; is eve, ev de ise doniiserek “mekan-sanat
yapit” olmustur. Schwitters, “Merz Bina”larin1 Norveg ve Ingiltere’deki malikanelerinde de devam ettirmistir
(Y1lmaz, 2013:159-160).
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Gorsel 2 Kurt Schwitters, Merzbau, 1923-1937

(Schwitters, 1923-1937)

Schwitters gibi Duchamp da galeri mekanina, geleneksel anlayigin tesinde farkli bir agidan yaklagmistir.
Beyaz kiip’in aydinlatma sistemine meydan okuyan Duchamp, 1938 yilinda, galerinin tavanina bir percere agip
1200 komiir guvalini tavandan asmistir. Tavan zemine, zemin de tavana doniismis, izleyici “tepetaklak” edilmistir.
Bagska sanat yapitlarinin da sergilendigi bu galerinin kapilarin1 da Duchamp tasarlamistir. Nerenin igeri, nerenin
disar1 oldugu konusunda, igeri disar1 algisini ters yiliz etmek igin donen kapilar tasarlamistir. Duchamp’in,
sergileme mekanin1 “ndtr olmayan” bir alan olarak ele aldig1 bir diger ¢alismasi da 1942 yilinda yaptigi “Mil
Uzunlukta Ip”dir (Sekil 3) (O’Doherty, 2019:89; Szen, 2010:149). 1609 metre uzunlugundaki ipi, sergi salonunda
yer alan heykel ve resimlerin ¢evresinde dolandirarak bir yandan ¢alismalarin goriis agisini engellerken bir yandan
da izleyicinin hareket alanini kisitlamaktadir. Sergide asilan eserler, mekén betimlemelerini igerirken Duchamp,

bu eserleri gérmezlikten gelip onlar1 adeta duvar kagidina doénistiirmiis ve mekanin elle tutulur bir halde
gergekligini ortaya koymustur (O’Doherty, 2019:92; Ceber, 2017:91-92).

Gorsel 3 Marcel Duchamp, Mil Uzunlukta Ip, 1947

(Duchamp, 1947)

Duchamp’in sanat anlayisi, sergi mekanindaki algilarin da degismesini saglamistir. Kutsal bir mekan
statiisiiyle degerlendirilen galerilerde genellikle masa diginda herhangi bir esyaya rastlanmaz. Galeri mekaninda
yer alan her nesnenin, mekanla biitiinsel bir iliskiye sahip olmasi sebebiyle, bu mekanda yer alan her nesne, sanat
olarak degerlendirilecektir. Duchamp’la baglayan siiregte siradan bir hazir nesnenin, sanat statiisiine ylikselmesi
sonucu; diisiinme eyleminin de sanata doniisebilmesi, bu durumun en 6nemli sebebidir (O’Doherty, 2019, s.9, 23,
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24; Antmen, 2014a:124-125). Sanattaki estetik algilarin tamamen degismesi ve her nesnenin sanat olabilecegi
diisiincesi, kavramsal sanat1 ve ¢cagdas sanat akimlarini ortaya ¢ikarmustir. Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan Dada
akiminin mirasgisi olan “Neo-Dadact” akimlar da goriilmeye baglanmistir. Neo-Dadaci akimlardan biri olan “Yeni
Gergekgilik”, atik ve buluntu nesnelerin kullanildig1 bir sanat akimidir. Yeni Gergekgi sanatcilar, hazir nesneyi,
Duchamp gibi estetik olguyu yerle bir etmek ve polemik yaratmak i¢in degil, estetik giizellikle, yeni bir ifade
repertuari olusturmak amactyla kullanmislardir (Antmen, 2009:175, 177).

Yeni Gergekgi sanatc1 Yves Klein; 1958 yilinda, Iris Clert Galeri’sini iginde bosluk disinda herhangi bir
sey bulunmadan sergilemistir. Klein’in bos galeride sergiledigi, idealize edilmis “Bosluk™ (Sekil 4), galerinin
varlik nedeninin, metafiziksel bir sanat mekanma doniiglimiiniin simgesidir. Ayni galeri mekaninda
gerceklestirilen bir diger sanat eseri de Arman’in 1960 tarihinde; giindelik, siradan ve buluntu nesnelerle tika basa
doldurarak olusturdugu “Dolu”dur (Sekil 5). izleyici, bir kez daha entelektiiel diisiincenin nesnesi olan bu galeri
mekaninin diginda kalmistir. Sergi mekéninin iginde dolagsmaya aliskin olan izleyiciye ¢ekilen bu set, onun
algilarini yerle bir etse de bir yandan da mekani tika basa dolduran bu nesnelerde kendi gelip gegici varliginin bir
yansimasini bulmasim saglamistir (Siizen, 2010:150-151).

Gorsel 4 Yves Klein, Bosluk, 1958

(Klein, 1958)

Gorsel 5 Arman, Le Plein (Dolu), 1960

—

(Arman, 1960)
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Neo-Dadac1 bir diger sanat¢i Claes Oldenburg, siradan nesneleri; siinger, sigara izmariti, gazete, yastik
pamugu ve mukavva gibi malzemelerle i¢ini doldurdugu branda ya da sentetik kumastan, anitsal boyutlarda
yumusak heykeller liretmistir. Oldenburg, bir araba galerisinin 6niinden gecerken arabalarin mekan igerisinde,
edindikleri konumundan etkilendiginden sanat galerisinde de siradan nesnelerin araba boyutlarindaki hallerini
tiretmeye karar vermistir. Sanat¢i, daha sonra galeri mekaninin digina gikarak kamusal alanda mimari dlgeklerde
ve daha sert malzemelerden olusturdugu heykellerini sergilemistir. Sinirli mekanin disina ¢ikan Oldenburg, agik
havada farkli alanlara yerlestirdigi anitsal nesneleriyle sinirsiz bir mekan ¢dzlimlemesi yapmistir (Fineberg,
2014:189, 193). izleyici, sergi mekanlarina gitmeden simnirsiz espasta sergilenen bu eserlerle, kamusal alanda
etkilesime girmektedir. Oldenburg’un bina i¢lerinde ya da agik havada sergiledigi bilyiik heybetli yapimlarinin
tersine daha az gdze batan sade bi¢imleriyle minimalist eserler, sergi mekanindaki espasla etkilesime girmektedir.
Demir, tugla ve bakir levhalar gibi endiistriyel malzemelerle olusturulan geometrik formlar, agiklik ve sadelige
duyulan zevki agiga ¢ikarmaktadir (Lynton, 2015:306).

Daha ¢ok fizikselligin iizerine yapilan vurguyla “mekéana-6zgiiliilk” merkezi ilgi olmasa da ¢alismalarin
Olgekleri, mekanla iliski i¢inde, alana kurulmaktadir. Minimalist sanat¢i Carl Andre’nin yapitlari, galeri
mekaninda, “mekan-sanat nesnesi” iliskisiyle varlik bulmaktadir. Dogrudan zeminin iizerine yerlestirilen ve metal
karelerden olusan “Celik Cinko Yiizey” (Sekil 6) isimli ¢aligmasi, izleyicilerin iizerinde yiiriimesine olanak
tanimaktadir. Dokunsal bigimde deneyimlenen bu eser; form, mekan ve izleyici arasinda bir denge kurmaktadir
(Fineberg, 2014:285, 28; Giiler, 2014:44). Andre gibi, galeri mekaniyla etkilesim i¢inde eserlerini {ireten diger
minimalist sanat¢ilardan biri de Richard Serra’dir. Serra, diiz ya da elips formlardan olusan, yer¢ekimine karst
direngli, biiyilk boyutlarda heykeller yapmaktadir. Bu heykeller, “uzam, bosluk, alan, agirlik, denge, Ol¢ii,
yerlestirme ve yogunluk gibi kavramlari” insan bedeninin algilar1 agisindan sorgulamaktadir. izleyici, eserler
hakkinda bilgi sahibi olmasa da mekandaki hareketleri degistikce farkli sekillerde algiladiklar1 bu dilin okuyucusu
olmaktadir. Bedenin algilarin dl¢iisii haline gelmesiyle, zaman ve mekéna bagli olarak, espasin da algisal degisimi
s6z konusu olmustur (Karaaslan, 2011:67). Richard Serra, sinirli mekanlarin disinda, Oldenburg’un yolundan
giderek sinirsiz mekan ¢oziimlemeleri de yapmustir (Sekil 7). Kentsel (nadir de olsa kirsal) mekanlara, minimalist
egilimin yansimalari olan dev metal heykeller yerlestirmistir. Belirli bir alan1 gosteren veya belli bir alani i¢ine
alan bu eserler, izleyici yaklastik¢a ona bir sinir ¢izerek sinirsiz bir mekanda “sinirlandirilmig bir espas” izlenimi
uyandirmaktadir (Y1lmaz, 2013:316-317).

Gorsel 6 Carl Andre, Celik ve Cinko, 1969, Tate Modern, Londra, 184x184x0,9 cm

(Andre, 1969)
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Gorsel 7 Richard Serra, Clara Clara, 1983

(Serra, 1983)

Ister smirli ister sinirsiz bir mekanda sergilensin, 1960’11 yillardan sonra sanatin, nesneye olan
gereksiniminin tartigildigi kavramsal sanat; asil eserin diisiince ve kavram oldugunu savunur (Antmen, 2009:193).
Kavramsal sanatg1 Joseph Kosuth’un, “Bir ve Ug Sandalye” isimli caligmasinda; uzayda yer kaplayan gergek bir
sandalye, onun goriintiisii ve ‘sandalye’ kavraminin sézliik anlami1 olmak tizere ii¢ farkli sandalye temsili vardir.
Ortada yer alan sandalye; fiziksel bir mekanda, ii¢ boyutlu yapisiyla kendi fizikselligini ortaya koymaktadir. Sol
taraftaki fotografta da yanilsama mekani igerisinde, sandalyenin goriintiisii yer almaktadir. Sag tarafta yer alan
sandalyenin sozliikk anlami ise, izleyicinin zihninde bir sandalye imgesi olusturdugundan; bu sandalye imgesi,
Lefebvre’nin tanimladigi gibi zihinsel bir mekadnda yer almaktadir. Kosuth, zihnimizdeki biricik sandalye
kavraminin, ii¢ ayr1 temsiliyle farkli mekansal iligkiler kurmaktadir.

Sandalye gibi cansiz nesnelerin yani sira yagamin ve doganin kendisi, sanat eseri olarak galeri mekanindaki
yerini almaya baglamistir. Jannis Kounellis, 1969 yilinda galeri mekaninda 11 tane canli ati, sanat yapit1 olarak
sergilemistir. Yasayan her tiirlii varlik ‘6zne’ olarak kabul edildiginden, Kounellis’in galeride sergiledigi atlar da
‘sanat nesnesi’ olarak degil ‘sanat 6znesi’ olarak alisiimadik bir formda karsimiza ¢cikmaktadir. Ozne ve nesne,
canl1 ve cansiz arasindaki iliski, bu ¢alismayla ige ice gegerek ters yiiz edilmistir (O’Doherty, 2019:120). Oznenin
sanat nesnesine doniismesi, performans sanatinda da goriilen bir olgudur. Sanatgi, sanat nesnesi olarak sundugu
kendi bedeniyle, belirli bir zaman ve mekéanda, eylemler gerceklestirmektedir. Insan bedeninin ruhun ilk mekani
oldugu anlayisi, performans sanatinda daha agik bir tanima kavusur. Peformans sanatinin mekani da aslinda
sanat¢inin kendi bedenidir. Sanatgi, kendi bedenini hem sanat nesnesi hem de bu nesnenin sergilendigi mekan
olarak, ortak bir formda sunarken bir yandan da insan bedenin varlik buldugu farkli mekéanlarda performansini
gerceklestirmistir. Performans sanatinin birgok sayida ve farkli mekanlarda sergilenen gegici yapisindan dolayi,
“mekan-sanat nesnesi” iliskisinin diger ¢agdas sanat bigimlerinden farkli oldugu goriilmektedir. Degiskenlik
gosteren bu mekanlar, sadece performans eylemini i¢inde barindiran bir 6zellige sahiptir (Giiler, 2014:48).

Hem i¢ hem dis mekanda gergeklestirilen “Land Art” (Arazi Sanati) da degiskenlik gosteren mekanlarda
varlik bulmaktadir. “Mekéan-sanat nesnesi” iliskisinin sinirsiz espasta gergeklestirildigi Arazi Sanati, doganin
temsilinin 6tesinde, dogrudan dogay1 kullanarak bir arazi iizerinde gerceklestirilen biiylik heykelsi caligmalardan
olugmaktadir. Doganin, sanatin ve mekanin, bu ¢alismalarda i¢ ice gectigi goriilmektedir (Farthing, 2017:532).
Galeri mekanmin diginda olugturulan bu eserler, beyaz kiipiin hegemonyasinin sorgulandigi “yapibozumcu” bir
anlayis1 ortaya ¢ikarmaktadir. Sanatgilarin, irmaklarin donmus alanlarini farkli motif bi¢imleriyle kesmeleri ya da
yeni siirilmis bir tarlayr tirmikla diizelttikten sonra, yeni bi¢imler olusturmalari, ‘siirsiz mekan ¢oziimlemesi’
icinde yerini almaktadir. Sinirsiz mekén ¢dzliimlemesinin yani sira, dogada yer alan malzemelerin, yani “disarida
olanin” i¢ mekanda, galeride sergilenmesi soz konusudur. Ayn1 zamanda uzak ve 1ss1z arazilerde gerceklestirilen
calismalarin izleyiciyle bulusmasi i¢in; bu caligmalarin fotograflari, videolar:1 ve haritalar da galerilerde
sergilenmektedir. Galeri mekaninin diginda gergeklestirilen eserlerin bile, daha sonra gesitli mecralarla, galeri
mekaninda sunulmasi, galeri mekaninin gegmisten gelen otoritesini kanitlamaktadir (Tomsuk, 2021:250, 251).

Land Art sanat¢ilarindan Christo ve onun esi olan Jeanne Claude, arazi veya cesitli yapilar
paketlemislerdir. Gergekiistiicii sanat¢ilarin, ortiilii bir nesnenin ardinda saklanan “giz tema”s1 diigiincesinden yola
¢ikarak yapilara, yeni bir anlam kazandirmislardir. Avusturalya’da bir kiyty1 orttiikleri; Kalifornia’da yer alan bir
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kiri, turuncu renkte perdelerle kapladiklari ve farkli binalar1 paketledikleri gecici ¢alismalar yapmislardir (Lynton,
2015:325). Bu binalar arasinda Chicago Cagdas Sanatlar Miizesi'ni paketledikleri bir ¢aligmalar1 yer almaktadir
(Sekil 8). Iginde sanat eserlerini sergileyen, hatta o mekanda yer alan her nesneyi sanatsallagtiran bir mekanin,
kendisinin de sanatsallagtigi goriilmektedir. Christo’lar yaptiklari bu c¢aligmayla; miizenin ydneticisini,
uzmanlarini, ¢aliganlarini, bunlarin iglevlerini ve miizenin iseyisini de simgesel anlamda paketleme siirecine dahil
etmislerdir. Miizelerin kutsal duvarlart disinda, yerler ve merdivenler de paketlenerek miizenin kisa siireli de olsa
islevine son verilmistir (O’Doherty, 2019:125, 128). Tipki, siradan bir nesnenin tiim islevlerinden koparilip sanat
eseri olarak sunulmasi, siireci gibidir. Tek fark, bu kez siradan bir nesnenin degil, bir sanat merkezinin seg¢ilmis
olmasidir.

Gorsel 8 Christo & Jean Claude, Sarmalanmig Cagdas Sanat Miizesi, 1968-69

= o A
Mese> . ™20

(Christo & Claude, 1968-69

Christo’larin ¢agdas bir sanat miizesinin kisa bir siireligine islevine son vermesine benzer sekilde, Robert
Barry de “Galeri Sergi Siiresince Kapali Olacaktir” yazili bir davetiye hazirlayarak bir sanat galerisinin, belirli bir
siire sanatsal faaliyetlerini durdurmustur. Christo’lar da Barry de bir sanatgidan ve sergi mekanindan beklenmedik
bir tutum sergilemislerdir. Barry, davetiyesini, Amerika ve Avrupa’nin bazi iilkelerinde yer alan galerilere
gondermistir. Sergi davetiyeleri, goriilebilecek bir sanat eserinin olmadigi, hatta i¢ine girip gezilebilecek bir sergi
mekaninin da olmadig sira dis1 bir davetiyedir (Dede, 2021:396). Sanat eserlerinin ve onlarin sergilendigi mekanin
yoklugu, kisinin yalnizca zihninde kurgulayabilecegi, zihinsel bir mekana géndermedir.

Aligildik formuyla, iginde sanat eserlerinin sergilendigi sergi mekanlarinin, islevini kaybetmesiyle beraber,
mekan ve sanat nesnesi arasindaki ¢izgi de bulaniklagsmistir. Bu iki kavramin biitiinlesip beraber algilandig
enstalasyonlar, ti¢ boyutlu bir sanat formunun belirli bir mekana 6zgii bigimde yerlestirilmesiyle olugsmaktadir.
Kokeni Duchamp’in “Kémiir Cuvali” ve Kurt Schwitters’in “Merzbau” yapilarina uzanir ve ¢agdas sanatin
sorgulama ya da uygulama anlayisini biinyesinde barindiran ¢ok genis bir kapsama sahiptir. Enstalasyonlar; hem
etrafi gevrili ve stii kapali, sinirlt bir mekanda hem de agik havada, sinirsiz bir mekanda olusturulabilmektedir.
Sinirlt ya da smirsiz mekanm espasi kullanilarak yerlestirilen formlar, doluluk ve bosluk olarak diizenlenir.
Izleyicinin sanat eserinin igine girip yiiriiyebildigi, oturabildigi, her tiirlii duyumsal ve anlatimsal bir deneyime
olanak tanimaktadir. Her izleyici, kendi kimligini, sanat eserine doniisen mekanda, deneyim igerisine dahil ederek
yapitla etkilesime girmektedir (Gtiler; 2014:42; Siizen, 2010:153).

Izleyicinin yapitla etkilesime girdigi, hatta sanat eserine doniistiigii, Daniel Buren’in “Siitunlar” (Sekil 9)
isimli yerlestirmesi, “Paris Garden of the Palais Meydami”nda yer almaktadir. Dik ¢izgilerden olusturdugu siyah
ve beyaz ¢izgi seritleri, farkli boyutlarda siitunlar olarak, aralarinda mesafelerle meydana yerlestirmistir. Siitunlar,
etrafinda yer alan mimari mekanlarla uyum iginde ve onlarin devami izlenimini tagimaktadir. Sergiye gelen
izleyiciler, bu siitunlarin iizerinde durmakta ya da oturmaktadir. Antik Yunan sanatinda, siitunlarin tizerinde duran
“yiiksek sanat nesneleri’ne benzer sekilde izleyiciler, canli bir heykel izlenimi yaratmislardir (Ceber, 2017:93,
94). Sanatc1, “Cercgevenin Icinde ve Otesinde” isimli bir diger ¢alismasinda, New York John Weber Galerisi’nin
penceresinden disariya dogru, dikey seritlerle cift tarafli, on dokuz adet bayragi bir ipe dizerek asmistir. Seritleri
birlestirilerek olusturdugu ¢alismasiyla, sergi mekanlarmin fiziksel sartlarint ve islevini sorgulatmistir. Buren,
sanat eseri ve mekan arasinda kurdugu baglantilarla, izleyiciyi farkli bir mekansal deneyimle bulusturmustur
(Ozayten, 2017:3241, 3242).

Gorsel 9 Daniel Buren, Siitunlar, 1986, Garden of the Palais- Royal, Paris.
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(Buren, 1989)

Hem cagdas sanatta yer alan her nesnenin sanat eseri olabilecegi diisiincesi, hem de sergi mekaninin
yapisini dikkate alan Daniel Buren; bir ekmek firminda sanat eseri sergilemenin o firmin iglevini degistirmedigi
gibi firinin da o eseri, bir dilim ekmege doniistiirmeyecegini sdylemektedir. Ancak ona gore; bir dilim ekmek,
galeri ya da miizelere konulursa, sergi alanlarmin iglevi degismese de bir dilim ekmek, sergi mekanlarinda sanat
eserine doniisebilir (O’Doherty, 2019:9, 23, 24; Antmen, 2014a:124-125).

Sergi mekanina higbir nesne eklemeden ya da ¢ikarmadan galeri mekaninin kendisini sanat eseri olarak
sunan Martin Creed, 2000 yilinda “Work No. 227, The Lights Going On And Off” (Sekil 10) isimli ¢alismasin
ortaya koymustur. Creed, bu ¢alismasinda, galeri mek&ninin 151k diizeninin saniyelerle 1siklandirilip karartildig:
bir diizenek hazirlamistir. Galeri mekanini sahne olarak, burada sergilenen eserleri de teatral bir performans dekoru
gibi kurgulamig, bdylece “beyaz kiip” olgusu, bir kez daha doniisiime ugramistir (Arapoglu, 2019:35).

Sekil 10 Martin Creed, Work no. 227: The Ligths going on and off, 2000

(Creed, 2000)

Sonu¢

Sanat-mekan iligkisi, ¢ift yonlii bir etkilesime sahiptir. Cift yonlii bu etkilesim, magara dénemlerinde
iiretilen eserler dikkate alindiginda, insan varlig1 kadar eski bir tarihe sahiptir. Toplumlarla beraber degisime tabi
olmakla birlikte, sanat tarihi gibi ‘sanat-mekan’ iligkisinin de bir tarihi oldugu sylenebilir. Toplumsal, kiiltiirel,
gevresel ve daha bir¢ok yonelim igerisinde gelisen devinimli bir yapr s6z konusudur. Sanat-mekan iligkisi,
baslangicta yalnizca, bir mekanmn iginde sanat eserlerinin sergilenmesiyle karsimiza ¢ikmaktadir. Magaralar,
tapinaklar, kiliseler, nadire kabineleri ve salon sergileri ilk sergi mekanlar1 olarak kabul edilebilir. Courbet’nin ve
ardindan empresyonist sanatgilarin actiklart “Reddilenler sergisi” sergi anlayisinda radikal bir degisim
baslatmistir. Empresyonist sanatcilarin agtiklar1 yolda, geleneksel anlayistan koparak yeni ifade olanaklartyla
iiretilen modern sanat eserleri, beyaz kiip olarak tanimlanan galeri mekanlarinda, karmagsik bir sekilde degil yan
yana sergilenmeye baslanmstir. Ilerleyen dénemlerde, sanatta farkli arayislar gerceklestikce, sanatcilar beyaz kiip
denilen galeri mekanlarinin fiziksel ve simgesel sinirlarini zorlayarak bu mekanla bir hesaplagmaya girismislerdir.
Sanat eserlerinin sergilendigi mekéanlar, yeni bir gérme bigimiyle sanat eserinin bir pargasi, hatta sanat eserinin
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kendisi galine gelmistir. Sanat eseri ve mekan arasindaki smirlarin bulaniklasmaya baslamasi, sanat-mekan
iligkisinin daha biitiinsel bir yaklasimla igsellestirilmesini saglamistir. Mekanin 20. yiizyilda gergeklesen bu
dontigiimi, ¢ok yonlii bir okumay1 gerektirmektedir. Sanat, mekansal baglamin fiziksel bir pargasiyken, baglamin
kendisi haline gelmistir. Mekan, bir kere sanat bi¢cimi olarak sunulmaya baslandiktan sonra, smirlarmi da
genisletmeye baslamigtir. Sanatcilar, galeri ve miizelerin disinda, sinirli ve sinirsiz mekéan ¢oziimlemeleriyle
alternatif mekanlara yonelmiglerdir. Eserin malzemesinin, mekanin kendisi oldugu yapitlar, sanat eserinin iginde
Ozgiirce hareket edebilmeye olanak tanimaktadir. Sanat-mekan iligkisinin geldigi bu konum, disiplinlerarast bir
anlayisa sahiptir. Mimari, mekan, islevsel bir nesne ve sanat gibi tiim olusumlar bir arada, eserde biitiinlesmektedir.
Biitiinsel baglamda degerlendirilen sanat-mekan iliskisi, yalnizca fiziksel olarak degil zihinsel bir sorgulamaya da
tabi tutulmustur. igine girilip gezilebilecek ya da izlenebilecek bir mekanin ve sanat eserinin yoklugu da sanatsal
bir pratik haline gelebilmektedir. Yoklugun isaret ettigi eser ve mekan, fiziksel bir karsiligi olmayan, sadece
bireyin kendi zihni yoluyla kurgulanan zihinsel bir varolusa sahiptir. Goriildiigli {izere, sanat-mekan iliskisi,
tarihsel siire¢ icinde farkli ifade bigimleriyle ortaya c¢ikmis ve giincel sanatta da siirekli yeni mekansal
sorgulamalariyla ele alinmaya devam etmektedir.
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Ulakbilge

SPATIALIZED ART AND ALTERNATIVE SPACES IN
ART

Alpaslan AKPINAR, Ebru ARSLAN

ABSTRACT

Art, which is considered as one of the basic facts of existence, is located in a space from the moment it starts to be
produced. Therefore, the production of art and space continue to exist in relation to each other. Art production; In
the historical process, from a classical understanding that creates the illusion of space on a two-dimensional surface
and emphasizes handcraftsmanship, it gradually emerges with an understanding that approaches the surface,
remains on the surface and then overflows from the surface and finds expression in real space. In this direction,
formations such as installation, performance and land art offer artists new possibilities of expression. With the
adoption of different conceptions of art, forms of exhibition also show a simultaneous development. Galleries and
museums, with their conventional forms, have been transformed from places where artworks are exhibited to
places where the artwork itself becomes the work of art, or as a result of artists turning to alternative spaces while
realizing their art production. In order to question the changing nature of the relationship between artwork,
audience and space in the most accurate way, the ideas put forward by thinkers on the concept of space have an
important place. The aim of the study is to examine the development of the relationship between space and art in
the historical process through the theorists' multifaceted questioning of space, exemplified by contemporary works.

Keywords: Place, Exhibition, Gallery, Museum
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