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oz

Modern resim sanatinda altin oran, estetik denge, kompozisyon ve gorsel etki agisindan olduk¢a 6nemlidir. Altin
oran, bir resmin kompozisyonunu dengeleyen bir ara¢ olarak kullanilabilir. Resimdeki ana unsurlarin altin orana
gore yerlestirilmesi, gbze hos gelen bir denge ve uyum hissi yaratir. Altin oranin geometrik prensipleri, resmin
izleyici lizerindeki etkisini artirabilir ve daha ¢ekici bir kompozisyon olusturabilir. Ote yandan, altin orana yakin
bir noktada yer alan bir odak noktasi, izleyicinin dikkatini daha fazla ¢eker ve resmin etkileyici bir sekilde
diizenlenmesine yardimci olur. Bu, resimdeki estetik giizelligi artirabilir ve izleyicinin dikkatini ¢ekici unsurlara
odaklanmasini saglar. Altin oranin tekrar eden formlar ve 6lgiilerle iligkilendirilmesi, resimde ritim ve tekrar etkisi
yaratmada kullanilabilir. Altin orana uygun olarak yerlestirilmis nesneler veya desenler, izleyiciye gorsel olarak
bir akis ve diizen hissi verebilir. Bu, resmin dinamik ve etkileyici olmasin1 saglayabilir. Altin oran, sanatgilara
kompozisyonlarinda bir kilavuz saglayarak yaraticilik sinirlarini genisletebilir. Modernizm, her ne kadar Altin
Oran'in yogun olarak kullanilmasindan uzaklagsa da giiniimiizde geometri birgok harekette fazlasi ile yer
almaktadir. Konstriiktivizm, Stiprematizm ve De Stijl'in gdsterdigi gibi, ana renklerdeki temiz ¢izgiler ve sekiller
resim ve grafikleri doldurmaktadir. Altin Oran, doga, mimari, resim ve miizik gibi hemen hemen her yerde
bulabileceginiz matematiksel bir orandir. Ozellikle tasarima uygulandiginda organik, dengeli ve estetik agidan hos
bir kompozisyon yaratir.
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Giris

Giliniimiiziin hizla gelisen teknolojik gelismelerinin sonucunda ortaya ¢ikan yeni tasarim alanlar1 veya
mevcut alanlardaki gelismeler de yeni 6ge ve ilkelerin olugsmasina imkan saglamaktadir. Yeni tipografi, seffaflik,
grid, ¢erceveleme, rastgelelik, derinlik, malzeme, kitle, anlam, sembol, tasvir gibi unsurlar bunlara 6rnektir
(Heyrovska, 2013). Ayni sekilde tasarim 6ge ve ilkeleri “yaygin olarak uygulanabilir” 6zellikler olmalidir. Bugiin
sanat ve tasarim egitiminin temelini olusturan bu dge ve ilkeler, yeterlikleri {izerinde arastirmalar yapilmasina
ragmen, sayilar1 ve gesitleri degisime ugrasa bile 6nemini korumaya ve yaygin olarak kullanilmaktadir (Livio,
2003; losa vd., 2017).

Matematik ve giizel sanatlarin her ikisi de gercekligi kavramak i¢in insan algisin1 ve muhakemesini tasvir
etmeye calisir. Bu gerceklik tasviri giizel sanatlarda niteliksel, matematikte ise niceliksel gibi goriinmektedir
(Kutsenko, 2020; Lisi, 2007). Ancak arastirmalar resim, mimari, miizik ve diger sanat dallarinin sanat¢inin nitel
ve nicel psikolojisinin mitkemmel bir karigimini icerdigini ortaya koymustur (Olsen, 2016; Tamargo, ve Pindrik,
2019). Figiiratif unsurlar belirli bir sanat1 temsil etmek icin kullanilir ve bu da matematik ile giizel sanatlarin
tutarliligini ve uyumunu agiklar. Bu baglamda altin oran, bir matematikgi tarafindan soyut bir gergeklik bigimini
ya da yap1y1 niceliksel bir tanima kavusturmak i¢in kullanilan mitkemmel bir 6rnek teskil etmektedir. "Altin Oran"
en az 2500 yillik derin bir gegmige sahiptir ve sanatin farkli yonlerinde kaginilmaz bir rol oynamaktadir (Bergeron
ve Reutenauer, 2019). Altin oran ayn1 zamanda farkli yagsam formlarinda ve fiziksel evrende de dogal olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Diinya capinda tiim disiplinlerden diisiiniirlerin ilgisini ¢ekmistir. italyan Ronesansi'nda
Luca Pacioli, sanatta altin oranin kullanimini gosteren "De Divina Proportione" adli incelemeyi yazmistir. Michael
Maestin ilk olarak 1597 yilinda altin oranin ondalik bir yaklasimini yaymlamistir (Lisi, 2007; Palmer, vd. 2018).

Matematik ve sanat arasinda onemli bir baglant1 noktasi olan altin oran, herhangi bir seyin pargalar
arasindaki oranin, biitiine olan oraniyla ayni oldugunda ortaya c¢ikar ve ozellikle sanatta, mimaride ve dogada
bulunan pek ¢ok nesnede farkli bicimlerde goriiliir (Calter, 2000; Livio, 2003). Sanatta altin oran, bir resmin veya
tasarimin estetik olarak hos goriinmesi i¢in kullanilan bir aragtir. Altin oranin gorsel etkisi, nesnelerin boyutlarinin
ve konumlarinin 6zenle diizenlenmesiyle ortaya ¢ikar. Bu, resimlerin ve tasarimlarin dogal bir uyum ve denge
hissi vermesine neden olabilir (Fukushima, 2017). Ote yandan, altin oranin kesinligi veya evrenselligi konusunda
bazi tartigmalar vardir. Bazilari, altin oranin sadece Bati kiiltiirlinde kullanilan bir estetik ilke oldugunu
savunurken, digerleri bunun evrensel bir prensip oldugunu ve dogada da sik sik goriildiigiinii iddia ederler (Khalil,
2019; Ugurlu, 2016).

Insan yiizii ve Altin Oran

Yiizlerimizin ana yapisi temelde aynidir. Bir aslan ya da sempanze gibi degil de insan gibi gériinmemizi
saglayan da budur. Temel insan yapisi i¢inde genis bir ¢esitlilik vardir. FaceResearch.org aragtirmacilari, Dr.
Bernard Tiddeman tarafindan gelistirilen “PsychoMorph” yazilimin1" kullanarak, 18 ila 35 yaslar1 arasindaki 50
beyaz erkek ve 50 beyaz kadmin tam renkli yiiz goriintiilerini birlestirerek bir 'ortalama’' yiiz gelistirmistir. Bat1
Hint, Dogu Asya ve Afrika kokenli beyaz erkek ve kadinlardan alinan bu goriintiiler, sz konusu etnik gruplar i¢in
ortalama degerler olusturmaktadir. Etnik gruplar i¢in evrensel bir yiiz olusturacak sekilde sadece 16 ayr yiiz
kullanilmis olsa da, iretilen yiizler temel oranlarda ortalama erkek ve kadm yiizleriyle neredeyse aynidir (Paris,
1987).
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Gorsel 1. Yiiziin Altin Orami Calismasi

Kalp ve Altin Oran

Henein ve arkadaglarinin ¢alismasi, insan kalbinde mevcut olan ii¢ vakay1 gostermektedir. Caligmalarinda
ultrason ve bilgisayarli aksiyal tomografi (CAT) taramalariyla elde edilen goriintiilerin yan1 sira kalp dongiisiiniin
dinlenme fazin1 da kullanmuslardir (Jensen 2002). ilk olarak, sol ventrikiiliin (kalbin odaciklarindan biri) dikey ve
enine dlgiimlerinin Altin Oran iginde oldugu goriilmiistiir. Tkinci olarak, mitral kapaktaki (sol ventrikiil ile sol

376



Ozdemir, Derya. “Altin Oranin Modern Resim Sanatinda Kullanimi”. ulakbilge, 83 (2023 Nisan): 5. 375-386. doi: 10.7816/ulakbilge-11-83-07

atriyum arasinda yer alan) anulus boyutlariin da Altin oran i¢inde oldugu bulunmustur. Ugiincii olarak, sag
ventrikiil giris ekseni ile ¢ikis yolu ekseni arasindaki a¢i Altin agiya yakin, 137,50 olarak bulunmustur. Bu
Ol¢timlerin i¢ii igin de kalbin saglikli olmadigi durumdan bir sapma gozlenmistir. Bu, bu tiir 6l¢gtimlerin kalbin
normallikten ne zaman saptigini belirlemenin bir yolu olarak kullanilabilecegi anlamina gelmektedir (Grigonis,
2020).

Beyin ve Altin Oran

Yeni bir kesif, insan kafatasinin boyutlarinda meydana gelmektedir. Tamargo ve Pindrik'in (2019:48)
calismasinda insan kafataslarinin CAT taramali goriintiileri alinmis ve ii¢ nokta dikkate alinmistir; nasion (6n
kemigin burun kemikleriyle birlestigi yer), inion (kafatasinin arkasindaki bir ¢ikint1) ve bregma (kafatasinin
tepesinde 6n ve yan loblarin birlestigi bir nokta) (Xue ve Sheu, 1988). Nasion ve inionu birlestiren yay1 alip bregma
ile ayrilan iki boliime ayiran Tamargo ve Pindrik, ortaya ¢ikan boliimlerin Altin oldugunu, yani bregmanin bu yaya
altin bir kesim yaptigin1 bulmuslardir. Ayrica maymunlar, tavsanlar, kdpekler, aslanlar ve kaplanlar gibi diger baz1
memelilerin esdeger kafatasi boyutlarinin farkli oranlara sahip oldugunu bulmuslardir. Dahasi, bu oranlar tiirler
daha sofistike hale geldikge yaklasiyor gibi gériinmektedir (Cruz ve Villanueva, 2017).

Hem insan kalbi hem de beyni i¢in, oranlarinda Altin Oran'in mevcut olduguna dair gézlemsel kanitlar
mevcuttur. Ancak her iki durumda da bunun neden bdyle olabilecegine dair teorik bir agiklama bulunmamaktadir.
Bunun yoklugunda, mevcut kanitlar dolaylidir; Altin oranin mevcut olabilecegini diisiindiirmek icin yeterlidir,
ancak bunu kanitlamak i¢in yeterli degildir (Lombardi, 1984).

Proteinler ve Amino Asitler

Insan viicudunun cesitli organlarinda her yerde bulunmasiyla birlikte, daha kiigiik biyolojik 6lgeklerde
ortaya ¢ikip c¢ikmadigini sormak dogal goriinmektedir. Son zamanlarda, Altin oran nanometre Slgeginde,
varligimizda hayati bir rol oynayan makromolekiiller olan proteinlerin seklinde de gézlemlenmistir. Bu dagilimda
biri puro sekilli proteinler ve digeri frizbi sekilli proteinler i¢in olmak tizere iki tepe noktasi vardir. Prolate durumda
mod en-boy oran1 Altin orana yakinken, yassi seklin tepe noktasi bunun tersine yakindir (Bergeron ve Reutenauer,
2019).

Estetik Giizellik ve Altin Oran Arasindaki iliski

19. yiizyilin son yillarinda, bir Avrupa hareketi sanatin tek amacinin giizellik oldugunu varsaymaktaydi.
Estetizm olarak adlandirilan bu hareket, etkili sosyal filozoflar tarafindan yiiriitiilmiis ve Sanayi Cagi'nin sdzde
cirkin ve sofistike olmayan sanatina bir tepki olarak ortaya ¢cikmistir. Estetik, fayda ya da zevk normlarinin
6zerkligini kuramsallagtiran Immanuel Kant (1790), 18. yiizyilda Estetik Sanat Kuraminin teorik temellerini
atmistir (Freeland, 2002). Cynthia Freeland (2002), "Ama Bu Sanat mi?" adli kitabinda Kant'm teorisini
yorumlamis ve "Kant'in estetikteki iyi yargilarin sadece bizde ve tercihlerimizde degil, sanat eserlerinin kendi
ozelliklerinde temellendigini gostermeyi amagladigini" belirtmistir. Estetik nesne insanlarin duyularii karigik
olmayan ve baglantisiz bir sekilde yakalar. Estetik bir nesnenin sekli ve tasarimi "amagsiz amaghhgim" temel
unsurudur (Gaiger, 2002; Santos vd., 2020). Gozlemciler, nesnenin amaci degerlendirilmese bile, gézlemcilerin
hayal giiciinii ve mantigini ele alan tasarimin uygunluguna tepki verirler.

Estetik giizellik ve altin oranin geometrik prensipleri arasinda bazi ortak yonler bulunmaktadir. Giizelligin
takdir edilmesini goéz ardi etmek, amacinin bagimsizligma ve yarattigi zevkli hislere hayran olmak i¢in bir
zorunluluktur. Giizellik, i¢sel uyum ya da "6zgiir oyun" araciliiyla algilanir. Bu iki kavram arasindaki baglantilar
aciklayan bazi noktalar sunlardir:

Oranlar: Altin oran, matematiksel bir oran olan yaklasik 1.618'ye esittir. Bu oran, birgok dogal ve yapay
nesnede ve sanat eserlerinde gbzlenen hos bir denge ve uyum hissi yaratir. Benzer sekilde, estetik giizellik de
denge, uyum ve oranlarla iliskilendirilir. Ornegin, yiiz dlgiileri, viicut hatlar;, mimari tasarimlar ve sanat
eserlerindeki oranlar, estetik algiy1 etkileyen faktorlerdir (Heyrovska, 2009).

Simetri: Altin oran, simetri ile yakindan iligkilidir. Simetri, nesnelerin iki tarafinin birbirine denk veya
benzer oldugu bir diizenlemeyi ifade eder. Altin oranin kullanildig1 yapilar genellikle simetrik 6zelliklere sahiptir.
Estetik giizellik de simetri ile iliskilendirilir. Simetrik formlar ve diizenlemeler, insanlarin genellikle estetik olarak
hos buldugu unsurlardir (Russell vd., 2007).

Dogal diizen: Altin oran, dogadaki bir¢cok seyde gozlemlenen bir oran olarak kabul edilir. Bitki
yapraklarindan kabuk desenlerine, deniz kabuklarindan insan viicuduna kadar bir¢cok 6rnekte altin oranin izleri
bulunabilir. Estetik giizellik de dogal diizenle yakindan iligkilidir. Dogada gdzlenen diizenler ve sekiller, insanlarin
estetik olarak ¢ekici buldugu 6zelliklere sahiptir.

Hosluk algisi: Hem altin oran hem de estetik giizellik, insanlarin hosluk algisini etkileyen faktorlerdir.
Insanlar genellikle altin oranla uyumlu olan nesneleri ve diizenlemeleri gormekten hoslanir. Benzer sekilde, estetik
giizellik de insanlarin hosluk ve cazibe hissi uyandiran 6geleri tanimlamalarina yardimer olur (Bashour, 2006).

Bu noktalara ragmen, altin oranin estetik giizelligi tam olarak aciklamadigini belirtmek dnemlidir. Estetik
algy, kiiltiirel, bireysel ve zamanla degisebilen bir kavramdir. Estetik tercihler, kisiden kisiye ve kiiltiirden kiiltiire
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farklilik gosterebilir. Altin oran sadece estetik giizelligi belirleyen tek faktdr degildir, ancak birgok durumda hosluk
algisina katkida bulunan énemli bir 6lgiit olabilir.

Sanatta Altin Oran

Sanat, sanatc¢ilarin hayal gliglerini ve yaraticiliklarini teknik beceriler araciligryla ifade etmelerine olanak
taniyan, estetik ve duygusal etkisiyle takdir edilen sanat eserleri liretmek i¢in gorseller inga etmedeki ¢esitli insan
faaliyetlerinin bir koleksiyonudur (Pierce, 2020). Ozgiin ve soyut baglamda sanat, endiistriyel tasarim, grafik
tasarim, moda tasarimi, i¢ tasarim, mimari, fotografcilik ve dekoratif sanatlar gibi c¢esitli alanlarda
uygulanmaktadir. Sanatin dogasi, estetik olarak diisliniilen yaraticiligini analiz etmek ve yorumlamak igin
felsefede kavramsallastirilmistir (Kennick, 1979). Sanat, yalnizca resim yoluyla gésterilmesi gerekmeyen pratik
kullanim nesnelerini esasen resmetmek igin kullanilan bir aragtir (Kleiner, 2016). Diger illiistrasyon araglari
miizik, tiyatro, film, dans, edebiyat ve dekoratif sanatlar, interaktif medya ve reklamcilik olabilir (Glancey, 1995).
Sanat yalnizca farkli beceriler ya da ustaliklarla ifade edilmekle kalmamis, ayni zamanda zanaat ya da bilim olarak
da anilmstir. Sanat, 17. yiizyilldan sonra kumas tasariminda ve giinliik dekorasyon nesnelerinde uygulanmistir
(Spofford, 1878).

Gergek Altin Sarmal: Biiyiik bir karenin kenarinin bir sonraki kiiciik kareye olan uzunlugu 'Altin Oran'
igindedir. Birg¢ok kitap, Louvre Miizesi'ndeki 'Mona Lisa'nin yiiziiniin etrafina bir dikdortgen ¢izildiginde, bu
dikdortgenin ytiksekliginin genisligine oraninin 'Altin Oran'a esit oldugunu iddia eder. Bazi sanat¢ilar ve mimarlar
altin oranin en giizel sekilleri olugturduguna inanir. Sonug olarak bu oran, Leonardo da Vinci'ninkiler gibi bir¢ok
iinlii bina ve sanat eserinde bulunabilir (Iosa vd., 2017).

Mona Lisa, Italyan Ronesans déneminin en iinlii tablolarindan biridir. Leonardo da Vinci tarafindan 16.
yiizyilin baslarinda yapilmistir. Tablo, bir kadin portresini tasvir eder ve gizemli bir giiliimsemeyle taninir.
ftalyanca "La Gioconda" olarak da bilinen Mona Lisa, da Vinci'nin ustalikla kullanilan perspektif teknigi, detayli
dogal ozellikleri ve gergekei bir sekilde tasvir edilen portresiyle biiylik bir sanat eseridir. Son Aksam Yemegi,
Leonardo da Vinci'nin en iinlii fresk ¢alismalarindan biridir. Milano'daki Santa Maria delle Grazie Kilisesinin
refektoryumunda yer almaktadir. Isa'nin Son Aksam Yemegi'ni 6grencileriyle paylastig1 sahneyi tasvir eder. Bu
eser, da Vinci'nin kullanmis oldugu perspektif, anlatim giicii ve figiirlerin duygusal ifadesiyle taninir. Ayni sekilde
Vitruvius Adam, Leonardo da Vinci'nin bir ¢izimi olarak bilinir. Antik Roma dénemi mimari1 Vitruvius'un
yazilarina dayanan bu ¢izim, insan viicudunun oranlarini ve ideal geometrik uyumu temsil eder. Vitruvius Adam,
insan bedeninin altin oran prensipleriyle uyumlu oldugunu gostermeye caligir ve insan figiirliniin matematiksel
olarak miikemmel bir dengeye sahip oldugunu vurgular. Ote yandan, David, Ronesans doneminin {inlii
heykellerinden biridir. Michelangelo tarafindan 1501-1504 yillar1 arasinda yapilmistir. David, Kutsal Kitap'ta yer
alan Davut ve Golyat hikayesinin kahramanini temsil eder. Biiyiik bir mermer blogundan oyulan heykel, idealize
edilmis bir erkek viicudu olarak dikkat ¢eker. David heykeli, Michelangelo'nun anatomi bilgisini, detayciligini ve
heykel sanatindaki ustaligini sergiler. Salvador Dali'nin "Son Aksam Yemegi Ayini" adli yapiti, 1955 yilinda
tamamlanmis bir tablodur. Dali, Isa'nin Son Aksam Yemegi'ni tasvir ederken kendi sanatsal tarzim1 kullanir.
Tabloda, gelincikler, tavsanlar ve diger sembolik nesnelerle dolu bir sahne yer alir. Dali, tuhaf ve riiya gibi imgeleri
kullanarak gercekiistii bir atmosfer yaratir ve olagandisi bir yemek ayinine gondermeler yapar. Altin Oran'in birgok
kisi tarafindan giizellik ve milkemmelligin bir gostergesi olduguna inanilir. Bu nedenle, sanatta etkili
kompozisyonlar olusturmak i¢in bir arag olarak kullanilabilir. Sanatta Altin Oran't kullanmanin iki yontemi Phi
Izgaras1 ve Altin Spiral'dir (Tattersall, 2013). Altin Spiral Fibonacci dizisi kullanilarak olusturulmustur. Bu dizi
¢'ye yakinsayan bir dizi tanimlamak i¢in kullanilabildiginden, fibonacci dizisi Altin Oran'a gore yaklasik olarak
orantili dikdortgenleri bir araya getirmek icin kullanilabilir (Santos vd., 2020; Kutsenko, 2020).

Fibonacci dizisindeki her say1, kendisinden dnce gelen iki saymin toplamidir. Bu nedenle dizi sdyledir: 0,
1,1,2,3,5/8,13,21, 34 .......... vb. sayilar kareler seklinde gosterilirse, asagida gosterilen ve 'Fibonacci Giilii'
olarak bilinen egri ortaya ¢ikar.

wn

Gaorsel 2. Fibonacci dizilimi ve fotograf
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Fibonacci dizisinin ve altin oranin dogada sik¢a goriilmesi oldukea ilgi ¢ekicidir. Bununla birlikte, dizinin
bulunabilecegi bazi sasirtict durumlar vardir. Tarihteki birgok kesfe bakacak olursak, evrenin matematiksel yasalar
tarafindan yonlendirildigi goriilecektir; Einstein'in gorelilik teorisi ya da ¢icek olusumlarindaki dizi, fiziksel
evrenimizin matematikciler tarafindan Olgciilebildigi birgok alan vardir. Altin oran olarak bilinen oranti
matematikte, geometride ve dogada her zaman var olmus olsa da insanlik tarafindan ilk olarak ne zaman
kesfedildigi ve uygulandig: tam olarak kaydedilmemistir. Zaman iginde kesfedildigini ve yeniden kesfedildigini
ve tarih boyunca cesitli isimler aldigini varsayabiliriz. Altin oranin Babil ve Hindistan matematikgileri tarafindan
kullanildigina dair isaretler bile vardir (Falbo, 2005). Bes sayisi altin oranin hesaplanmasinda 6zel bir yere sahiptir;
Leonardo da Vinci'nin bes yaprakli menekseler lizerinde calisarak altta yatan besgen yapiya sahip oldugunu not
etmesi buna bir drnektir - 5 sayisi ayn1 zamanda Fibonacci dizisinin de besinci basamagidir. En yaygin ve giizel
bitki ve ciceklerin ¢ogu saat yoniinde bes spiralden olusur. Bu durum Afrika spiral aloe vera bitkisinde, lotus
ciceginin tag¢ yapraklarinin dizilisinde ve aygigeginin bas kisminda goriilmektedir (Henein vd., 2011; Lidwell, vd.,
2003).

Gorsel 3. Afrika spiral aloe vera bitkisi ve Lotus ¢icegi

Oran-Oranti Tlkesi

Oran ve boyut, tasarimim en 6nemli ilkeleri arasindadir. Eski Yunan filozofu Euclid, bir dikdortgenden
yukariya bir ¢izgi ¢ikarilarak geriye karenin kaliyor olmasindan, o dikdortgenin altin oranli dikdortgen oldugu
yargisina varmistir. Bu oran altin kesit ya da atlin oran olarak adlandirilmistir (Bartlett, 2019). Eski Yunanlilar bu
oranin dogada var oldugunu disiindiikleri oran1 kesfettiklerine inanmaktadirlar. Bu oran matematikte, heykelde,
mimaride ve seramikte parcalarin birbirleriyle kurduklart iligskinin kontroliinde kullanilmis, klasik Yunan
heykellerinde figiir baginin toplam yiiksekliginin sekizde biri olmas1 gerektigi tizerine ideal bir karar alinmustir.
Sanat yapitlarinda altin kesit, biiylik parca biitiinle iliski kurarken, kiigiik parcanin bilyiik parga ile iliskisini
gostermektedir (Tattersall, 2013).

Leonardo da Vinci'nin Vitruvius Adam ¢aligmast, resim sanatinda parga-biitiin iliskisini 6rnekleyen bir eser
olarak kabul edilebilir. Calismada, insan viicudu ve geometrik formlar arasindaki uyum ve denge on plana
cikarilmigtir. Vitruvius Adam, Leonardo da Vinci'nin Vitruvius'un mimari yazilarindan esinlenerek yaptigt bir
cizimdir. Cizimde, bir erkek figiirii, ayakta dururken ayni anda iki farkli pozisyonunu gésterir. Bir gember ve bir
kare icine yerlestirilen figlir hem geometrik formlarla hem de insan viicuduyla uyumlu bir sekilde tasvir edilmistir.

Bu ¢aligmada, insan viicudu, geometrik formlarla uyumlu bir sekilde kullanilarak bir biitlinliik
olusturulmustur. Leonardo da Vinci, Vitruvius Adam ¢alismasiyla insan viicudunun altin oran prensipleriyle
uyumlu oldugunu gostermeye ¢alismistir. Bu, par¢alarin uyumlu bir sekilde bir araya gelerek biitiinliik olusturdugu
bir 6rnektir. Leonardo da Vinci'nin Vitruvius Adam g¢alismasi, resim sanatinda matematiksel oranlarla estetik
arasindaki iliskiyi vurgular. Pargalarin bir araya gelerek uyumlu bir biitiin olugturmasi, resim sanatinda dengenin
ve estetigin onemli unsurlarindan biridir. Bu ¢alisma, klasik donemdeki resim anlayigint ve idealize edilmis
giizellik anlayisini yansitan bir drnektir. Bununla birlikte, ayni insan oranlari bir dizi altin oranla daha kolay ifade
edilebilir. Isaret parmagmin oranlarina bakarsaniz. Réntgen gériintiileri, isaret parmagmin her bir kemiginin,
ucundan tabanina kadar, Fibonacci sayilar1 olan iki, ii¢, bes ve sekize gore bir dncekinden daha biiyiik oldugunu
gostermektedir. Ayrica, 6n kol uzunlugunun el uzunluguna orani yaklagik 1,618'dir (Ilic, vd., 2018).
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Gorsel 4. Leonardo da Vinci’nin Vitruvius Adam isimli ¢calismasi

Vitruvius, insan figlirinii orantinin temel kaynagi olarak tanimlamis ve ideal bedenin sekiz bas
yiiksekliginde oldugunu belirtmistir. Gobek dogal olarak insan viicudunun merkezinde yer alir ve bir insanin
gbbegi merkez alinarak kollar ve eller uzatilmig halde bir daire gizilebilir. Daire el ve ayak parmaklarina
degecektir. Ayaklardan basin tepesine kadar 6l¢iiliirse ve sonra kollar tamamen agilinca ayni 6l¢iilerde olduklart
goriiliir (Garcia, 2014). Bu g¢izimde, bir erkegin insan viicudu olgiileri ve oranlari, altin oran kullanilarak
¢izilmistir. Leonardo da Vinci'nin bu ¢alismasi, insan viicudunun altin orana sahip oldugunu gostermek igin bir
kanit olarak kullanilmaktadir (Bull, 2005). Sanat tarihinde altin oran1 net bir gekilde eserlerine yansitan yegane
sanatci Leonardo da Vinci’dir. Leonardo da Vinci, altin orani eserlerindeki kompozisyon, form ve oranlamalarda
kullanmigtir (Calter, 2000; Bull, 2005):
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Gorsel 5. Leonardo Da Vinci, Mona Lisa 1503-1507 / 1519, Yaghboya, 77 cm X 53 cm

) Leonardo da Vinci'nin en iinlii eserlerinden biri olan Mona Lisa, altin oran kullanarak yapilandirilmistir.
Ornegin, yiiziin iist kismi ile alt kismi1 arasindaki oran, altin orana yakindir. Ayrica, Mona Lisa'nin boyutlari da
altin orana yakin bir oran kullanilarak belirlenmistir (Onur, 2016).

Gorsel 6. Kendi Portresi Leonardo Da Vinci

Son Aksam Yemegi (The Last Supper) isimli eserinde da Vinci, altin oran1 kullanarak kompozisyonu
yapilandirmistir. Ornegin, Masa, duvarlar ve tavan arasindaki oranlar, altin oran oranina yakindir. Ayrica, Isa'nin
viicudu ile arkasindaki pencere arasindaki oran da altin orana yakindir (Colville, 2002). Leonardo da Vinci'nin
diger eserlerinde de altin oran kullanimina rastlanir.

Son yiizyil igerisinde sanat eserlerinde altin orani siklikla kullanan ve isleyen sanatgilardan biri de Salvador
Dali’dir. Salvador Dali, eserlerinde sik sik altin orani kullanmistir. Asagida, Dalimin altin orani kullanarak
eserlerinde yaptig1 bazi seyler ag¢iklanmistir (Gomez-Moreno, 1999; Radford, 1998).

Bellegin Azmi (The Persistence of Memory) Dali'nin en {inlii eserlerinden biridir ve altin orani kullanarak
yapilandirilmigtir. Saatlerin sekilleri, altin orana benzer oranlarla tasarlanmistir.

Christ of Saint John of the Cross isimli eserinde ise, Isa'nin bedeni ve ¢apraz sekli, altin oran kullanilarak
yapilandirilmugtir. Isa'nin bedeni, tablonun dikey yiiksekligine gére altin orana yakin bir oranla tasarlanmugtir.

Haliisinojenik Boga Giiresgisi (The Hallucinogenic Toreador) isimli eserinde, Salvador Dali altin orani
kullanarak resmin simetrisini olugturmustur. Ayrica, figiirlerin boyutlart ve konumlari, altin orana uygun bir
sekilde yerlestirilmistir (Carnicero, 2013; Descharnes & Néret, 1994; Lewis, 2000). Salvador Dali'nin bir¢ok
eserinde altin oran kullanimina rastlanir. Sanatg1 Salvador Dali, Da Vinci’nin “ilahi Oran”mi1 “Son Aksam Yemegi
Ayini”ni yeniden canlandirmigtir (Levin, 1978).

381



Ozdemir, Derya. “Altin Oranin Modern Resim Sanatinda Kullanimi”. ulakbilge, 83 (2023 Nisan): 5. 375-386. doi: 10.7816/ulakbilge-11-83-07

Son Aksam Yemegi Ayini (The Sacrament of the Last Supper) eserinde, Dali altin oran1 kullanarak tabloyu
yapilandirmistir. Isa'nin basi ve bedeni arasindaki oran, altin oran oranina yakindir. Ayrica, Masa ve Isa arasidaki
oranlar da altin orana yakindir.

Gorsel 7. Salvador Dali, Son Aksam Yemegi Ayini, 2.67 m x 1.67 m, ABD Ulusal Sanat Galerisi, 1955

Salvador Dali ve Leonardo da Vinci, her ikisi de 6nemli sanatgilar olmalarina ragmen, sanatsal yaklagimlar
ve tarzlar agisindan bazi farkliliklar gosterirler. Da Vinci, altin oranin prensiplerini daha fazla takip eden ve
idealize edilmis giizellik anlayisina odaklanan bir sanatgidir. Dali ise daha yaratici ve deneysel bir yaklagim
benimseyen, riiyalar ve bilingalti lizerinde yogunlasan bir sanatgidir.

Altin oran, bir resmin kompozisyonunu dengeleyen bir 6l¢iit olarak kullanilabilir. Leonardo da Vinci'nin
calismalarinda genellikle altin oranin prensiplerini takip ettigi goriiliir. Kompozisyonlari, oranlarin ve denge
unsurlarimin ustalikla kullanildig1 bir uyum igerir. Dali ise genellikle riiya gibi imgelerle dolu, yaratici ve dikkat
cekici kompozisyonlar olusturur. Altin oranin siki bir sekilde takip edildigi soylenemez.

Altin oran, dogadaki pek ¢ok unsuru ve insan viicudunu ideal bir uyum iginde tasvir etmeyi amaglar.
Leonardo da Vinci'nin Vitruvius Adam ¢alismasi, insan viicudunun altin oran prensipleriyle uyumlu oldugunu
vurgular. Dali ise genellikle riiya, hayal giicli ve simgeler lizerinde odaklanir. Dogal 6zelliklerin idealize edilmesi
veya altin orana gore diizenlenmesi, onun eserlerinde daha az belirgindir (Markowsky, 1992).

Altin oran, matematiksel bir oran olarak kabul edilir ve bazi sanatgilar tarafindan estetik degerlendirmelerde
kullanilir. Leonardo da Vinci, bilim ve matematikle yakindan ilgilenen bir sanat¢iydi ve altin oranin resimlerinde
ve tasarimlarinda sik¢a kullanildigi bilinir. Dali ise daha ¢ok riiyalar, bilingalt1 ve sanrilarla ilgilenir. Matematiksel
oranlara siki sikiya bagl kalmak yerine, eserlerinde daha 6zgiir ve duygusal bir yaklasim benimser.

Grafik Tasarim Kavramm Olarak Altin Oran

Altin Oran sadece sanatta gorsel olarak ¢ekici oranlar yaratmakla kalmaz, ayni1 zamanda yasami ve evreni
daha iyi anlamamizi saglar. Pi matematiksel 6zelliklerde var olan bir tasarim kavramidir. Pi, sanatta doganin
giizelligini, dengesini ve uyumunu kavramak i¢in kullanilir. Pi'nin talebi sanat, mimari ve tasarimin diger
boliimleri gibi birgok alan i¢in 6nemlidir. Arastirmacilar, Altin Oran ve Fibonacci dizisinin uygunluk tasarimi
hakkinda tutarsiz iddialarda bulunmuslardir (Pickering, 2012). Bazi arastirmacilar hem Altin Oran'in hem de
Fibonacci dizisinin grafik ve tasarimla dogrudan baglantili oldugunu iddia etmistir; bazilar1 ise bunlarin grafik
tasarimla higbir ilgisi olmadigini iddia etmistir (Gailiunas vd., 2015).

Kripintiris (2008), Altin Oran'm bir tasarim kilavuzu olarak kullanimina ilk kez eski Misir ve Yunan
mimarisinde rastlandigint iddia etmistir. Altin Oran, Altin Dikdortgeni gelistirmek i¢in kullanilmigtir. Altin
Dikdortgen'in genislik orani Pi sayis1 olarak bilinir ve bu Pi sayis1 Pythagoras, Euclid ve Fibonacci gibi birgok
matematikginin ilgisini ¢eken o6zelliklere sahiptir (Herz-Fischler, 2004). Fibonacci Dizisi, matematik ve estetik
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arasindaki iliskiyi gosteren onceki iki saymim toplami olan her sayi igin bir oriintiiye sahiptir. Ayrica, Fibonacci
dizisi grafik tasarimda asagidaki nedenlerden dolay1 énemlidir. ilk olarak, Fibonacci Dizisi marj ve yazi tipi
boyutlandirmasina uygulanabilir (Shechtman vd., 1984). Ornegin, Fibonacci Dizisinin daha kiigiik aralig1 kenar
bosluklarm, satir yiiksekliklerini, satir genisliklerini ve yaz1 tipi boyutlarin1 segmek i¢in kusursuzdur. Fibonacci
Dizisinin daha yiiksek aralig1 ise siitunun uzunlugunu ve genigligini ve diger bolim boyutlarini basitce secebilir.
Ayrica, tasarimci Fibonacci Dizisini kullanarak bir paragrafin yazi tipi boyutunu, bir metnin bagligini ve bunlar
arasindaki kenar bosluklarini kolayca belirleyebilir. Bu formiilii kullanmak tasarimecilarin gorsel bir ritim, denge,
estetik acidan hos bir oran ve uyum yaratmalarina olanak tanir (Mitchison, 1997; Mennan, 2009).

Gorsel 8. Barbara Hepworth, Dalga, 220 cm x 80 cm x 34 cm, Iskogya Ulusal Modern Sanat Galerisi, 1943-1944

Yirminci yiizy1l boyunca {i¢ boyutta hareket eden geometri yogun sekilde sekillenmistir. Heykeltras
Constantin Brancusi, Barbara Hepworth ve Henry Moore basit, yedek cizgiler ve formlarla soyut bir sekilde
caligmaktadir (Xue Q ve Sheu, 1988).

Sonug¢

Altin Oran, dogada ve bilimdeki bir¢ok farkli fenomenle iligkilendirilebilen ilging bir matematiksel orandir.
Bu oran, genellikle ¢ (phi) sembolii ile temsil edilir ve yaklasik olarak 1.6180339887 olarak ifade edilir. Altin
Oran'in c¢esitli baglamlardaki rolii, matematikten estetie, fizikten biyolojiye kadar genis bir yelpazede
incelenmistir. Birgok bilimsel gbzlem ve hesaplama, Altin Oran'n dogadaki ve sanattaki bir¢ok olayla
iliskilendirildigini gosterir. Ornegin, bitkilerin yaprak dizilisleri ve ¢igek yapraklarmin diizenlemesi sik¢a Altin
Oran'm etkisi altinda oldugu diisiiniilen 6rneklerdir. Bu diizenlemelerin, bitkilerin biiylime ve enerji verimliligi
acisindan optimize edildigi disiiniilir. Ayrica, Altin Oran gezegen yoriingeleri gibi astronomik olaylarda da
kendini gosterir. Glines sistemindeki gezegenlerin yoriingelerinin oranlari, Altin Oran ile uyumlu oldugu bilinir.
Bu tiir oriintiilerin olusumunu anlamak, astronomi ve fizikte dnemli bir arastirma konusudur. Altin Oran, sanat ve
estetik alanlarinda da yaygin olarak kullanilir. Antik Yunan ve Roma dénemlerinden bu yana, bir¢ok iinlii sanat
eseri bu orant kullanarak tasarlanmistir. Altin Oran'in estetik denge ve hos gortiniimle iligkilendirildigi diistiniiliir.
Ancak, Altin Oran ile ilgili baz1 yanls anlamalar da vardir. Ornegin, nautilus kabugunun Altin Spiral tarafindan
yonetildigi fikri bilimsel olarak yanlistir. Ayrica, bazi fenomenlerin Altin Oran ile iligkilendirilmesi, heniiz
derinlemesine anlasilamamis bilimsel veya matematiksel agiklamalarin varligina isaret edebilir.

Altin Oran, dogada, bilimde ve sanatta heyecan verici bir sekilde 6zenle kullanilan bir matematiksel
kavramdir. Bu oranin evrenselligi hala tartisma konusu olsa da, farkli disiplinlerde birgok ilging aragtirma
konusunu ortaya ¢ikarmistir. Bilimde Altin Oran ile karsilastigimizda, bu fenomenin derinlemesine anlagilmasi
icin yeni kapilar agilabilir ve bilimsel, felsefi ve sanatsal kesifler igin bir tegvik kaynagi olabilir.

Sanattaki Altin Oran'in rolii, sanatin 6znel ve duygusal bir deneyim oldugunu anlamamiza yardimet olur.
Bu oran, sanat eserlerinin estetik degerini artirir ve izleyici lizerinde derin etkiler birakabilir. Altin Oran, sanat¢inin
ifadesini vurgularken ayn1 zamanda izleyicilere duyusal bir zevk sunar. Sanat eserlerinin Altin Oran ile tasarlanmig
olmasi, estetik bir tatmin ve denge hissi yaratir. Bir tablonun veya heykelin bu orani kullanmasi, izleyiciyi
¢alismanin igine ¢eker ve onlara derin bir bag kurma firsati sunar. Bu, sanatin giiclinii ve evrensel ¢ekiciligini
anlatir. Fakat sanat, sadece matematiksel hesaplamalarla degil, ayn1 zamanda yaraticilik ve 6zgunlik ile de
sekillenir. Sanatgilar, Altin Oran't kullanirken ayn1 zamanda kendi ifadelerini ve duygularini1 da aktarmak icin
Ozgiirliige sahiptirler. Bu nedenle Altin Oran, sanatin zenginligini ve cesitliligini vurgularken, sanat¢inin kendi
6znel ifadesine olanak tanir. Sonug olarak, Altin Oran, sanatta estetik ve duygusal bir deneyim yaratmak i¢in bir
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arag olarak kullanilir. Bu oran, sanatin giiciinii ve evrensel ¢ekiciligini vurgularken, sanat¢inin 6zgiinliigiinii ve
ifadesini de korur. Her sanat eseri, izleyiciye kendi 6zgiin hikayesini anlatirken ayni zamanda Altin Oran'in
getirdigi estetik denge ve cekicilik sunar.
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Ulakbilge

THE USE OF THE GOLDEN MEAN IN MODERN
PAINTING

Derya Ozdemir

ABSTRACT

In modern painting, the golden mean, which can be used as a tool to balance the composition of a painting, is very
important in terms of aesthetic balance, composition, and visual impact. Placing the major elements in a painting
according to the golden mean creates a sense of balance and harmony that is pleasing to the eye. The geometric
principles of the golden mean can increase the impact of a painting on the viewer and create a more attractive
composition. On the other hand, a focal point close to the golden mean draws the viewer's eye more and helps to
organize the image in an impressive way, which can enhance the aesthetic beauty of the painting and allow the
viewer to focus on the attractive elements. The association of the golden mean with repeating forms and
proportions can be used to create rhythm and repetition in painting. Objects or patterns placed according to the
golden mean can give the viewer a visual sense of flow and order, which can make the painting dynamic and
impressive. The golden mean can expand the boundaries of creativity by providing artists with a guideline for their
compositions. Although Modernism moved away from the extensive use of the Golden Mean, geometry is very
much present in many movements today. As seen in Constructivism, Suprematism, and De Stijl, clean lines and
shapes in primary colours fill paintings and graphics. The Golden Mean is a mathematical proportion that can be
found almost everywhere-in nature, architecture, painting, and music. Especially when applied to design, it creates
an organic, balanced and aesthetically pleasing composition.

Keywords: Painting, Golden Mean, Modern Art, 21st Century, Modernism
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