Duran, Remzi ve Ayla Yilmaz. “Anadolu Sel¢uklu Sanatinda Sarmagik Motifi”. ulakbilge, 87 (2023 Agustos): s. 708-728. doi: 10.7816/ulakbilge-11-87-02

Ulakbilge

ANADOLU SELCUKLU SANATINDA SARMASIK
MOTIFI

Remzi DURAN!
Ayla YILMAZ?

Prof. Dr., Selguk Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Béliimii, Konya/Tiirkiye, rduran@selcuk.edu.tr
ORCID: 0000-0002-7374-6116

2yiiksek Lisans Ogrencisi, Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dali, Konya/Tiirkiye,
ayla.yilmaz@lisansustu.selcuk.edu.tr ORCID:0000-0003-4972-4491

Duran, Remzi ve Ayla Yilmaz. “Anadolu Selguklu Sanatinda Sarmasik Motifi”. ulakbilge, 87 (2023 Agustos): s. 708—728.
doi: 10.7816/ulakbilge-11-87-02

oz

Sarmagik, eski mitler ve inanmalarda, {izerine; bereket, yaratilis, erdem ve goge ulasim gibi sembolik anlamlar
yiiklenen bir bitkidir. Bunun disinda ve gége yiikselis miti baglaminda, yer-gok arasindaki iletisimi saglayan bir
vasita gorevindedir. insanlik tarihi boyunca neredeyse tiim medeniyetlerde, mitlerde ve inanislarda, gokyiizii her
zaman kutsal bir deger olmustur. insanlar bu degere ulasmak veya iletisim kurmak icin cesitli vasitalar
kullanmistir. Mitlerde ve dinlerde goge yiikselis i¢in kullanilan vasitalardan biri de sarmasik bitkisidir. Sarmasik
bitkisi, {izerine yiliklenen bu derin anlamlar diginda edebi ve gorsel sanatlarda motif olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Sanatgilar, eserini siisleyecek Ogeyi segerken, kendi kiiltiiriinden ve inaniglarindan ilham almislardir. Sanatin
iletisim giicii dikkate alindiginda, sanatkarin eserlerinde siisleme unsuru olarak sectigi motiflerin, kendi kiiltiir ve
inancindan izler tasidig1 inanci ile sarmagik motifi incelenmistir. Ozellikle Tiirk Islam eserlerinde, grift, arabesk
gibi genel nitelendirmelerle tanimlanan siisleme tasarimlarindaki motiflerin her birinin incelenmesi ve
tanimlanmas1 gerektigi goriisiindeyiz. Bu baglamda, her donemin kendi siisleme anlayisina biiriinerek, sanat
eserlerinde yogun bir uygulama olam bulan sarmasik kompozisyonlar1 tammlanmistir. Calismada, Islam 6ncesi
Tiirk Kiiltiirii ile Tiirk Islam Kiiltiiriinii hem mimari hem de bezeme olarak sentezlemeyi basaran Anadolu Selguklu
Donemi ele alinmistir. Anadolu Selguklu Dénemi eserlerinde sarmasik motifinin siisleme unsuru olarak kullanim
alanlar1 tespit edilmis, motifin tipolojik tasarimi aktarilmustir.
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Giris

Sarmagsik bitkisi; dogal ¢evrede yetigen, yetigirken toprak segmeyen, dayanikli ve genis yayilma alani olan
bir bitkidir. Sarilic1 ve tirmanici bitkiler olarak adlandirilan sarmasik bitkisi, ¢icekli ve ¢iceksiz oluslar1 ve sarilma
ozelliklerine gore siniflandirilmistir. Sarmasik bitkisi gesitlerine gore kokleri, dikenleri, tiiyleri bazilar1 da
salgiladiklar siiliikleri ile sarilma islevini gerceklestirmektedir. Gévdeleri zay1f olan bu bitkiler, tirmanma iglevini
gerceklestirmek i¢in bir destege ihtiya¢ duyarlar. Bu tarz bitkiler, tek baglarina yiikselemezler. Yiikselecek destek
bulamadiklar1 zaman yatay sekilde biiyiiyen tirmanici ve sarilici bitkiler, sarilacak bir aga¢ ya da nesne bulduklari
zaman yiikselerek biiyiirler (Avsar, Ok, 2018: 157). Bu bitkilerin ince filiz siirgiinleri vardir ve bu genelinin
karakteristik 6zelligidir. Tirmanict ve sarilict bitkiler, filiz siirgilinleri sayesinde geng yastan itibaren biikiilme ve
burulma 6zelligine sahip olmaktadirlar (Akarsu, 2009: 7). Bitkiler neredeyse biitiin medeniyetlerde olduk¢a 6nemli
hatta ¢ogu zaman kutsal kabul edilmektedir. Sarmasik bitkisi de iizerine pek ¢ok sembolik anlam yiiklenmis bir
bitki olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Elbette var olan tiim anlamlarini tespit etmek ve aktarmak miimkiin degildir.
Arastirmamiz kapsaminda ve elde ettigimiz bilgiler dogrultusunda, sarmasik bitkisinin yaratilig ve tiireyis gibi pek
cok mitte sembollestigi goriilmektedir. Sparta’da sohret sahibi kisilerin {inlinii ifade etmek i¢in baslarina
sarmagiktan bir ta¢ takilmaktaydi. Misir Tanrist olarak kabul edilen ve iyiligi simgeleyen Osiris’in tasidig1 asa,
sarmagik ile siislenmigti. Bu sarmagik dolanmis asa ise Oliimsiizliigli simgelemektedir (Wilkinson, 2014: 81).
Iskandinav bir kahinin Voluspa adi verilen, ‘kahinin kehanetleri’ seklinde yayilan siirinde, yaratilisin sarmasik
bitkisi ile 6zdeslestigi goriilmektedir. Bu kehanete gore, yeryliziindeki iki adet kiitiige idrak hayat ve nefes
verilmesi ile iki aga¢ meydana gelmistir. Daha sonra insanoglu bu iki agagtan ¢ogalmistir. Bu agaglardan erkek
olanin ad1 Ask (Karaagag), disi olanin adi ise Embla’dir (Sarmagik, Asma) (Page, 2009: 112). Mitlerde disil
unsurlar bereket ve dogurganligi simgelemektedir, sarmasik bitkisinin disil bir aga¢ ile 6zdeslestirilmesi,
dallarindan ¢ikan sonsuz yaprak ve ¢igeklerle ilgili olabilecegini de akla getirmektedir. Sarmagik bitkisi, insanin
gdge ve fizik otesi aleme ylikledigi anlam ile de 6n plana ¢ikmaktadir. Gegmisten giintimiize kadar bir¢ok inanigta,
semavi ve semavi olmayan biitiin dinlerde gokyiizii kutsal sayillmustir. ‘Yahut altindan bir evin olmali, ya da goge
ctkmalisin’ Isra, 17/93. ‘Allah, gokleri gordiigiiniiz herhangi bir direk olmadan yiikselten, sonra ars’a kurulan,
giinesi ve ayt buyrugu altina alandwr’ Kur’an. Oliimden sonra insan ruhunun gokyiiziine yiikseldigi, kutsal
kitaplarin gokten indigi inancinin sonucunda bu kutsallik olugsmustur. Gokytizii, diger bir ifade ile fizikotesi alem,
insanlar tarafindan gercek hayat olarak kabul edilmistir. Yalnizca 6ldiikten sonra insanin kavusacagi yer olmanin
disinda, ilahi karakterlerin 6lmeden dnce bedenlerinin gokyiiziine ¢ikarildig1 inanc1 da bulunmaktadir. Islamiyet’te
Hz. isa’nin, Yahudi kaynaklarinda da Elijah’in gokyiiziine yiikseltildigi inanis1 mevcuttur. Peygamberlerin disinda
baz1 seckin kimselerin de goge yiikselme tecriibesi yasadigina inanilir. Babil ve Siimer medeniyetinde, krallar
goreve geldiklerinde gdge yiikselme kudreti bulunmaktaydi. (Giindiiz- Unal- Sarik¢ioglu, 1996: 14)

Insanlar gékyiiziinii kutsal saymis ve kutsal olarak kabul ettikleri fizik Stesi alem ile iletigim kurmanin
yollarmni aramislardir. G6ge yiiklenen kutsal anlamlar ve gok ile iletisim kurma motivasyonu ile birtakim ytikselis
vasitalart ortaya ¢ikmistir. Goge yiikselis vasitalari; bazen bir merdiven, kimi zaman ¢esitli hayvanlar ya da dag-
bulut gibi tabiat varliklari olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Aragtirmamizin konusu olan sarmasik bitkisi de goge
ulagma araci olarak kullanilan vasitalardan biridir. Bir merkezden goge yiikselme ayinlerinde, Sibiryal veya Tatar
halklart mensubu Kam, gége yiikselmek i¢in bir sarmasiga tirmanmaktadir. Hint kurban térenlerinde ise gokyiizii
baglantisinin merdiven, sarmasik, ya da halatla saglandig sdylenmektedir (Eliade, 1980: 58). Islam inancina gére
de Hz. Muhammed bir gece Mescid-i Haram’dan Mescid-i Aksa’ya getirilmis ve buradan da gokytiziine ¢ikarilarak
mira¢ hadisesi gerg¢eklesmistir. Hz. Muhammed’in gokyliziine ¢ikarilirken bir yere kadar sarmagsik bitkisi, bir
yerden sonra da bir binek hayvan tarafindan yiikseldigi rivayet edilmektedir (Giindiiz- Unal- Sarik¢ioglu, 1996:
19).

Sarmasik bitkisine yiiklenen bu anlamlar, onu sanatin da 6znesi yapmistir. Elbette sanatkarlar, yarattiklar
eseri siislerken kendi inaniglarindan, kiiltiirlerinden, ilham almislardir. Bu ilhamin sanatgi i¢in her zaman bilingli
bir tercih oldugunu sdylemek miimkiin degildir. Fakat s6z konusu sanat oldugunda, yalnizca tesadiifi segimlerin
sonucu oldugunu diigiinmek de dogru goériinmemektedir. Sanatgilarin yarattiklari eserlere kendi kimliginden ve
inanislarindan iz birakma gayreti, gegmisten giiniimiize kadar siiregelmistir. Ornegin eski Tiirk devletlerine ait
olan damgalar, sanat eserlerinde siisleme unsuru olarak olduk¢a yogun bir bigimde kullanilmig, zamanla gelenege
doniigmiistiir (Aslan, Duran, 2022: 367). Sarmagik bitkisinin motif olarak kullaniminin yogunlugu, bitki iizerine
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yiiklenen bu sembolik anlamlarin sonucu oldugunu diisiindiirmektedir. Sarmasik motifi, galismamizin konusu olan
Anadolu Selguklu Sanat’inin disinda, Islam éncesi ve Islamiyet sonrasi siisleme sanatlarinda da bezeme unsuru
olarak her alanda kullanilmis bir motiftir. Arastirmada, sarmasik bitkisinin sanat eserlerinde tanimlanmasi,
Anadolu Selguklu Sanati eserleri iizerinden yapilmistir. Anadolu Selguklulari, Orta Asya’dan getirdikleri
gelenekleri Anadolu’da kendi anlayislar ile sentezlemeyi basarabilmiglerdir. Anadolu Selguklu sanati hem Orta
Asya Tiirk gelenekleri hem de Islami geleneklerden izler bulabildigimiz, motifin tanimlanabilecegi sanat
anlayisia sahiptir. Bu baglamda Anadolu Selguklu eserleri incelenmis, 6zgiin drneklerle sarmagsik motifinin
tanimlamas1 yapilmigtir. Anadolu Selguklu Doénemi’ ne tarihlenen mimari eserlerde, el sanatlarinda ve kitap
sanatlarinda, bezeme unsuru olarak kullanilan sarmagik motifi, 6rneklerle tanimlanmistir. Caligmada incelenen
ornekler, donemin siisleme karakterini yansitan eserlerden seg¢ilmistir

Sarmasik Motifinin Tanimi

Ask ve aseka isimleri ile ayn1 kdkten oldugu kabul edilen sarmasik hem soz1ii sanatlarda hem de siisleme
sanatlarinda basrol olabilmeyi bagarmis bir motiftir. S6z sanatlarinda sevgilinin bagliligi, ya da asiga ¢ektirdigi
cefasi betimlenirken, sarmasik sembolii fazlasiyla kullanilmigtir. 19. Yiizyil’da yasamis Sembolizm akiminin
6nemli temsilcilerinden olan Fransiz sair, denemeci ve sanat elestirmeni Charles Pierre Baudelaire, L’Ame du
Vin/Sarabin Ruhu isimli siirinin dizelerinde, sarmasik agacina, Tanri ile insan arasindaki siir dilinin ulagim aract
gdrevini vermistir (Kizilgim, 2016: 67). Bilindigi gibi agaglar hem Islam dininde hem de diger inanislarda oldukca
kutsal sayilmigtir. Kuran-1 Kerim’de Kasas suresinde Hz. 10 Musa’ya vahyin indigi agacin sarmasik agaci
olabilecegi fikirleri 6ne siiriilmektedir (Topaloglu, 1988:458). Ozellikle siisleme unsuru olarak sanata yansiyan
sarmasik bitkisini inceledigimizde, karsimiza basta hedera helix ve vitis vinifera tiirleri ¢ikmaktadir. Grift diye
genel bir kavramla tanimlanan bitkisel slisleme kompozisyonlarinda, hedera helix sarmasigi bulunmaktadir
(Miilayim, 1983: 79). Sanat eserlerinde ge¢migten gilinlimiize siisleme unsuru olarak kullanilan bir diger sarmagik
cesidi de tarla sarmasigi adiyla amilan sarmasik tiiriidiir (Ozsoy, 2021: 51). Bu bitkiler sanatcilar tarafindan
secilmis, sanatkarin hayal giicii ile harmanlanip sanat eserlerini stisleyen motifler olarak kullanilmistir. Prof. Dr.
Selguk Miilayim, ‘Tiirk Siisleme Sanatlari’ nda Arabesk Problemi’ isimli makalesinde, genel olarak siisleme
unsularinin ve sarmagik motifinin tanimlanma sorunu ile ilgili baz1 goriigler belirtmistir. ‘Kanimizca ‘arabesk’
diye nitelendirilen biitiin diizenlemeler, daha niteleyici ve somut adlarla tammlanabilirler. Bu kamimizi ileri
stirerken, hi¢cbir siisleme égesinin ve onlarin diizenlenis bi¢imlerinin isimsiz olarak ortada birakilamayacagini da
eklemeliyiz. Siislemelerde gériilen yalnizca akantus yapraklarimin bile tiirlerini dogada buluyoruz. Cok gii¢lii
stilizasyon islemlerinden ge¢mesine karsin, akantus motiflerinin asil 6rnekleri (akantus mollis, akantus spinosus
vb.) dogada bulunmaktadir. Sarmasgik (hedera helix) ve iiziim yapragi da (vitis vinifera) dogada ornekleri bulunan
bitkilerdir. Ancak bu motiflerin iisluplastirilmasiyla ortaya ¢ikan diizenlemeler, sézgelimi, kivrimdal diizeni
dogada bulunmaz (Miilayim, 1983: 79). Bu gortisler dikkate alindiginda, siisleme sanatlarimiza bitkisel motifler
olarak yansiyan unsurlarin her birinin tanimlanmaya muhtag oldugu goriilmektedir. Sarmasik bitkisi, bazen sarilic1
bazen de tirmanici 6zelligi ile motif olarak sanata yansimigtir. Tirmanict 6zellikteki sarmagsik motifi, gogunlukla
bordiir seklinde diizenlenen, bir ya da birden fazla sarmagik dalinin yiikselmesi ile olugturulmustur. Sarmagik
dallar1 bordiir boyunca yiikselirken, kimi zaman diizenli S kivrimlar ¢izmekte, kimi zaman diiz bir sekilde
yiikselmekte kimi zaman da bordiir boyunca kirilmaktadir. ince bordiir yiizeylerinde uygulanan sarmasik dallari
tek bir dalin yiikselmesi ile olusturulmustur. Daha genis yiizeylerde ise birden fazla sarmasik dali, birbirlerine
sarilarak ve daireler ¢izerek bordiir boyunca yiikselmektedir. Sarmasik motifi uygulamalarinda, kompozisyonu
tamamlayan diger bir unsur da sarmasik dallarindan ¢ikarilan yapraklardir. Bordiir seklinde diizenlenen sarmasik
kompozisyonlarinda, dénemin siisleme anlayisina uygun segilen yapraklar c¢ikarilmistir. Bu yaprak cesitleri,
Islamiyet énceki donemlerdeki eserlerde daha stilize sekilde diizenlenmistir. Arastirma konumuz da olan Anadolu
Selguklu eserlerinde ise rumi, palmet, lotus yapraklar: nadir 6rneklerde de asma yapraklar1 hayvan figiirleri,
kompozisyonlari tamamlamaistir.

Sarilic1 6zellikteki sarmagik motifleri ise daha genis yiizeylere uygulanmigtir. Oldukea girift bir gortiniimii
olan bu kompozisyonda, sarmasik dallar1 ve yapraklarinin sayilar1 daha fazladir. Sarmasik dallari, sarilarak ve
kivrilarak genis yiizeylerin zeminlerini doldurmakta, sarmasik dallarindan dénemin siisleme anlayisina uygun
yapraklar ve cicekler ¢ikarilmaktadir. Sarmasik bitkisinin motif olarak kullammi M.O 5. Yiizyillara kadar
gitmektedir. Pazirik kurganlarindan ¢ikarilan ve Hermitaj Miizesi’nde sergilenen deri bir kemer iizerinde sarmasik
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motifi uygulanmistir (Fotograf 1). Buradaki uygulamada tirmanici sarmagik dallar yiikselir sekilde tasarlanmis ve
stilize yapraklarla kompozisyon tamamlanmuistir.

Fotograf 1: Deri kemer iizerinde sarmasik. M.O 5. yy.

Sarmagik motifinin ¢ok fazla kullanilan bu uygulamasi, ¢ok farkli dénemlerde, farkli yaprak cesitleri ile
kullanilmistir. Benzer uygulama Istanbul Arkeoloji Miizesi’nde sergilenen ve Roma Donemi’ne tarihlenen bir
mermer parcasi lizerinde de goriilmektedir (Fotograf 2). Farkli yiizyillarda fakat ayni tasarimdaki bu iki
uygulamada da dogada ¢it sarmasigi olarak tanimlanan sarmasik bitkisinden ilham alindigi goriilmektedir
(Fotograf 2).

Fotograf 3: Dogada sarmasik bitkisi (Hamide Nur Ozsoy’dan)

Sarmagik motifi olarak tanimladigimiz uygulamalar, ayn yiizyillarda cesitli malzemeler iizerine uygulanmistir.
Uygur Donemi’ne ait Bezeklik tapinaklarina ait duvar resimlerinde, Misir Dénemi’ne ait dokumalarda, Sasani
Doénemi duvar pargasinda, sarmagsik motifinin ¢esitli kompozisyonlarmin uygulamalari gériilmektedir (Fotograf
4,5,6). Calismamizin konusu olan Anadolu Selguklu Donemi eserleri ise tiim bu farkli yilizyildaki uygulamalari
kendi sanat anlayislari ile birlestirmis ve kendinden sonraki medeniyetlere aktarmigtir.

Fotograf 4: Uygur Donemi Bezeklik Tapinak resimleri. Berlin Devlet Miizesi (Mustafa Murat Bozcu’dan)

Fotograf 5: Misir Dénemi dokuma tizerinde sarmasik.
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Fotograf 6: Sasani Donemi duvar pargasi iizerinde sarmasik. M.S 5-6 yy.

Anadolu Selcuklu Sanatinda Sarmasik Motifi Ornekleri

1071 Malazgirt zaferiyle Anadolu’da yurt tutmaya baslayan Selguklular, yalnizca siyasi degil, sanat
anlayislarin1 da beraberinde getirmislerdir. Siyasi karisikliklarla dolu Selguklu tarihi, Anadolu’ya geldiklerinde de
ayn1 durumdaydi. Siyasi miicadele igerisinde olan Anadolu Selguklulari, 12. Yiizy1l sonlarina kadar ¢ok fazla sanat
eseri iiretemediler. Sultan 1. Alaeddin Keykubat déneminde, siyasi otoriteyi saglamakla beraber ¢ok sayida eser
iiretmeye basladilar (Ogel, 1966: 2). Mimari eserlerden el sanatlarina, bircok sanat eserini giiniimiize yadigar
birakan Anadolu Selguklulari, kendi sanat zevklerini, Orta Asya Tiirk geleneklerini, Islami gelenekleri ve
Anadolu’nun var olan geleneklerini sentezlemeyi basarabilmislerdir. Bircok medeniyetin izini bulabildigimiz
Anadolu Selguklular’’ ndan glinlimiize en fazla gelebilen sanat eseri, mimari eserlerdir. Anadolu Selguklu
Donemine ait; kervansaray, dariissifa, cami, mescit, medrese, tlirbe yapilar1 gerek siisleme gerek mimari anlayis
bakimindan ilham verici 6rnekler olarak giiniimiize gelebilmistir. Az sayida da olsa, dokuma eserler ve minyatiir
ornekleri de mevcuttur. Arastirmada giiniimiize gelebilen eserler arasindan segtigimiz 6zgiin drneklerdeki sarmasik
kompozisyonlari tanimlanmaistir.

Anadolu Selguklu Dénemi mimari eserlerini inceledigimizde, siisleme ogesi olarak sarmasik motifini i¢
cephede; mihrap, minber, kubbe icleri, duvarlar, pencere ve kap1 kanatlarinda, dis cephede; ta¢ kapi, minare,
pencere etraflarinda uygulandigi goriilmektedir. 12. Yiizyil ortalarma kadar daha ¢ok kesme tas mihraplar
uygulanmis ve mihraplar geometrik slislemelerle bezenmistir. Mihraplardaki sarmasik uygulamasi en yogun
sekilde ¢ini mihraplarda goriilmektedir. Cini mihraplarda mozaik tekniginde sarmasik motifi uygulamasi
cogunluktadir. Cini-mozaik mihraplardaki sarmasik uygulamasinin en erken 6rnegi, Konya Alaeddin Camii
mihrabindaki uygulamadir (Fotograf 7,8). Konya Alaeddin Camii mihrap bordiirlerinde, sarmasik dallarmin
kivrilarak yiikseldigi tasarim uygulanmigtir. Beyaz zemin iizerine patlican moru ve turkuaz renklerin kullanilmasi
ile uygulanan tasarimda, sarmasik dallar1 bordiir boyunca yiikselerek mihrabi sarmaktadir. Sarmasik dallarindan
rumiler ve palmetler ¢ikarilarak kompozisyon tamamlanmustir.

Fotograf 7, Cizim 1: Alacddin Camii Mihrap Sarmasik Detay

Fotograf 8, Cizim 2: Alaecddin Camii Mihrap Sarmasik Detay
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Mihraplardaki sarmasik uygulamasmim bir diger yeri, yazili siislemenin zeminidir. Alaeddin cami
mihrabindaki uygulama, bu tasarimin tipik 6rnegidir. Metnin zemininde, harflere dolanarak ve kivrilarak yiikselen
sarmasik dallari, rumiler ve palmetlerle tamamlanmistir. Yazili siislemenin zemininin sarmasik kompozisyonu ile
dolduruldugu uygulamalar yalnizca mihraplarda uygulanmamistir. Minber kitabelerinde, ta¢ kapilarda, medrese
eyvanlarinda da bu tarz uygulamalar bulunmaktadir.

Fotograf 9: Konya Alaeddin Camii mihrap alinlik sarmasik detay

Fotograf 10: Alaeddin Camii minber sarmasik detay
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Fotograf 12, Cizim 5: Beysehir Esrefoglu Camii Minber Kosk Altt Pano (Cilek, 2020:204)

Fotograf 13: Sircali Medrese Ana Eyvan Duvart Sarmasik Detay

Sarmasik kompozisyonunun en yalin uygulanan sekli, Konya Sadreddin Konevi Camii mihrap bordiiriindeki
tasarimdir. Buradaki uygulamada, ince sarmasik dallart bordiir boyunca kivrilarak uzanmis, sarmasik dallarindan
yonleri asagiya dogru bakmis palmetler ¢ikarilmistir. Palmetlerin yiiz kisimlari birbirine bakar sekilde
tasarlanmistir. Turkuaz zemin iizerine patlican moru renk kullanilarak uygulanan tasarimda, bordiir ters U seklinde
mihrabi ¢evrelemektedir. Cini mihrap bordiirlerinde sarmagsik kompozisyonu tasarimlarinda bir digeri, sarmasik
dallarinin birbirlerine sarilarak ve daireler gizerek yiikseldigi uygulamadir. Bu tip kompozisyonlarda sarmasik
dallari, mihrap boyunca yiikselirken, birbirlerine sarilir sekilde tasarlanmustir.

Fotograf 14, Cizim 6: Konya Sadreddin Konevi Camii Mihrap Sarmasik Detay

Mihraplarda kullanilan sarmagsik kompozisyonlarinin bir diger yeri, mihrap koselikleridir. Koseliklerdeki
uygulamada, sarilici tiirde sarmasik dallari, kdseligin zeminini kivrilarak ve sarilarak doldurmaktadir. Dallardan
yogun bir sekilde rumi, palmet yapraklan ¢ikarilmaktadir. Mihrap koseliklerine uygulanan sarmasik
kompozisyonu daha girift bir diizendedir.

Fotograf 15: Beyhekim Mescidi Mihrap Kdoselikleri Sarmagik Detay.

Anadolu Selguklu Doénemi mimarisinde, sarmasik kompozisyonlarini yogunlukla olarak ¢ini-mozaik
mihraplarda uygulanirken, Kayseri’de bulunan Develi Ulu Cami mihrabi, tas mihrap sarmasik kompozisyonunun
0zgiin bir uygulamasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mihrap bordiiriindeki tasarimda, bordiir seklinde uygulanan
sarmasik kompozisyonunda, sarmagik dallar1 kivrilarak ve birbirlerine sarilarak mihrap boyunca uzanmakta ve
mihrabi sarmaktadir. Kompozisyonu tamamlamak i¢in, sarmasik dallarindan ince rumi yapraklari ¢ikarilmistir.
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Develi Ulu Camii mihrap kdseliklerinde kompozisyonda daha plastik bir goriiniim vardir. Koselikteki sarmagik
dallar1 ve yapraklari daha iri boyutlarda tutulmustur. Oyma teknigi ile uygulanan tasarimda, sarmasik dallarindan
palmet motifleri ve rumi yapraklari ¢ikarilmistir.

Fotograf 17, Cizim 8: Develi Ulu Camii Mihrap Bordiir

Fotograf 18, Cizim 9: Develi Ulu Camii Mihrap Kemer Koseligi Sarmasik Detay

Anadolu Selguklu Dénemi minberleri, sarmasik kompozisyonunun en yogun kullanildig: yerlerdir. Ahsap
minberlerin neredeyse tamaminda sarmagik kompozisyonu kullanilmistir. Farkli tasarimlardaki sarmasik
kompozisyonlari, oyma ve kazima teknigi ile minberlere islenmistir. Bilindigi gibi minber, cami igerisin imamin
sesini duyurmak ve kendini gdstermek amaciyla yiiksek bir yere ¢ikmasi i¢in kullanilan mimari elemandir. Nebr,
kokiinden tiiremis olan ‘minber’ kelimesi ise ‘kademe kademe yiikselmek” anlamina gelmektedir (Bozkurt, 2020,
: 101). Sarmasik motifinin siisleme unsuru olarak kullaniminin sanatcilar tarafindan tercih edilmesi, bitkiye
yiiklenen sembolik anlamlardan kaynakli olabileceginden bahsetmistik. Goge yiikselis vasitast olarak kullanilan
sarmagik bitkisinin, yiikselmek i¢in kullanilan bir 6gede bu kadar yogun kullanilmas: dikkate degerdir. Elbette
sanat¢inin motifi uygularken nelerden ilham aldigini kesin olarak tespit edebilmek giigtiir. Fakat daha 6nce de
ifade ettigimiz gibi, s6z konusu sanat oldugu zaman secilen 6gelerin tamamen tesadiifi ve anlamdan yoksun
oldugunu diistinmek miimkiin degildir.

Anadolu Selguklu minberlerinde sarmasik motifi, minberin tiim bdlimlerinde uygulanmistir. Bordiir
seklindeki uygulamalarda, sarmasik dallart kivrilarak ve yiikselerek bordiir boyunca uzanmakta, rumi ve palmet
yapraklar1 ile kompozisyonlar tamamlanmaktadir. Mihrap kitabelerinde oldugu gibi, minber kitabelerinin
zemininde de sarmasik kompozisyonu uygulamasi mevcuttur. Minberlerin yan aynalik yiizeyleri ve kosk altindaki
yiizeylerin i¢ kisimlarinda da sarmasik uygulamasi mevcuttur. Geometrik formlu pargalarin zeminleri, kivrimli
sarmasik dallarindan ¢ikarilan rumi ve palmet motifleri ile doldurulmustur.
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Fotograf 20, Cizim 11: Sivrihisar Ulu Camii Minber Bordiir Detay

Fotograf 21, Cizim 12: Sivrihisar Ulu Camii Minber Bordiir Detay

Fotograf 22, Cizim 13: Beysehir Esrefoglu Camii Minber Giris Sarmasik Detay ((Cilek, 2020:176)

Fotograf 23, Cizim 14: Sivrihisar Ulu Camii Minber Giris Sarmasik Detay
Yapilarin i¢ cephelerinde; mihrap onii kubbeleri, medrese eyvan tonozlari, pencere ve kapi kanatlari

sarmagik motifi ile bezenmistir. Mihrap 6nii kubbelerinde ve eyvan tonozlarinda sarmasikli bordiir uygulanmistir.
Kubbe i¢lerindeki uygulamada, sarmasik dallar1 ince bordiir seklinde i¢ten kubbeyi ¢evrelemis ve bazi 6rneklerde
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de kubbe geg¢is elemanlarinda uygulanmistir. Konya Alaeddin Camii, Karatay Medresesi mihrap 6nii kubbesi ve
kubbe gecis elemanlarinda, sarmagik kompozisyonunu farkli tasarimlart uygulanmigtir. Egrefoglu Camii, Sivas
Gok Medrese mescidi mihrap 6nii kubbe eteginde de benzer uygulamalar mevcuttur. Kubbe i¢lerindeki sarmagsik
kompozisyonlari ¢ini mozaik seklinde uygulanmistir. Mihrap 6nii kubbelerinde bazi &rneklerde kubbe etegini
cevreleyen metinlerin zeminleri, mihraptaki uygulamaya benzer sekilde sarmasik kompozisyonlar ile

doldurulmustur.

Fotograf 24: Esrefoglu Camii Mihrap Onii Kubbesi

Fotograf 27 , Cizim 16, 17, 18, 19: Karatay Medresesi Kubbe Gegis Ogesinde Sarmasik Detay
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Anadolu Selguklu Medreselerinin eyvan tonozlarinda ve i¢ duvarlarinda, sarmasik kompozisyonunun farkl
tasarimlar1 uygulanmistir. Sivas Gok Medrese, Konya Karatay Medresesi 6rneklerinde, sarmasik kompozisyonu,
ic cephede duvarlar ve eyvan tonozlarinda uygulanmistir. Tasarim bakimindan benzerlik gosterilen
uygulamalarda, kompozisyonun uygulandigi bordiir zeminin boyutuna gore sarmasik yapraklari kullanilmistir.
Genis bordiir uygulamalarinda daha yogun bir yaprak diizenlemesi mevcuttur. Konya’daki Sir¢ali Medrese ana
eyvan tonozunda, farkli tasarimlarda gesitli sarmasik kompozisyonlar: uygulanmistir. Sarmasik dallarindan
cikarilan yapraklarin, tamamen stilize tarzda uygulandig1 6rnekler mevcuttur. Tonozu gevreleyen bordiir lizerinde
sarmagik dallarin1 kivrilarak, birbirlerine sarilarak bordiir boyunca uzanmaktadir. Benzer tasarimlar, Sahip Ata
Medresesi tiirbe boliimiinde yogun bir sekilde uygulanmistir.

Fotograf 30, Cizim 20, 21, 22, 23: Sir¢ali Medrese Ana Eyvan Tonozu
Yapilarin i¢ cephelerinde; pencere kenarlarinda, ahsap kapt ve pencere kanatlarinda uygulanan sarmasik

kompozisyonlar1 genel olarak birbirlerine benzer sekilde tasarlanmistir. Kap1 ve pencere kanatlarindaki
uygulamalarda, sarmasik kompozisyonu bordiir seklinde sarmagsik dallarmin yilikselmesi ve kapi-pencere
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yiizeylerinin sarilmasi ile olusturulmustur. Kap1 kanatlarinin pano bigiminde tasarlanan yiizeylerinde de panolart
bir ¢ergeve seklinde sarmagik dallari ¢evrelemistir. Bir ya da birden fazla sarmasik dalinin kivrilarak yiikseldigi
tasarimlarda, stilize yapraklar, rumiler ve palmetlerle kompozisyonlar tamamlanmistir.

Fotograf 33, 34: Ferruh Sah Mescidi Kap1 Kanadi

Yapilarm i¢ cephesinde sarmasik motifi kullanimiyla ilgili verecegimiz diger 6rnek de saray ¢inilerindedir.
Giiniimiize ulasamayan Anadolu Selguklu Donemi saraylarinda, yapilan kazilar sonucu ¢ikarilan ¢ini pargalarinda
sarmasik kompozisyonunun farkli tasarimlarmi gérmekteyiz. Figiirlii diizenlemelerde, merkezdeki figiiriin
zemininin sarmasik kompozisyonu ile dolduruldugu érnekler mevcuttur. ince sarmasik dallar1 kivrilarak zemini
doldurmakta, belli belirsiz rumiler sarmasik dallari arasinda ¢ikarilmaktadir. Sadece sarmasik dallari ile
olusturulmus kompozisyonlar da s6z konusudur. Hag¢ seklindeki ¢ini parcalarda, turkuaz renk iizerine koyu
patlican moru renkte kivrilan sarmasik dallari islenmistir. Sarmagik dallar1 kivrilarak daireler ¢izmis, dallarin
arasinda oldukca soyut ve stilize rumiler ¢ikarilmistir. Konya’da bulunan ve II. Kiligarslan Dénemi’nde yapilan
Alaeddin Koskii’nden giiniimiize gelen pargalarda da sarmasik kompozisyonlart uygulanmistir.  Alaeddin
Koskii’'nden ¢ikarilan ¢ini ve algi pargalardaki sarmagik kompozisyonunda, sarmasik dallart kivrilarak zemini
doldurmaktadir. Sarmagik dallari arasindan, dénemin siisleme anlayisini yansitan rumiler ve ¢igek motifleri
¢ikartlmigtir (Fotograf 37).
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Fotograf 37: Konya Alaeddin Késkii Cini Pargasi (G. Oney’den)

Anadolu Selguklu Dénemi mimari eserlerinde, siislemenin yogunlastig1 ve yapilarin en iddiali boliimleri
anitsal tag¢ kapilardir. Her biri tam anlamiyla kale kapisini animsatan ta¢ kapilarda, geometrik, bitkisel ve yazili
siislemenin essiz bir kullanimi mevcuttur. Arastirmamizin konusunu olusturan sarmagik kompozisyonlari, tag
kapilarda farkli tasarimlarda kullanilmistir. Yogun olarak tag malzemenin kullanildig: tag kapilarda, motifler zemin
oyma, motif oyma ve kazima teknikleri ile uygulanmigstir. Cami, medrese ve dariigsifa ta¢ kapilarinda daha yogun
bir kullanim1 mevcutken, kervansaray ve tiirbelerdeki ta¢ kapilarda, sarmasik uygulamalari daha sinirlidir.
Sarmagik kompozisyonlari, tag kapilari ¢evreleyen bir bordiir seklinde, kdselik bolimlerinde, yan niglerde ve
kitabe zeminlerinde uygulanmistir. Bordiirlerdeki uygulamalarda, kivrilan ve diiz tirmanan sarmasik dallar
kullanilirken dallardan ¢ikarilan yapraklar daha az sayidadir. Bordiirlerde yogun olarak bir, bazi 6rneklerde de
birden fazla sarmasik dalli kompozisyon kullanilmistir. Birden fazla sarmagik dalimin  kullanildigi
kompozisyonlarda, sarmasik dallart birbirlerine sarilir sekilde bordiir boyunca uzanmaktadir. Tag¢ kapi
koseliklerine ve yan nislerin kemer iglerindeki sarmasik kompozisyonu, mihrap koseliklerindekine benzer
sekildedir. Daha girift bir gériiniimle tasarlanan kompozisyonlarda, sarmasik dallar1 kivrilarak ve sarilarak tiim
zemini sararken, rumi ve palmet yapraklari daha yogun uygulanmaktadir. Sivas Gok Medrese’nin mermer tag
kapis1 genel orneklerin disinda bir uygulamadir. Malzeme olarak mermerin kullanilmasi disinda, sarmasik
kompozisyonunu tamamlayan yaprak motifleri bakimindan da farklilik gostermektedir. Genel olarak rumi ve
palmetlerle tamamlanan sarmagik kompozisyonlar1 disinda, yarim asma yapragina benzer bir uygulama mevcuttur
(Fotograf 38, 39). Sivas Gok Medrese’nin dis cephesinde iki kosede yer alan silindirik kule tarzi mimari
elemanlarin gévdesinde de asma seklinde sarmasik motifi uygulanmistir. Buradaki tasarimda asma yapraklari daha
net bir goriiniimdedir. Kulelerin gévdesini bordiir seklinde gevreleyen sarmagik kompozisyonu, iki tarafta da ayni
tasarimda uygulanmistir (Fotograf 40). Kayseri’de yer alan Biinyan Ulu Camii ta¢ kapisinda uygulanan sarmasik
kompozisyonu, oldukga farkli bir tasarimdir. Anadolu Selguklu Dénemi’nin medeniyetler arasi sentezini kanitlar
bi¢imde tasarlanan kompozisyonda, sarmasik dallar1 diger uygulamalardaki gibi bordiir boyunca kivrilirken,
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sarmasik dallar1 arasindan, herhangi bir yaprak motifi yerine kaplan figiirii ¢ikarilmistir (Fotograf 44). Kaplan,
Tiirk Mitolojisinde olduk¢a 6nemli bir figiirdiir. Selguklularin, eserlerinde Tiirk Kiiltiirii izlerini birakma gabas,
burada karsimiza ¢ikmaktadir.

Fotograf 41, Cizim 27, 28: Esrefoglu Camii Ta¢ Kap1 Sarmagik Detay
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Fotograf 43, Cizim 30: Erzurum Cifte Minareli Medrese Ta¢ Kap1 Detay

Fotograf 44: Biinyan Ulu Camii Ta¢ Kap1 Detay

Yapilarin dis cephesindeki pencere kenarlari, sarmasik motifinin uygulandigi diger bir alandir. Tiirbe
yapilarinda, sarmasik kompozisyonu en yogun pencere kenarlarinda uygulanmistir. Bu kisimlardaki
uygulamalarda, sarmasik dallar1 kivrilarak ve sarilarak bordiir boyunca uzanip pencereyi gevreler sekildedir.
Pencere kenarlarinda gogunlukla, tek bir sarmasik dalinin kullandigi goriilmektedir. Rumi ve palmetler, agirlik
olarak kompozisyonu tamamlayan unsurlar olmustur. Tercan Mama Hatun Tiirbesi dis cephe pencerelerindeki
sarmasik kompozisyonu, Sivas Gok Medrese kose kulelerindeki tasarima benzer sekilde uygulanmigtir. Buradaki
kompozisyonda da sarmasik dallarindan asma ve {iziim ¢ikarilarak kompozisyon tamamlanmistir (Fotograf 42).
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s 43

Fotograf 45, 46: Tercan Mama Hatun Tiirbesi Pencere Sarmasik Detay

Fotograf 47: Nigde Hiidavend Hatun Tiirbesi Dig Cephe Sarmasik Detay

—

Fotograf 48: Alaca Kiimbet D1g Cephe Sarmasik Detay

Sarmagik kompozisyonunun minarede kullanilmasinda bakimindan, Sahip Ata Camii tek rnektir. Sahip Ata
Camii’nin minare govdesinde, ¢ini mozaik tekniginde sarmasikli bordiir uygulanmistir. Beyaz zemin {izerine siyah
renkle iki sarmasik dali, kivrilarak ve kirilarak gévdeyi ¢evrelemektedir. Sarmasik dallart arasindan, uglart ice
dogru kivrilmis kiigiik rumi filizleri ¢ikarilmigtir. Minare zamanla tahrip olmus ve daha sonra yenilenerek ¢ini
mozaik kisimlart boyanmustir.

Fotograf 49: Sahip Ata Camii Minare Detay

Anadolu Selguklu Dénemi mezar taslarini, mimari elemanlar icerisinde degerlendirmekteyiz. Doneme ait
mezar taglarmi inceledigimizde, sahideli, sandukali ve siitun seklinde formlar karsimiza ¢ikmaktadir. Sarmagik
kompozisyonun, karsilastigimiz li¢ formda da uygulandigim1 gérmekteyiz. Sahide formlu mezar taslarinin, tepe
kisimlart farkli tasarimlarda sarmasik kompozisyonu ile bezenmistir. Sarmasik dallar1 tepelik kisimlarinda
kivrilarak zemini sarmakta ve ¢esitli rumi yapraklari ile tamamlanmaktadir. Sarmasik kompozisyonunun en yogun
uygulandig bordiirlii tasarim, mezar taslarinda da karsimiza ¢ikmaktadir. Bordiirlii sarmasik kompozisyonu tiim
mezar tas1 formlarinda uygulanmistir. Sahide formlu mezar taslarinda, metinleri birbirinden ayirir sekilde
diizenlenmistir. Tek bir sarmagik dali, yatay diizlemde kivrilarak uzanmaktadir. Sarmagsik dalindan rumiler ve
palmet motifleri ¢ikarilmistir. Sarmasik bordiir kompozisyonu, sanduka formlu mezar taglarinda daha yogun bir
sekilde kullanilmistir. Hem tas hem de ¢ini malzeme iizerinde uygulanmis olan kompozisyon, tek bir sarmasik
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dalinin kivrilmast ile olusturulmustur. Diizenli kivrimlar ¢izen sarmagsik dallart sandukayi ¢evreler sekilde
diizenlenmis, rumiler ve palmetlerle kompozisyon tamamlanmistir. Sahip Ata Hanikah’1n tiirbe kisminda yer alan
¢ini sandukalarda bu tasarimin uygulamalart bulunmaktadir (Fotograf, 49, 50, 51).

Fotograf 52: Sahip Ata Hanikah Tiirbe Boliimiinden Sarmagsik Detay

Anadolu Selguklu Dénemi el sanatlarindan giiniimiize gelebilen; hali, maden, seramik orneklerindeki
sarmagsik kompozisyonlarini inceledigimizde, kitap sanatlart rneklerinin digerlerinden ayrildigini gérmekteyiz.
Minyatiirlerde uygulanan sarmasik kompozisyonu daha natlirel bir tasarimda uygulanmistir. Minyatiirlii
yazmalarda uygulanan sarmasik dallari, gogunlukla bir aga¢ seklinde yiikselir bicimdedir. Minyatiirde hikayeyi
anlatan sahnenin etrafinda, sahneyi tamamlar sekilde diizenlenmistir. Varka ile Giilsah mesnevisinin minyatiirlii
yazmasinda, hikdyeyi anlatan figiirlerin hemen yanindaki sarmasik kompozisyonunda, dallar yaprakli bir sekilde
yiikselmektedir. Sarmagsik dallarindan ¢ikarilan yapraklarin disinda, kirmizi giiller de kompozisyonu
tamamlamustir.

Fotograf 53: Varka ile Giilsah Mesnevisi

Madeni eserlerde, eserin formuna gore farkli sarmasik kompozisyonlar1 uygulanmistir. Anadolu Selguklu
Donemi madeni samdanlar ve kandillerdeki uygulamalar, genellikle kakma teknikgindedir. Eserlerin govdesindeki
sarmagik tasarimlari, daha ¢ok zemine dolgu olarak uygulanmistir. Kivrilan ve sarilan sarmasik dallari tiim zemini
doldurmakta ve rumi yapraklari ile dallar tamamlanmaktadir. Bu tarz uygulamalarda merkezde genellikle bir
figiirlii siisleme ya da metin bulunmaktadir. Bordiir seklinde uygulanan tasarimlarda ise, bir ya da iki sarmasik dalt
bordiir boyunca kivrilarak devam etmekte, kii¢iik rumi yapraklar1 dallarin arasindan ¢ikarilmaktadir.
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Fotograf 54: Anadolu Selguklu Dénemi Samdan.

Anadolu Selguklu Dénemi dokuma 6rneklerinden giiniimiize gelebilen az sayida drnegi inceledigimizde
sarmasik  kompozisyonlarinin  bordiir igerisinde uygulandigi goriilmektedir. Kilim ve halilardaki
kompozisyonlarda, merkezdeki bezemenin etrafini sarmasikli bordiir ile ¢evrelenmistir. Sarmasik dallar1 bazen
kivrilarak bazen diiz sekilde bordiir boyunca uzanmaktadir. Dallardan ¢ikarilarak kompozisyonu tamamlayan
yapraklarin daha stilize oldugu goriilmektedir.

Fotograf 55, 56: Anadolu Selguklu Dénemi Dokuma Ornekleri.

Anadolu Selguklu seramik drneklerindeki sarmagik kompozisyonlarinda en yogun tasarim, bordiir seklinde
diizenlenen uygulamalardir. Seramiklerin ve kiiplerin agiz kisimlart ve u¢ kisimlar1 sarmagikli bordiirle
gevrelenmigtir. Kivrilarak ilerleyen sarmasik dallarini, stilize yaprak motifleri tamamlamigtir. Sarmagik
kompozisyonunun uygulandigi alanin genisligine gore yaprak sayilarinin arttigi goriilmektedir. Sarmasik
dallarindan ¢ikarilan rumilerin daha kii¢iik boyutta tutuldugu goriillmektedir.

Fotograf 58, 59: 12-13 Yiizyil’a ait kiip lizerinde sarmasik detay1.

725



Duran, Remzi ve Ayla Yilmaz. “Anadolu Sel¢uklu Sanatinda Sarmagik Motifi”. ulakbilge, 87 (2023 Agustos): s. 708-728. doi: 10.7816/ulakbilge-11-87-02

Sonuc¢

Bitkisel siislemelerin tanimlanmastyla ilgili ¢caligmalarda, motiflerin adlandirmalariyla ilgili bir karmasa
oldugu aciktir. Adlandirmanin dogru yapilmasi, yalnizca eseri tanimlamak agisindan degil, eserin ait oldugu
kiiltiirti tanimak, sanatgi ile gergek manada bag kurabilmek agisindan da mithimdir. Bu amagla yaptigimiz
calismada siisleme sanatlarinda bezeme unsuru olarak kullanmilan, fakat kivrimdal-kivrikdal-sarmaldal gibi
nitelendirmelerle tanimlanan Anadolu Selguklu Dénemi eserlerindeki sarmasik kompozisyonlari ele alinmistir.

Sarmasgik bitkisinin mitolojik alt yapisi ile ilgili arastirmalarda, bitkiye sembolik pek ¢ok anlam yiiklendigi
goriilmektedir. Tufan ve yaratilis hikayelerinde, insanligin yeryliziinde gogalmasi sarmasik bitkisi vasitasiyla
oldugunu anlatan inanmalar bulunmaktadir. Sarmasik bitkisine verilen bu lireme islevi, yogun yaprak veren
biyolojik yapsi ile ilgili olabilir. Insanoglunun gékyiiziine addettigi kutsalligin sonucu olarak, sarmasik bitkisinin
yer ve gok arasindaki iletisimi saglayan yiikselis vasitalarindan biri olduguna inanilmaktadir. Elbette tiim bunlar
birer yorumdan ibarettir. Bir eserde uygulanan bitki diizenlenmesinin mitolojik ve sembolik anlamini kesin olarak
anlamlandirmak miimkiin degildir. Sanat¢inin bu diizenlemeyi hangi hisle yaptigi ile ilgili kesin veriler edinmek
giictlir. Sanatin iletisim amacini ve sanat¢inin kiiltiiriinii yansitma c¢abasini géz 6niinde bulundurdugumuzda,
sanatkar tarafindan secilen motiflerin rastgele olamayacagi da agiktir.

Bu ¢alismada, sarmagik motifinin tanimlanmasi, Anadolu Selguklu Dénemi eserleri lizerinden yapilmustir.
Inceledigimiz Anadolu Selguklu Dénemi eserlerindeki sarmasik uygulamalarinda iki ana tip tespit edilmistir.
Birinci tip, ‘acik formlu sarmasik kompozisyonlar’ dir. Ag¢ik formlu sarmasik kompozisyonlari, sarmasik
bitkisinin, tirmanict 6zellik gosteren cesitlerinin yansimasidir. Bu tipteki genel 6zellik, sarmasik dallarinin
kesintiye ugramadan bir sonsuzluk i¢inde devam etmesidir. Dikey ya da yatay bir diizlemde ilerleyen sarmasik
dalli bordiir uygulamasi, agik formlu sarmasik kompozisyonu olarak tanimlanabilmektedir. Ag¢ik formlu
uygulamalarda, uygulanacak alanin genigligi tasarimi etkilemektedir. Dar bir alana uygulanan kompozisyonda
genel olarak bir adet ince sarmagik dali kullanilmigtir ve dallari tamamlayan yapraklar daha yalin tutulmustur
(Fotograf, 14, 27). Sarmasik dali bordiir boyunca ilerlerken bazen kivrilarak, bazen kirilarak, bazen de diiz bir
sekilde yiikselmektedir. Sarmasik dallarindan ¢ogunlukla, diizensiz bir gekilde yerlestirmis rumiler ¢ikartiimigtir.
Daha genis olan bordiirlerde ise birden fazla sarmasik dali kullanilmistir. Birden fazla sarmagik dalinin kullanildig:
kompozisyonlarda, sarmasik dallart bordiir boyunca birbirlerine sarilarak, kivrilarak ve daireler g¢izerek
ilerlemektedir. Birden fazla sarmasik dalinin kullanildigi agik formlu kompozisyonlarda, rumi ve palmetler daha
cok dontisiimlii olarak uygulanmistir (Fotograf 1, 2, 20).

Acik form sarmasik kompozisyonunun uygulandigi alanlar; mimari eserlerde, mihraplar, minberler, kubbe
etekleri, kubbe gegis elemanlari, ahsap pencere ve kapi kanatlari, ta¢ kapilar, dis pencere kenarlari, minareler ve
mezar taglaridir. El sanatlari 6rneklerinden; kilim, dokuma, seramik ve minyatiirlii yazmalarda, agik form sarmagsik
kompozisyonu ile bezenmis eserler mevecuttur. Dénemin eserlerinde, agik form sarmasik kompozisyonlarinda
tespit edilen en yogun tasarim; birden fazla sarmasik dalinin bordiir boyunca yiikselerek olusturdugu
kompozisyondur. Bu kompozisyonda, uygulanacak alanin genisli§ine uygun olarak kullanilan sarmagik dallari,
kimi 6rneklerde oldukca girift bir goriinimdedir (Fotograf 41.

Kapali form sarmasik kompozisyonu; ¢evrelenen belirli bir alan1 dolduran kompozsiyonlardir. Sarilici
sarmagik bitki ¢esitlerinin yorumlanmasiyla olusturulan ve daha genis alana yayilan bu kompozisyonda, oldukga
girift bir goriiniim saglanmigtir. Sarmasik dallar, uygulanacak zeminin kivrilarak tamamen sarmaktadir. i¢ ice
geemis sarmagik dallarindan ¢ok sayida rumi yapraklart ve palmet motifleri ¢ikarilmistir. Bu uygulamalar;
koseliklerde, mukarnas hiicrelerinde, ahsap eserlerde geometrik formlu parcalarin iglerinde uygulanmistir
(Fotograf, 3, 15, 18, 22, 23).

Tespit edilen bu iki tip uygulamada da kompozisyonu ¢esitlendiren unsur yapraklardir. Kompozisyonu
merkezinde kivrilan, yiikselen, sarilan ya da kirilan bir sarmasik dali ile ondan ¢ikarilan gesitli yapraklar ile
kompozisyonlar olusturulmustur. Tercih edilen yaprak motiflerinin dénemin siisleme anlayisina uygun, rumi,
palmet, lotus oldugu goriilmektedir. Biinyan Ulu Camii’nde, sarmasik dalinin yaprak yerine bir figiirle
tamamlanmasi nadir bir 6rnektir. Bir bagka farkli 6rnek Sivas G6k Medrese kose kuleleri, Tercan Mama Hatun
Tiirbesi pencere etrafindaki kompozisyonlardir. Buralardaki uygulamalarda sarmasik dallarmin tamamlayici
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unsurlart asma ve lizimlerdir. Anadolu Selguklu eserlerindeki sarmasik kompozisyonlarinda, dallardan ¢ikarilan
yapraklar genel olarak dénemin siisleme 6zelligini yansitan, stilize yapraklar, rumiler, palmetler ve lotuslardir. Bu
iki 6rnekteki uygulama, daha natiirel bir tasarimla diger kompozisyonlardan ayrilmaktadir.

Anadolu Selguklu Dénemi eserlerinde uygulanan sarmagik kompozisyonlari, bahsettigimiz nadir 6rnekler
disinda benzer karakterdedir. Sarmagik motifinin en yogun kullanim alanin minberler oldugu tespit edilmistir.
Doneme ait tiim minberlerde, sarmasik motifinin ¢esitli kompozisyonlar1 uygulanmistir. Ahsap minberlerde,
kazima ve oyma tekniginde uygulanan sarmasiklar, yiikselis semboliine gonderme yaparcasina yogun tutulmustur.
Minberlerden sonra, ¢ini mozaik mihraplar, ta¢ kapilar gelmektedir. Daha ¢ok medrese tag kapilarinda yogunlasan
sarmagsik kompozisyonlari, kervansaraylarda ¢ok fazla tercih edilmemistir. Kubbe igleri, kubbe gegcis elemanlart,
eyvan tonozlari, mezar taglari, sandukalar, ahsap kap1 ve pencere kanatlari, sarmasik kompozisyonu ile bezenmis
diger mimari elemanlardir. Mimari disinda; kitap sanatlari, dokuma eserler, madeni eserler ve seramik
orneklerinde de donemin siisleme anlayisina uygun bigimde sarmasik motifleri uygulanmistir.

Sonug olarak, siisleme sanatlarinda yogun bir kullanim alan: bulan, fakat simdiye kadarki aragtirmalarda,
‘kivrimdal, kivrikdal’ gibi genel tanimlamalarla nitelendirilien motifler, yalnizca stilize tasarimlar degildir.
Sarmagik bitkisinin sanatcilar tarafindan yorumlanmasinin bir sonucudur. Sarmasik motifi, yalnizca stilize bir
tasarim olmayip, dogadaki sarmasik bitkisinden ilham alinan, her donemin siisleme karakterlerine uygun olarak
farkli kompozisyonlarla sanata yansimis ve ge¢misten giiniimiize kadar oldukca yogun kullanim alani bulabilmis
bir motiftir. Arastirmalarda motif tanimlamalar1 yapilirken, motiflerin ilham alindig1 unsurlar goéz ardi
edilmemelidir.
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Ulakbilge

IVY MOTIF IN ANATOLIAN SELJUK

Remzi Duran, Ayla Yilmaz

ABSTRACT

Ivy, on old myths and beliefs; It is a plant that has symbolic meanings such as abundance, creation, virtue and
reaching the sky. Apart from this, and in the context of the myth of ascension, it acts as a means of communication
between earth and sky. Throughout human history, the sky has always been a sacred value in almost all
civilizations, myths and beliefs. People have used various means to reach or communicate this value. One of the
means used for ascension in myths and religions is the ivy plant. Apart from these deep meanings, the ivy plant
appears as a motif in literary and visual arts. Artists were inspired by their own culture and beliefs while choosing
the item to adorn their work. Considering the communication power of art, the ivy motif has been examined with
the belief that the motifs chosen by the artist as an ornamental element in his works bear traces of his own culture
and belief. In particular, we are of the opinion that each of the motifs in ornamental designs, which are defined by
general qualifications such as grift and arabesque, should be examined and defined in Turkish Islamic works. The
ivy plant has been used as a motif in the works of art by adopting its own decoration understanding of each period.
In this study, the Anatolian Seljuk Period, which succeeded in synthesizing pre-Islamic Turkish culture and
Turkish-Islamic culture both architecturally and ornamentally, is discussed. The usage areas of the ivy motif as an
ornamental element in the works of the Anatolian Seljuk Period have been determined, and the typological design
of the motif has been conveyed.

Keywords: Ivy motif, architectural, Anatolian Seljuk
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