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oz

Birlik, oran, 6l¢ek, uyum, denge ve simetri, ritim, zitlik gibi ilkelerle ortaya ¢ikarak kamusal alana yerlesen islevsel
heykel, toplumla iletisime hazir hale gelmis demektir. Islevsel heykel, tasarim siireci ve bulundugu yerin fiziki
yapisinin uyumu sonucunda, izleyicisi ile arasinda bag kurmakta, vermek istedigi etkiyi boylece verebilmektedir.
Bir nesnenin is gérme yetisi olarak tanimlanan “islev” sozciigii, heykel sanatinda gereksinim ve amaglari, sanat
kapsaminda yerine getirme ve gerceklestirmek anlamina gelmektedir. Heykelin toplumla bulusmak tizere ¢iktigi
acik alanda ilerleyisi, bu ¢alismada arastirma konusu olarak tercih edilmistir. Heykelin acik alanda yer alirken
toplumla olan iletisimi asamasinda, ne tiir iglevlerinin insanlarda olumlu ya da olumsuz etkiler yarattigi sorusu
tizerinden arastirma yapilmistir. Bu caligmada tarihsel siiregte agik alan heykeli ile ilgili genel bir degerlendirme
yapilmigtir.
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Giris

Tarih Oncesi ¢aglardan beri inanglarin, korkularin anlatimina terciiman olan heykel, sayisiz temalarla tim
kiiltiirlerde farkli farkli roller iistlenmistir. Ronesans hareketiyle baslayan kent kiiltiirii sonucu heykel, mimari
yapidan koparak bagimsizlasmis ve Michelangelo’nun “Marcus Aurelius” heykeliyle kentsel mekana taginmistir.
Zamanla kentlerde meydanlarda kendine yer bulmus ve kamu ile i¢ ice yasamaya baslamistir. Kamuya agik
mekanlarda bir bulusma noktasi halini almis, bu nedenle de kamusal alanin islevini giiclendirici bir etkiye sahip
olmustur.

Heykelin acik alana yerlestirilmesi siireci ve toplumla iliskisine yonelik islevsel bir rol iistlenmesi
heykelin kent ve toplum ile olan uyumu agisindan énemli bir agamadir. Bu siiregte heykelin ¢evresi ve toplum ile
olan iligkisinde, fiziki ve toplumsal olarak iligkilerinin, tasarim ilkeleri baglaminda irdelenerek yerlestirilmesi
gerekliligi onem arz etmektedir. Bu kapsamda kentin kiiltiirel ve tarihi dokusu, kent halkinin karakteri ve kiiltiird,
heykelin yapimi agsamasinda ve kamuya agik yere koyulmasi asamasinda dnemsenmesi gereken unsurlardandir.
Heykelin islevsel rolii burada devreye girmektedir. A¢ik alan heykelleri artik halkin gorebilecegi yerlere taginmus,
uzaktan seyredilen bir sanat nesnesi olmaktan ziyade insanlarla i¢ ice olmaya baslamistir. Bdylece bir iliski,
iletisim dogmasi kacinilmaz olmus ve heykel bireye, topluma dokunan yéniiyle estetigin yaninda islevi de olan bir
unsur haline donmiistiir.

Acik alan heykellerinin toplum ve sanat eseri iligskisinde islevsellik kapsaminda rollerinin toplumun sanati
algilamasi, anlamasi, onunla temasa gegmesi bakimindan deger arz ettigi vurgulanarak bu yonde bir arastirma
gergeklestirilmistir. Ayrica agik alan heykelinin ve toplum arasinda ger¢eklesmesi beklenen bu bagin kurulumunda
esere ait ne tiir 6zelliklerin izleyiciyi kendine ¢ektigine ya da sanatgmin ne tiir bir tiretim sekli gerceklestirdigine
yonelik merak duygusu da bu ¢alismanin yapilmasinda etken rol oynamistir. Bu dogrultuda agik alan heykellerinin
izleyiciyi i¢ine alan kendisine dokunduran, kendisi ile iletisime ge¢gmesini saglayan yonii ger¢evesinde arastirma
gergeklestirilmis, bazi modern sanatgilarin eser 6rnekleri ile ¢aligma sinirlandirilarak anlatilmistir.

Acik Alan Heykelinin Toplumla iliskisi Kapsaminda Islevselligi ve Onemi

Kamusal alan ve kamuoyuyla ilgili kavramlar Avrupa’da 18. yiizyilda telaffuz edilmeye baslanmakla
birlikte, kamusal alanin bir tartisma konusu olarak ele alinmasi ve sosyal bilimler literatiiriine kazandirilmasi, 1962
yilinda Jirgen Habermas’in konuya iligkin ilk ve en temel ¢alismasi olan “Kamusalligin Yapisal Doniistimii”
(Strukturwandel der Offentlichkeit) adli eseriyle s6z konusu olmustur. Habermasci anlamiyla kamusal alan,
insanlarin katilimiyla somutlasan genis bir iletisim ve etkinlik alanina karsilik gelmis, bu haliyle de daha ¢ok
kavramsal diizeyde ele alinmasi gereken soyut bir alani isaret etmistir. (Habermas, 2004, 62-69)

Gorsel 1. Akropolis,Atina Gorsel 2. Carpeaux, Paris Opera Binasi, 1869

Tarihsel siirecte gorsel 1 ve 2°de de goriildiigi gibi, agik alan ve heykel iligskisine yonelik 6rneklerin, ilk
zamanlarda mimari yapilarla biitiinlesmis halleriyle karsilasmaktayiz. Ozellikle destek kolon gdrevini iistlenen
heykellerin yer aldigi bu tiir eserler, Ronesans doneminde fazlaca goriilmektedir. Ronesans doneminden sonra
mimariyle iligki i¢inde olan heykel sanati sonraki dénemlerde, mimari yapilari tamamlayan bir eleman olmaktan
¢ikmis kendi basma bir varlik zeminine sahip olmustur. ilerleyen siiregle birlikte kamusal alan tasarimlarinin
vazgecilmez bir pargast olmus ve bununla birlikte tamamen iglevsel bir role biiriinlip insanlarla i¢e olmaya
baslamistir. Ozellikle Barok déneminde yiikselise gecen bu siire¢, kamusal-6zel ayrimmin dogmaya basladig1 ve
bu ¢ergevede giderek daha net bir kopusun s6z konusu oldugu bir donem olarak agiklanabilir. Heykel konumu ile
birlikte, mimari yapilardan meydanlara, 6zel alandan kamusal alana dogru kaymus, hatta insanlari etrafinda
toplayarak onlar icin bir bulusma noktasi halini almistir. Heykelin kamusal alandaki varligi, kamusal alanin
birlestirici, bir araya getirici islevini gliglendirmis ve bir pekistirici olarak olduk¢a 6nemli bir rol {istlenmistir. Kent
merkezlerinde kaidesi lizerinde yiikselen anitsal boyutlariyla kendi mekanini, kendi sergileme alanini olusturan
acik alan heykelleri estetik bir obje olmanin yani sira kimi zaman dini, kimi zaman ideolojik ya da sembolik
amaglarla meydanlarda baskin bir etkiye sahip olmaya baglamiglardir (Kedik 2011, 238). Bununla birlikte
duygular1 ve diisiinceleri harekete gegirici yoniiyle de bulundugu mekanm kimligini olusturan simgelere
donismeyi de basarmistir (Kedik 2011, 238).
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Acik alan heykellerinin toplum ile iligkisine yonelik, Meri¢ Hizal’in Besiktas/ Abbasaga’daki 2002 tarihli
“Herkes I¢in Barig” isimli heykeli, konu kapsaminda ilk &rnek olarak verilebilir. Bu drnek toplum ve agik alan
heykel iligkisinin sanat-kamu-yagam alan1 yoniinden ele alindig1 bir kamusal heykel ¢aligmasi olarak karsimiza
cikmaktadir. “Sanat” ve “kamu” ya da “sanat” ve “hayat” arasindaki iligkiye yeni bir boyut katmay1 hedefleyen
sanat¢1 bunu kamusal heykel ile yeni bir yagam alani insa ederek gergeklestirmistir:

"Bu iste, kareden daireye gecis yapan bir cami plani ii¢iincii boyutta yeniden yorumlanarak,
birbirinin tiimleci parcalardan olusan, bedenle paylasilabilir bir pratige doniistiiriildii.
Ergonomik oturma elemanlari, diinyanin dort yoniinii simgeleyerek giines saati olusturan bir
masa etrafinda toplaniyor. Golge saglayicisi, giiniin her saatine ‘barig’ sézciigliniin 1s181n1
diistirlirken, tizerindeki yazi, glinesin hepimizi aydinlattigini hatirlatiyor." Prof. Meri¢ Hizal,
Heykeltirag (Altintag, 2016).

Akademisyen sanatc¢inin yukarida bahsi gecen dzellikle “caligmanin insan bedeni ile uyumlu olmasi”
tiiriinde vurguladigt sézlerinden de anlasildigi gibi gorsel 3°de yer alan ¢aligmasini, insanlarin eser ile bir iliski
iletisim kurmasini planlayarak gerceklestirdigi sonucuna varilmaktadir. Dokunulabilir, lizerine oturulabilir sekilde
olan bu eser, ayni zamanda kendisi ile iletisime gegen insanlara “barig” kavraminin vurgusunu da yaparak acik
alan heykelinin toplumla iliskisinde 6nemli bir adim olarak diisiiniilebilir. izleyicisi ile arasinda uzaklik, yiikseklik
gibi bir mesafenin olmamasi, ¢calismanin kaide ile izleyicinin géz ve beden hizasindan ayrilmamasi, ¢alismanin
samimiyet algisini bizlere sundugunu gostermekte ve bu acidan bir islevsellikle birey eser iliskisini diizenledigini
anlatmaktadir.

»

Gorsel 3. “Baris Masas1”. Meri¢c Hizal. Kofeki tasi, sar1 piring plaka, pleksi plaka. 160x160x68cm.

Bir baska 6rnek ise Giilsen Kaban’in; insanlarin agik alan eseri ile iletisime ge¢mesini saglamak amact
ile iiretmis oldugu enstriiman formundaki calismasidir. Ozellikle ¢ocuklarin hedef kitle gériildiigii mekanik bir
isleyise sahip olan bu c¢alismanin toplum ile iligkisi, ses ve ritmin insanlar1 kendine ¢ekmesi ve harekete
gecirmesiyle ortaya ¢ikmistir. Caligmada yer alan piyano tuslari, gocuklarin kendisine yaklasip biitiin viicutlartyla
tizerlerinde hareket etmelerine izin vermektedir. Boylece ¢ocuklarin bu eser araciligi ile hayaller, kurgular
diinyasinda yol almasi istenmektedir.

Gorel 4. “De-Pi”. Giilsen Kaban. Ahsap. 4x3.5x5m.

Hajek Stuttgart’in gorsel 5 ve gorsel 6’da yer alan ¢aligmasi bir baska 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Sanatg1 Stuttgart, renk cesitliligini ve devinim algisin1 vurguladigi agik alan eserleri ile birey ve eser arasinda
gelisecek iletisimi, heykelin renklilik ve hareketlilik 6zelligi ile saglamaya ¢alismistir. Hedef kitlesi &zellikle
iiniversite 6grencileri olmustur. Sanatg¢i bu tiirden eserlerini agik alanda sergilerken bir taraftan da agik alanlarin
acik bir biling alani oldugunu, insanlarla i¢ i¢e olan bir yap1 oldugunu vurgulayarak, bu alanlarin acik alan eserleri
ile birlikte daha kapsaml bir tanimlamaya erisecegini belirtmektedir (Erk: 2019).
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Gorsel 5-6. Sanat ve Acik Alan, O. H. Hajek, Stuttgart, 1976

Sanatg1 Douglas Hollis tarafindan, aliiminyum borularla yel degirmeni olarak tasarlanan gorsel 7°de yer
alan ¢aligma da yine toplum ve agik alan heykel iligkisi kapsaminda 6rnek verilebilecek eserlerdendir (Hollis,
2002). Cesitli tonlarda ve tiirde ses konseptine sahip olan bu ¢alisma, izleyiciyi kendine bu yolla ¢ekmekte ve
vermek istedigi mesaj1 iletmektedir. Esere dahil olan izleyici, esere ait sesleri duydugunda, artitk hem mekéanin
hem de seslerin kendisine dogrulttugu mesaj1 almaya baslayacaktir. Seyirci bu ikileme maruz kalarak, peyzajla
icsel bir iletisime gececek ve boylece agik alanda yer alan heykel ile bir tiir iletisime gegmis olacaktir. Sanatgi,
esere ait ritimli sesler araciligiyla toplum heykel arasinda gergeklesecek iliskide heykelin ritim unsurundan
yararlanmig ve bdylece acik alan da sergilenen heykelin islevsel yoniinii bu sekilde yansitmay1 basarmistir (gorsel
7).

Gorsel 7. “Sesli Bah¢e”. Douglas Hollis. 1982-83. NOAA Bat1 Bolgesi Merkezi. Seattle

Bir bagka 6rnek, ilk olarak islevsel yonii ile dikkat ¢geken bir ¢alismadir. Sanat¢1 Richar Artschwager’in
“Iskemle” adli galismasi, insanlarin iizerine oturmasima imkéan veren yapisiyla dikkat cekmekte ve birey heykel
iliskisine direk bu sekilde bir baslangicla giris yapmaktadir. Kiitlesel boyutlu mermer yap1 iizerine oturan izleyici
esere temas ederek onunla biitiinlesmekte, bu yolla eserde algilamak istedigi duyguyu hissetmektedir (gorsel 8)
(Artschwager, 1985).

Gorsel 8 “Iskemle”. 1966. Richard Artschwager. Londra
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Alexander Calder Acik Alan Heykeli ve Heykelin Toplumla fliskisi

Sanat hayat1 boyunca, heykellerinin insanlarla baglantida olmasini, samimi bir iliski i¢cinde olmasini
onemseyen heykeltiras Alexander Calder’in bazi eserlerine bu arastirmada agirlikli olarak yer verilmistir. Sanat
stirecinde iirettigi eserleri degigskenlik gosterse de amaci hep toplumla eserlerini konusturmak olmustur. Bu yolda
sanatci sanat hayatinin ilk baslarinda insanlari eglendirebilmek, diisiindiirebilmek i¢in sanat kapsaminda en iyi
yolun sirk caligmalari olduguna karar vermistir (gorsel 9). Sirk kompozisyonlari, bu kompozisyonda yer alan
oyuncak caligmalari ile insanlar1 giildiirmeyi hedef edinmistir. Gergekte sanatin kapsamini insanlari sanat eseri
yoluyla giildiirmekten ibaret oldugunu savunmustur. ilerleyen sanatsal siirecinde ise eserlerde islevsellige ve
hareketlilige 6nem vermis, boylece insanlarin daha ¢ok dikkatini ¢ekecegine ve bu yolla toplum ile eser arasindaki
kopriiniin kurulacagina inanmugtir (Calder, 1959).

Gorsel 10 -11 Alexander Calder, “Sirk”, 1925

Sirklerden ve hareketli heykellerden sonra daha fazla acik alan heykellerine yonelen sanatci, insanlarla
heykeller arasinda kurmak istedigi bagi artik bu sahada saglamaya baslamistir. Sanatginin devasa boyutlarda
“stabil heykeller” adin1 verdigi kamusal alanlarda sergiledigi heykelleri bu son siiregteki drnekleridir. Oldukca
hareketli ve renkli calismalar seklinde karsimiza ¢ikan stabiller; renk, boyut ve hareket gibi heykel prensipleri ile
birlikte izleyici ile bulugmaktadir. Stabil adini verdigi bu anit heykeller bulunduklari mekan ile uyum iginde
olmaktadir. Sanat¢i renk unsurunun da kamu iizerinde yarattig1 etkiyi dnemseyerek heykeller ortaya ¢ikarmistir.
Anit heykellerinde 6zellikle kirmizi rengi tercih etmistir (gorsel 12). Bu tiirden unsurlari izleyici agisindan da etkili
olacagini diisiinmiistiir. Bu kapsamda heykelin rengine verdigi 6nemi ayni zamanda heykelin bulundugu g¢evre
mimarisi ile olan iliskisine de yansitmistir. insanlarm izleyici olarak katilimlarinda biitiin bu bahsi gegen unsurlari
gbze alan sanatgi, uzaysal boyutta stabil adini verdigi ¢aligmalari ile insanlarda bazen korku hissini bazen tirkeklik
hissini uyandirmistir. Bazen de heykellerinde bi¢imlendirdigi gizemli igaretlerle, insanlari istedigi yone dogru
yonlendirmeyi basarmustir. Ornegin gorsel 10’da yer alan “Flamingo” adl1 eserinde; esere ait dengeleyici boliimler
olan bacaklar, sanatc1 tarafindan oldukga ince ve gorkemli yapida sekillendirilmis, bdylece insanlarda etraflarini
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kusatan bir korku ¢emberi hissi uyanmasina yol agmistir. Bir yandan da bu uzuvlar insanlari zemine dogru gotiiren
yonlendirici bir rol {istlenmiglerdir. Calder’in anit seklinde heykelleri, kaide {izerinde oturmak yerine zeminde
sergilenmektedir. Toplumsal alanlarda, 6zellikle insan sirkiilasyonunun fazla oldugu yerlerde, insanlarin kendisine
dokunmasina izin veren bu heykeller, bu yolla toplum ile sik1 bir bag kurmaktadir. Calder boylece sanat ve yasami
i¢ ice baglayabilecegi bir hedef dogrultusunda, eser toplum iliskisine hizmet etmig bulunmaktadir (Marter 1979,
75-85).

Gorsel 12.Alexander Calder, “Flamingo”, 1974

Sanatg1 tarafindan konu kapsaminda gerceklestirilen heykeller arasinda bir bagka 6rnek 1969°da ABD’nin
Michigan eyaletinde biiyiik bir endiistri kenti olan Grand Rapids’e yerlestirilen “La Grande Vitesse “Gorkemli
Hayat” adli caligmadir (gorsel 13). Eserin ilk olarak devlet destekli, sanat yapitlari i¢in finansal destek saglayan
bagimsiz bir kurum olan “The National Endowment for The Arts”in “kamusal alanda sanat” programi kapsaminda
destekledigi ilk kamusal alan yapit1 olmasi dikkat cekmektedir ( La Grande Vitesse). Bu eserde yine toplum heykel
iliskisi agisindan, izleyici lizerinde yiiksek etki birakacak olan renklerden kirmizinin tercih edildigi goriilmektedir.
Boylece izleyicide heyecan, tutku gibi hisleri uyandirmakla birlikte, heykel organik bi¢imi ile de dogaya doniis
izlenimi veren giiven duygusunu asilamaktadir. Heykelin etrafin1 dolasabilen, heykelin altindan gecebilen izleyici,
bazen de devasa boyut karsisinda irkilmektedir. Agik alanda sergilenen bu heykel Calder’in imzasi ile heykelin
islevselligi konusunda toplumla iletisime gegmis basarili 6rnekler arasinda yer almaktadir.

Gorsel 13. Alexander Calder, “Gorkemli Hayat”, 1969

Sonuc¢

Acik alan heykelinin islevselligi, herhangi bir sergi salonunda ya da miizede yalnizca sanat eseri olarak
sergilenmesi yerine, insanlarin siirekli dokundugu mekanlarda; &rnegin ise giderken, okula giderken gectigi
kamusal yerlerde sergilenmesi sonucu olugsmaktadir. Sergilenme alaninda o heykelin igerdigi mesaj, insanlarda
etki uyandirmakta, bir farkindalik uyandirmaktadir. Bu sekilde toplumla heykel sanatinin bulustugu noktada ortaya
cikan cesitli iletisim dilleri, istenen mesajlart aktarmada ve istenilen farkindaligi uyandirmada etken bir rol
oynamaktadir. Bu iletisim tiirleri, dis alanda sergilenen hacimli olan heykelin dokunulabilir 6zelligi, hissedilebilir
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ozelligi seklinde agiklanabilir. Ag¢ik alanda toplumla iletisime gegen heykel, bazen insanlar bir araya getirmede
arac1 olmus, bazen de heykel ile insan arasinda bag kurulmasinda, samimiyetin kurulmasinda araci olmustur.
Heykelin yonlendiren 6zelligi sayesinde toplum heykelin verdigi mesaji algilayabilmistir. A¢ik alan heykeli ile
toplum arasinda kurulan bagda, Ornegin eserlere ait dokunma ozelligi izleyicide samimiyet hissini
uyandirmaktadir. Bdylece arada olusan giivenli bag sonucunda inang gelismekte ve verilen mesaj konu baglaminda
alinmakta, cogunlukla kabul gormektedir. Heykele ait canli renkler; 6rnegin kirmizi tek bagina bir¢ok seyi anlatmis
izleyicide yine heyecan, tutku, istah gibi hisleri uyandirabilmis ve izleyici boylece heykelin yonlendirici etkisi
altina girebilmistir. Ozellikle drneklerde de goriildiigii gibi kaidesinden ayrilan heykel toplumla bulusmus ve
insanin ayak bastig1 zemin ile ayn1 hizada yer alarak, yine samimiyet duygusunu ve dolayli olarak da giiven
duygusunu olusturmay1 bagarmistir.

Orneklerde de goriildiigii gibi ilk olarak ii¢ boyutlu, hacimli yapis1 ile etkili olan heykel, agik alanla ve
insanin algisi ile de bulusunca iletisim konusunda daha etkili hale gelebilmistir. Heykele ait, doku, renk, bigim,
sergileme bicimleri tiirlinde 6zellikler ve dahasi bu iletisim dilini kurmada ara¢ olan 6zelliklerden, sadece bir
kismidir. Heykelde malzeme, bigcimlendirme konusunda yaratilan gesitlilik arttik¢a, toplumla arasinda kurdugu
iletisim dili ¢esitliligi de artacaktir. Bu ¢alisma ile heykelin iletisim dilindeki ¢esitliligine dikkat ¢ekilmis ve bu
tiirden arastirmalara kaynak olabilecek ¢aligmalarin yapilmasi gerektigi de vurgulanmak istenmistir.
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Ulakbilge

THE ROLE OF OPEN SPACE SCULPTURE IN TERMS
OF FUNCTIONALITY IN ITS RELATIONSHIP WITH
SOCIETY

Sibel Armagan Benek

ABSTRACT

Emerging with principles such as unity, proportion, scale, harmony, balance and symmetry, rhythm, and contrast,
the functional sculpture placed in the public space is ready to communicate with the society. Together with the
design process and its harmony with the physical structure, it can easily pass on the effect it wants to give to the
individual. The word function, which is defined as the ability of an object to function, means fulfilling and realizing
the needs and purposes in art in the art of sculpture. The progress of the sculpture in the open space where it came
out to meet the society was chosen as the research subject in this study. A research was conducted on the question
of what kind of functions the sculpture has in the communication with the society while it is located in the open
area, which has positive or negative effects on people. While conducting the research, academic comprehensive
written and visual sources related to the open space sculpture in the historical process were scanned. The subject
is limited with examples of some modern artist names related to the subject.

Keywords: Public Sculpture, sculpture-society relationship, functionality in sculpture
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