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2. Diinya Savast yillari, belirli siyasi hedeflere ulagmak i¢in fikirleri sekillendirmek ve davraniglari etkilemek igin
kullanilan arag¢ olan propagandanin insanlik tarihinde en yogun kullanildigi dénemlerden biri olmustur. Halk1
motive etmek ve onun destegini almak, savag siiresince hiikiimetler i¢in hayati 6neme sahip olmus, bu nedenle
propaganda savasa katilan tiim devletler tarafindan cesitli sdylemler ve medyalar dahilinde kullanilmistir. Bu
donemde hiikiimetler, propaganda mesajlarini halka ulastirmak i¢in radyo, gazete ve dergiler, reklam panolar1 ve
afisleri kullanmigtir. Bu mecralar arasinda afig, savas doneminde en dnemli kitle iletigim araglarindan biri olmus,
halkin duygularini etkilemek, insanlar1 orduya katilmaya tesvik etmek, savas tahvillerini satmak gibi maddi ve
manevi agidan savasin desteklenmesine yonelik bir propaganda araci olarak kullanilmustir. Savas donemi
afislerinde yaratilan goriintiiler, milliyet¢ilik duygularini, tlkeler arasindaki gerilimleri, korkulart ve irk¢i
sOylemleri betimlemistir. Arastirma kapsaminda 2. Diinya Savasi donemi ABD ve Almanya’da iiretilen belirli
propaganda afisleri gostergebilimsel analiz yontemi ile incelenmistir. Bu dogrultuda propaganda afislerinde
bulunan gostergelerin hangi yan anlamlari tagidigi ve hangi mitleri yeniden {irettigi Roland Bathes’in
gostergebilimsel yaklagimi ile ¢oziimlenmistir.
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Giris

Propaganda, belirli bir siyasi davay1 veya goriisii tesvik etmeyi amaglayan nesnel olmayan bilgilerdir.
Propaganda, Biiyiik Tiirk¢e Sozliikte; “Bir 6greti, diisiince veya inanci bagkalarina tanitmak, benimsetmek
ve yaymak amaciyla sz, yazi vb. yollarla gerceklestirilen ¢alisma, yaymaca.” (Biiyiik Tiirk¢e Sozliik, 2016)
olarak tanimlanmustir.

20. yiizy1l; iki biiyilik diinya savasi ve devrimleriyle insanlik tarihinde, propagandanin en etkin oldugu
donemdir. Hiikiimetlerin mesajlarini halka ulastirmasinin tek yolu radyo, gazete ve dergiler, reklam panolar1
ve afisler olmustur. Halki motive etmek ve onun destegini almak savas siiresince hiikiimetler i¢in hayati
oneme sahip olmustur. Bu nedenle hiikiimet hedeflerine ulagsmak i¢in fikirleri sekillendirmek ve davranislari
etkilemek i¢in kullanilan ara¢ olan propaganda, II. Diinya savagina katilan tiim devletler tarafindan ¢esitli
soylemler ve medyalar dahilinde kullanilmistir. Bir propaganda unsuru olarak savas donemi afislerinde
yaratilan goriintiiler, milliyet¢ilik duygularini, iilkeler arasindaki gerilimleri, korkular1 ve 1rk¢1 sdylemleri
betimlemigtir.

Afis, savag doneminde en 6nemli kitle iletisim araglarindan biri olmus, savasa katilan tiim devletler
tarafindan halkin duygularini etkilemek, insanlar1 orduya katilmaya tesvik etmek, savas tahvillerini satmak
gibi maddi ve manevi agidan savasin desteklenmesine yonelik bir propaganda araci olarak kullanilmigtir.
“Radyo kapatilabilir, politik mitinglere ve ayni sekilde sinemaya gidilmeyebilir, fakat herhangi bir kisinin
belli bir zamanda veya bagka bir zamanda sokakta yiiriirken bir afisten kagmasi pek miimkiin degildir”
(Akarcali, 2003).

Propagandanin tehlikesi hakkindaki makalesinde Kris (1941), sloganin duygu uyandirma giiciinii
vurgulamis, Nazi propagandasinin, telkinlerin daha giiclii hale getirilmesi i¢in insanlar1 kalabalik olusumuna
siirlikleme amacini tagidigini iddia etmistir. (Akt: Hartman, 2000).

Office of War Information'da propaganda analisti olan O.W. Riegel'in belirttigi gibi; “Savas afisinin
islevi, kabul edilen her tiirlii ahlak ve insan onuruna yakisir yasam ilkesini ihlal eden, temelde tutarsiz ve
mantiksiz bir 6ldiirme, ac1 ¢gekme ve yikimi tutarl ve kabul edilebilir kilmaktir (Mahaney, 2002).

Yontem

Arastirmada gostergebilimsel analiz yontemi kullanilmistir. Gostergebilimsel analizin temeli
Ferdinand de Saussure’un kuramina dayanmaktadir. Bu kurami takip ederek gelistiren Roland Barthes’a gore
anlamlandirma; diizanlam ve yananlamdan olusan iki diizeyi kapsamaktadir. Diizanlam anlatim diizlemi ya
da gosterenden olusurken, yan anlam ise, igerik diizlemi ya da gosterileni ifade etmektedir. Diizanlam, bir
gostergenin neyi temsil ettigi, yananlam ise gostergenin nasil temsil ettigidir (Ceken ve Arslan, 2016). Bu
baglamda gostergebilimsel ¢dziimleme, propaganda afiglerini analiz etmek ve aciklamak igin genis bir
iletisim ¢ergevesi sunmaktadir. Barthes (2014) ¢okanlamlilik kavramini teorize etmis ve bir nesnenin tek bir
anlam degil, birgok farkli sekilde c¢ogalan bir gdsterenler zinciri gelistirebilecegini vurgulamistir. Bu
dogrultuda propaganda afislerinde bulunan gdsterge ve kodlarinin hangi yan anlamlar1 tasidigi ve hangi
mitleri yeniden iirettigi Bathes’in gostergebilimsel yaklasimi ile ¢oziimlenmistir.

I1. Diinya Savas1 Déneminde ABD’de yapilan Japon Karsiti Propaganda

I1. Diinya Savas1 sirasinda ABD, “Savas Enformasyon Ofisi!” isimli devlet kurumunu olusturarak hiikiimetin
genis propaganda kampanyasint denetleme sorumlulugunu bu kuruma vermistir. Propaganda, mesajlart insanlara
hizli ve etkili bir sekilde ulagtirmak i¢in tinlii aktorleri, yonetmenleri, sanatgilar1 ve yazarlari kullanan biiyiik bir
endiistri haline gelmistir. Devlet kurumlari, iilke ¢apinda sinemalarda gosterilen uzun metrajli filmlerden, popiiler
dergilerde ¢ikan kisa Oykiilere kadar her seyi yaptirmis, ancak halki egitmek ve ikna etmek i¢in bu biiyiik cabay1
en acik ve canli sekilde gdsteren arag propaganda afisleri olmustur (Mahaney, 2002). “Hiikiimet ve kamu
arasindaki her tiirlii isbirligi tesvik etmek” icin hazirlanan propaganda posterleri, etkilesim iginde olduklari
reklamcilik dilinden sik¢a faydalanmistir (Boyraz ve Cantiirk, 2014).

Savas Enformasyon Ofisi’nde bir propaganda analisti olan Riegel, savas propaganda afislerinin islevini;
“kabul edilen her ahlak ve diizgiin yasam ilkesini ihlal eden, temelde tutarsiz ve mantiksiz bir 6ldiirme, ac1 ¢cekme
ve yikim ¢ilesini tutarli ve kabul edilebilir kilmak™ olarak vurgulamistir (Akt: Mahaney, 2002).

1 Office of War Information’i (owl1)
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Birlesik Devletler propaganda afisleri geng erkekleri orduya ¢agirmis, ortaya ¢ikan isgiicii ihtiyacini kadinlar
ile kapatabilmek i¢in kadinlarin sanayi ve kamu hizmetlerine katilimini istemis, fabrika iggilerini endiistriyel
iiretimi arttirmaya ve malzeme tasarrufuna tesvik etmis, savas bilgilerini ifsa etmeye karsi halki uyarmig, halktan
“Savag Tahvilleri Satin Almasin1” istemistir (Resim 1). Bu afislerin izleyiciyi yakalayabilmesi ve etkili olabilmesi
i¢in gii¢lii bir sembolizm kullanilmigtir. ABD propaganda afislerinde gamali haglar, yiikselen giinesin bulundugu
Japon bayragi, Amerikan bayragini temsil eden yildizlar ve ¢izgiler, Sam Amca gibi Amerikalilar i¢in giicli
anlamlar tagiyan semboller yer almaktadir (Mahaney, 2002).

CONSERVE
MATERIAL

a) b) c) d)

Resim 1. II. Diinya Savagi Déneminde ABD’de gesitli konular {izerine yapilan propaganda afisleri; a) “Israf,
diismana yardim eder. Malzemeyi, koru.” https://calisphere.org/item/ark:/28722/bk0007s8v48/ b) “Daha fazla
iretim” https://www.archives.gov/exhibits/powers-of-persuasion c¢) “Bu gdlgenin onlara dokunmasina izin
verme. Savasg tahvilleri satin al.” https://www.archives.gov/exhibits/powers-of-persuasion d)“Bunu yapabiliriz!”
https://www.archives.gov/exhibits/powers-of-persuasion

Asyal1 gogmenler ve Japonlar ile ilgili irke¢r tasvirler, II. Diinya Savasi'ndan daha oOncesine
dayanmaktadir. 1880'lerde Japonya'dan go¢ artmaya basladigindan beri, Japonlar beyaz toplum igin bir tehdit
olarak goriilerek “istilaci bir kalabalik” ve “sar1 tehlike” olarak tanimlanmigtir.

II. Diinya Savas1 doneminde propaganda, sosyal algilar1 degistirmek {izere insanlar1 psikolojik olarak
etkilemek icin kullanilmistir. Ornegin, 1942 tarihli “Bu Diismandir” sloganli afiste amag, Amerika'nin
Japonlara yonelik algisini degistirmektir (Resim 2a). Afigte bunu basarmak i¢in kullanilan stratejinin korku
iizerine kuruldugu goriilmektedir. Afiste bir Japon askerinin bir kadina bigak dogrulttugu an resimlenmistir.
Kullanilan kalin ¢izgiler, 151k-g6lge arasindaki keskin kontrast ve koyu renkler birleserek kaygi verici bir
goriintii olusturmustur. A¢ik koyu kontrast1 kompozisyonda bulunan iki kisinin yiizlerinde bulunan duygusal
ifadeleri giiclendirmistir; Japon askerinde 6fke ve tehdit, kadinda ise korku ve panik ifadesi bulunmaktadir.
Afis yan anlam bakimindan incelendiginde askerin genis, géze ¢arpan konumu ve tehditkar bir sekilde kadina
dogrulttugu bigcak, korkutucu ifadesine katkida bulunurken, kadinin asagi konumu ise g¢aresizligi
vurgulamaktadir. Tiim bu gorsel Ozellikler, Amerikalilarin kafasinda korku ve o6fke uyandirmak igin
birlesmektedir. Hayvansi karakter, tiim Japon ulusunu yenilmesi gereken acimasiz bir diigman olarak
somutlastirmistir. Bunun amaci, Japon diismanini yenmek icin ulusu savasin arkasina toplamaktir. Korku
taktiklerinin yan1 sira posterde Japonlara karsi irksal kliseleri destekleyen gorsel unsurlar da belirgindir.
Kadinin seftali tonundaki ten rengi tipik bir Amerikal1 tasviri iken, sar1 renk ise klise olarak Asya kokenli
insanlara verilen renktir. Askerin ¢ekik gozleri bagka bir Asya klisesi iken, maymun benzeri yiizii, Japonlar
hayvansi canavarlar olarak tasvir etmektedir. Kadin ise ¢ekici yiliz hatlar1 ile ideal bir Amerikan tasviri
olusturmaktadir.

II. Diinya Savasi’nda ABD tarafindan yiiriitiilen propaganda 1rksal kliselerin yayilmasinda da etkili
olmustur. Resim 2b’de bulunan “Yiiziinii saklama! Uretim Savasinda Her Darbe Onemlidir” sloganl afiste,
kolunda “Amerikan Isgiicii” yazan bir yumruk, irke1 tasvirlerle karikatiirize edilmis ve bir daire icine
konumlandirilmis bir Japon’un ¢enesine yumruk atmaktadir. Kirmizi, beyaz ve siyah renklerin yarattigi
kontrast, afise yumruk eyleminin yarattig1 hareketi desteklemekte ve dikkat ¢ekmektedir. Afis yan anlam
bakimindan incelendiginde kirmizi ve beyaz ¢izgilerin tam ortasinda konumlandirilan kaliplagmis Japon yiizii
ayni zamanda Japon giinesini ve tiim Japon milletini temsil etmektedir. Yumruk, ve Amerikan iggiiciiniin
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zaferini temsil etmekte ve bu yolda halki savas i¢in iiretime ¢cagirmaktadir.

s 2)

EVERY BLOW CouNTS

THIS 15 THE ENENy | EEEEE

a) b)

Resim 2a) “Bu diisman” https://www.hobbymilitaria.com/us-war-poster-label-this-is-the-enemy-japanese_ 210
b) “Yiiziinii saklama, Uretim Savasinda Her Darbe Onemlidir” https://www.allposters.com/-sp/Don-t-Save-His-
Face-Every-Blow-Counts-in-the-Battle-for-Production-Propaganda-Poster-Posters 116202182 .htm

7 Aralik 1941°de Japonya’nin Pearl Harbor'a yaptig1 ve yaklasik 2.500 ABD askerinin 6ldiirtildiigi,
diizinelerce ugak ve geminin imha edildigi yikici saldirinin ardindan iki iilke arasindaki diismanlik ilerlemis,
ABD'de Japon karsit1 propaganda yogunlasmistir. Japonlar ile ilgili irk¢1 tasvirler yalnizca sari ten rengi,
biiyiik disler ve ¢ekik gozler ile sinirli kalmamig, bu milletin dogrudan fareler olarak gosterildigi afislere
kadar uzanmistir. Bu afislerde insan olmayan varliklara insani 6zellikler ekleme yontemi olarak reklamcilikta
da siklikla kullanilan antropomorfizmden faydalanilmistir. Ornegin Resim 3a’da bulunan “Japon Tuzagi”
sloganl afiste ¢ekik gozlii, gozliklii ve 6n disleri abartili derecede biiyiik bir farenin kapana kisilma ani
resimlenmistir. Afiste bulunan tiim gorsel unsurlar farenin kafasinin kapana kisilma anina dikkati
yonlendirmektedir. Zeminde kullanilan leke bu hareket hissine katkida bulunmaktadir. Kapanin iizerinde
“Malzemelerin korunmas1” yazisi bulunmaktadir. Afis, yan anlamlar bakimindan incelendiginde farenin
cekik gozleri, taktig1 gozliik, biyig1 ve havaya ucan sapkasinin iizerinde bulunan Japon giinesi sembolii ile
dénemin Japon ordusunun generali Hideki Tojo’yu temsil ettigi goriilmektedir. Fare kapani, ABD hiikiimetini
temsil etmektedir. ABD hiikiimeti halki “Malzemelerin korunmasi”na, diger bir deyisle tasarruf yapmaya
cagirmaktadir. Bu tedbirin, Japonlar1 tuzaga diisiirerek savasi kazanmanin bir yolu oldugu mesaji
iletilmektedir.

“Alaska Japonlar igin Oliim Tuzag1” (Alaska Death-Trap for The Jap) sloganli afis Japonya'nin Alaska
adalarin1 iggal ettigi donemde yapilan ABD Deniz Kuvvetleri propaganda afisidir (Resim 3b). Afis,
Japonya'y1 temsil eden yiikselen bir gilines fesi giyen bir fareyi, o zamanki Alaska Bdlgesi'nin haritasi
iizerinde bulunan bir fare kapanina yaklasirken gostermektedir. Fare ¢ekik gozlii, gozlikli uzun biyikli, uzun
disli ve oldukca cirkin bir sekilde resimlenmigtir. Afiste bulunan tuzagin iizerinde ordu, sivil ve deniz
kuvvetleri yazmaktadir. Afis yan anlamlar bakimindan incelendiginde farenin pengelerinin Alaska haritasinin
iizerinde konumlandirilmasi, Japonlarin bu bdlgeyi isgal etmeye basladigini gostermektedir. Kapan; lizerinde
bulunan yazili iletiler ile ordu, deniz kuvvetleri ve sivillerin is birligini temsil etmektedir. Farenin tuzagin
iizerindeki yemleri yemek iizere resimlenmesi, isgal baslamis olsa bile ordu, deniz kuvvetleri ve sivillerin is
birligi ile diigman1 yenmeye az bir zaman kaldig1 mesaji1 verilmektedir. Resim 3a ve 3b’de bulunan afiglerde
Japonlar1 temsilen zararli bir kemirgen olarak bilinen farenin kullanilmasi ile onlarin sinsi ve tehlikeli bir
diisman olduklar1 algisini giiglendirmek amaglanmistir. Bu temsiller ile Japonlarin insanlik dist oldugu fikri,
onlarin herhangi bir zayiflig1 yakalayacaklar1 ve yok edilmeleri gerektigi izlenimi olusturmak amag¢lanmistir.
Bu insan dis1 tasvirler ayn1 zamanda Japonlarin medeni bir insanin anlayabilecegi sekilde uzlasmaya veya
iknaya agik olmadiklarini vurgulamaktadir.
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a) b)
Resim 3a) “Japon Tuzag1” b) “Alaska Japonlar i¢in Oliim Tuzag:” http://historymatters.gmu.edu/d/8332/

“Bir Cinli Japon'dan Nasil Ayirt Edilir?” baslikli kitapgik ABD askerlerine Cinli miittefiklerini Japon
diismandan nasil ayirt edeceklerini anlatmak i¢in hazirlanmistir. Cin'de savasmak iizere gonderilen ABD
askerlerine Japonlar ve Cinliler arasindaki farki nasil tanimlayacaklar1 ile ilgili bilgilerin sunuldugu
kitapgikta, ¢izgi roman tarzi ¢izimler ve irk¢t kliseler kullanilmistir. Milton Caniff tarafindan resimlenen
“Cin Cep Rehberi’nin bir parcas: olan kitapgikta illiistrasyonlar ile desteklenen sahnelerde, askerlere
Japonlarin “kova digler” (buck teeth), limon sarisi ten, burna dogru ¢ekik gézler ve birinci ve ikinci ayak
parmaklari arasinda bulunan genis bosluk gibi kendilerini ele veren bir¢ok fiziksel 6zellige sahip oldugu
gosterilmistir (Resim 4). Kitapcikta Cinli ve Japon yiizleri, ayaklar1 ve yiirliylisleri arasinda yapilan
karsilagtirmalar da illiistrasyonlar ile gdsterilmistir. Ayrica, Cinlilerin giiler yiizlii olduklari, Japonlarin ise
ozellikle memurlarin kolay giilmedikleri belirtilmistir. Kitapgikta ayrica Japonlarin telaffuzlarindan da
taninabilecegi belirtilmistir. Kitap¢ik yan anlamlar bakimindan incelendiginde Cinlilerin normal insan
statlisii goriirken Japonlarin her tiir fiziksel ozellikleri, yiriyiisleri, durus ve davraniglari bakimindan
asagilandiklar1 anlasilmaktadir. Yazili mesajlarda “Japon” (Japaneese) yerine “Jap” kelimesinin kullanilmasi
da Ikinci Diinya Savasi sirasinda Japonlara karsi kullanilan 1rkg¢1 bir asagilamayi gostermektedir.

Resim 4. “Cin Cep Rehberi’nin bir pargasi olan “Bir Cinli'yi Japon'dan Nasil Ayirt Edersiniz?” baglikli
kitapgiktan sayfalar https://commons.wikimedia.org/wiki/File:US Army How To Spot A Jap.png

ABD'nin Japon karsit1 propaganda afislerinde bulunan baska bir ortak 6zellik ise, Amerikalilarin
diismanlarin1 hafife alabilecegini ve gevsemenin onlara savasa mal olabileceginin farkina varilmasi,
kayitsizliga ve savurganlia karsi korku duyulmasidir. Bu propaganda ile herhangi bir zayifliktan
yararlanabilecek, her yerde hazir bir diisman oldugunu anlatilmas1 amaglanmis, her bir vatandasin uyanik ve
iiretken olmasi gerektigi vurgulanmistir. Bu baglamda tasarlanan “Tokio Kid Say” baslikl1 afis serisi tagidigi
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mesajlar agisindan dikkat ¢ekicidir (Resim 5). Bu seri i¢in Douglas Aircraft Company tarafindan “Tokio Kid”
isimli Japon bir karakter yaratilmistir. Afis serisi, is¢ileri Japonya'y1 yenmek i¢in israftan kaginmaya tesvik
etmeye yonelik ironik bir anlatim i¢ermektedir. Afis serisinde, sivri kulaklari, uzun, keskin disleri ve uzun
tirnaklart ile dikkat ¢eken bir karakter resimlenmistir. Kisik gozler ve abartilmig biiyiikliikte disler, Japonlarin
genellestirilmis fiziksel 6zelliklerini gostermektedir. Karakter elinde kanli bir bigak tagimakta, dudaklarindan
salya sarkmaktadir. Mavi renkli giysisinin kolunun {iizerinde kirmizi renkli Nazi armasi bulunmaktadir.
Afiglerin her birinde karakter ¢esitli sekillerde israfa tesvik eden mesajlar vermektedir. Bu mesajlar afiglerde
yazili olarak da gosterilmistir. Tokio Kid afis serisinde bulunan Japon karakter yan anlamlar bakimindan
incelendiginde, dudaklarindan sarkan salya onu hem ag¢gozlii olarak gostermekte hem de sersem bir goriiniim
katmaktadir. Sivri kulaklar1 ise Japonlarin insanlik dis1 olduguna vurgu yapmaktadir. Benzer sekilde uzun
tirnaklarin hem insan dist olmak hem de pasaklilik ¢agrigimlar: bulunmaktadir. Karakterin kolunda bulunan
Nazi armasi1 Japonlarin Almanya ile is birligi iginde oldugunu gdstermektedir. Tokio Kid afis serisinde dikkat
¢eken bagka ortak bir 6zellik ise Japon karakterin elinde iizerinden kan damlayan bir bicak bulunmasidir.
Karakterin silah yerine bigak tutmasi, Japonlar1 vahsi ve gerici olarak gostermek i¢in dzellikle kullanilmigtir.
Ozetle, “Tokio Kid” afis serisi Amerika Birlesik Devletleri'nin halkin savasa destegini kazanmak icin
Japonlara kars1 korku ve 1rksal bir dnyarg: asilamaya calistiginin gostergeleridir.
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Resim 5. “Tokio Kid Diyor ki” baglikli afisler, 1941-1945 https://calisphere.org/item/ark:/28722/bk0007s8t8z/

II. Diinya Savas1 Déneminde Almanya’da Yapilan Yahudi Karsiti Propaganda

Yahudi toplumuna karst duyulan diismanlik, nefret ve ayrimecilik, antisemitizm olarak
adlandirilmaktadir (Giincel Tiirkge So6zliik). Modern bir kavram olarak Avrupa’da ortaya ¢ikan
Antisemitizmin tarihi Roma Imparatorlugu Dénemi'ne kadar dayanmaktadir (Cak1, 2019). Ancak yakin tarihe
bakildiginda antisemitizm en yogun sekilde 20. yiizyilda, 1933'te Nasyonal Sosyalist Alman Isci partinin
Almanya'da iktidara gelmesinin ardindan yasanmistir. Kavramin ortaya ¢ikmasinda Fransiz ihtilali ile ortaya
¢ikan ve dnce Avrupa’ya sonra tiim diinyaya yayilan milliyet¢ilik etkili olmustur (Béliikbasi, 2019).

13 Mart 1933°te Dr. Joseph Goebbels yonetiminde kitle iletisim araglarint kontrol etmek amaciyla
daha oOnce baska bir iilkede 6rnegi olmayan “Propaganda ve Halki Aydinlatma Bakanlig1” kurulmustur
(Akarcali, 2003:90). Bakanlik, propaganda faaliyetlerini bir merkezden ve sistematik bir sekilde yonetmeyi
amaglamustir. Nazi Almanyasi’nin propagandasi1 “Tek Halk, Tek imparatorluk, Tek Lider?”, Antisemitizm ve
Anti-Kominizim temalar: tizerine kurgulanmistir (Dereli, 2018). Goebbels, propaganday: bir amag olarak
degil, gilice giden yolda mutlaka kullanilmasi gereken bir ara¢ olarak gdérmiistiir (Goebbels, 2019). Bu
kapsamda Nazi Almanya’sinda Yahudilere uygulanan sistematik karalama kampanyasinda ¢esitli propaganda
unsurlart kullanilmigtir. Bunlar arasinda afislerin rolii oldukg¢a biiytiktiir.

Antisemitist Nazi propagandasinin en ¢arpict ve akilda kalan ornekleri afisler iizerinde olmustur.
Kamusal alanlara, vagonlara ve ofislere yapistirilan afisler, gazetelerde ve haberlerde yer alan Yahudi karsit1
mesajlar1 dogrular nitelikte olmustir (Grabowski, 2009). Sert goriintiiler ve agik s6z1ii mesajlardan yararlanan
bu medya, Alman toplumunun tiim kesimlerine niifuz etmis ve Yahudileri kelimenin tam anlamiyla
“yabancilar” ve “siradan insanlarin ugursuz diigmanlar1” olarak resmetmistir.

2 Alm. “Ein Volk, ein Reich, ein Fihrer”
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Goebbels, 1937'de Nazilerin Yahudi aleyhtar1 propagandasini hizlandirmak i¢in “Ebedi Yahudi®” adli
gezici bir sergi olusturmustur. Bu sergi, on sekiz ay boyunca bes farkli sehri gezmistir. Sergi, Yahudilerin
kuyafetleri, yiiz 6zellikleri, kiiltiirel 6geleri ve sanat1 gibi 6zelliklerini Nazi Aryan idealinin aksine belirgin
sekilde “yozlasmis” sekilde tasvir etmistir (Resim 6a). Resim 6a’da bulunan kart, bu serginin tanitimi igin
tasarlanmigtir. Kart, giyimi, sapkasi, sakali, biiyilk ve uzun burnu ile kaliplasmis bir Yahudi adam
gostermektedir. Adam, sol elinde diiglimlii bir kirbag, uzattigi sag elinde ise madeni paralar tutmaktadir. Ayni
zamanda sol kolunun altina iizerinde komiinizmin sembolii olan kirmizi renkli ¢eki¢ ve orak bulunan bir
Sovyetler Birligi haritas1 sikigtirmistir. Kartin alt tarafina yerlestirilmis “Ebedi Yahudi” basligi, Yahudilerin
kullandig1 Ibranice yaziya benzeyen bir yazi tipi ile yazilmistir. Gorseller, yan anlam boyutunda
incelendiginde orak ve ¢eki¢ amblemi bulunan Sovyetler Birligi haritas1 Yahudilerin Sovyetler Birligi ve
komiinizm yanliligin1 ifade etmektedir. Kisinin uzattig1 madeni paralar Yahudilerin paraya verdigi 6nemi,
diger elinde tuttugu kirbag ise Yahudilerin siddet yoluyla Almanlar1 himayeleri altina almaya ¢alistigini
gostermektedir.

m“‘"““mc WELT. BESONDERS DEN ORIENTAL" |
$ EIN EIGENARTIGES RASSENGEMIS

DIE JUDEN

GROSSE POLITISCHE SCHAU IM BIBLIOTHEKSBAU DES DEUTSCHEN MUSEUMS
ZU MUNCHEN - AB 8. NOVEMBER 1937+ TAGLICH GEGFFNET VON 10-21 UHR

a) b)
Resim 6a) “Ebedi Yahudi” adli serginin tanitim karti
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Der_ewige Jude postcard.jpg b) “Ebedi Yahudi*” sergisinden bir
goriintli https://www.wikiwand.com/en/The Eternal Jew (art exhibition)

Ikinci Diinya Savasi sirasinda Nazi partisi, Alman Kkiiltiirel yasaminin Nazi ideolojisine aykir1 olan
yonlerini ortadan kaldirmak amaciyla miizik ve sanat {izerinde devlet kontrolii kullanmigtir. 1937'den itibaren
Naziler; tislubu, sanatgis1 veya konusu Adolf Hitler ve Nasyonal Sosyalistlerin onayini almayan modern sanat
eserlerini “yozlasmis sanat” olarak etiketlemistir. Uluslararasi iine sahip sanatgilarin birgok eseri de dahil
olmak {izere modernist sanat ve Nazi Almanyasi'nda yasaklanmis ve bu tiir eserlerin “Alman duygusuna
hakaret” oldugu gerekgesiyle miizelerinde bu eserlere el konulmustur. Bu “yozlasmis sanat” eserleri 1937'de
Miinih'te Naziler tarafindan diizenlenen “Dejenere Sanat” isimli bir sergi ile halkin alay konusu haline
getirilmigtir. Kamuoyunu modernizme kars1 kigkirtmak i¢in tasarlanan sergi, diizensizce asilmig ve sanatla
alay eden metinler esliginde 650 modernist sanat eserinden olugsmustur. Sergi, daha sonra Almanya ve
Avusturya'daki diger bir¢ok sehri gezmistir. Benzer sekilde, 24 Mayis 1938'de Diisseldorf'ta Naziler
tarafindan “Alman olmayan” miizige karsi halkin nefretini harekete ge¢irmeyi amaglayan “Dejenere Miizik”
basliklt bir sergi agilmistir. Ekspresyonizm, Fovizm, Kiibizm, Dadaizm, Stirrealizm ve Post-Empresyonizm
gibi sanatsal akimlarin yani sira atonalite, caz ve swing gibi miizik tiirleri de yasaklanmistir. Resim 7a’da bu
serginin brosiiriiniin kapak tasarimi1 bulunmaktadir. Giydigi smokinin iizerinde Yahudi sembolii olan 6 koseli
Davud yildiz1 armasi tastyan bir maymun-insan karigimi karakter goriilmektedir. Saksafon ¢alan maymun-
insan karigimi1 bu kiginin yiiziine saskin, endiseli bir ifade verilmistir. Afiste kirmizi, siyah ve beyaz renklerin
olusturdugu kontrasttan faydalanilmistir. Brosiirde esasen, Cek kokenli Avusturyali besteci Ernst Krenek'in
10 Subat 1927'de Leipzig'de promiyer yapan operasinin bas karakteri olan Jonny isimli bir siyah kemanc1
resmedilmigtir. Resim 7b’de orijinal afigi bulunan “Jonny spielt auf” kisa siire iginde Naziler tarafindan

3 Alm. Der Ewige Jude
4 Alm. Der Ewige Jude
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“Yahudi-Zenci karigiminin ¢irkin tanitimi1” ve “Yart Yahudi Cek” gibi tanimlarla etiketlenmistir. Dejenere
miizik afisi, yan anlam boyutunda incelendiginde Davud’un yildizi sembolii, onu takan bu kisinin Yahudi
oldugunu ifade etmektedir. Zenci ve maymun olarak gosterilen bu karakter hem Yahudiler hem de siyah tenli
kisilere karsi bir asagilamay1 gostermektedir. Bu karakter Nazi propagandasinda “yozlasmis” miizigin
sembolil haline gelmistir.

(BLUES)>

EINE ABRECHNUNG VON I7’G[I?/¢Glf7

STAATSRAT Dr.H.S.ZIEGLER

a) b)

Resim 7a)”’Dejenere Miizik” baslikli propaganda afisi, 1938
https://en.wikipedia.org/wiki/Degenerate music#/media/File:Entartete musik poster.jpg b) Ernst Krenekéin
“Jonny spielt auf” isimli operasinin afisi https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Krenek Jonny-spielt-
auf Titel.jpg

Resim 8a’da 1941 tarihli “Diismanin arkasinda: Yahudi” sloganli afig bulunmaktadir. Afiste perde
seklinde yan yana konumlandirilmis Ingiltere, ABD ve Sovyetler Birligi bayraklari ve bu bayraklarin
arkasinda siyah takim elbiseli ve sapkali bir kisi goriilmektedir. 6 koseli yildiz seklinde altin bir aksesuar
takan bu kiginin yiiziinde kotiimser ve hosnutsuz bir ifade bulunmaktadir. Afiste bulunan yan anlamlar
¢oziimlendiginde kisinin taktig1 Davud yildiz1 seklindeki aksesuari, onun Yahudi oldugunu gostermektedir.
Ayni zamanda bu aksesuarin altin renginde ve bigiminde resimlenmesi Yahudilerin zenginlik i¢inde oldugunu
gostermektedir. Kisinin perde seklinde bayraklarin arkasinda konumlandirilmasi bu milletler ile is birligi
icinde oldugunu gostermekte, yiliziinde bulunan kotiimser ifade ise tiim Yahudilerin sinsi ve kotii oldugunu
ifade etmektedir. Bu mesaj, yazili slogan ile giiclendirilmistir. “Diisman gii¢lerinin arkasinda: Yahudi”.
Afiste Yahudilerin Miittefik Devletleri manipiile ettigi ve devam eden savastan sorumlu olduklar:
vurgulanmaktadir.

1943'te savas, Almanya’nin aleyhine ilerlerken Almanlarin antisemitist propagandalar1 da bu yonde
devam etmistir. “Yahudi; Savas kiskirticilari, savasi uzatanlar” sloganlt afis, savasin sonucunun Almanlar
icin kotii goriindiigli bu donemde basilmistir (Resim 8b). Afiste uzun, kanca burunlu sisman bir Yahudi adam
klisesi hiyerarsik olarak egemendir. Kisi, yukar1 kaldirilmis yumruklardan olusan bir kalabaliga
kiicimseyerek bakmakta, c¢atik kaslari, kistk gozleri ve hognutsuz ifadesi onu kotimser olarak
betimlemektedir. Kisinin oniide yar1 agik bir perde ve perdeyi aralayan bir el bulunmaktadir. Afisin alt
bolimiinde Yahudiye karsi uzanmis yumruklar, arka planda ise bir savas yikimi resimlemesi goriilmektedir.
Afis yan anlam bakimindan incelendiginde Yahudi adamin ifadesi kotii niyet ve tiksinti duygularini
cagristirmaktadir. Perdeyi acan el Nazi yonetimini, uzanmis yumruklar ise Alman halkini temsil etmektedir.
Yumruklar, Yahudileri yok etme konusunda bir topluluk inancini beslemekte ve tiim halki Yahudileri
durdurmak i¢in harekete ge¢meye ¢agirmaktadir. Afiste 2. Diinya Savasinda Almanlarin yasadigi tim
cefanin ve savasin bunca siire devam etmesinin sorumlusunun Yahudiler oldugu, onlar durduruldugunda
savagin da bitecegi vurgulanarak toplumda antisemitizmin kuvvetlendirilmesi amaglanmistir.
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a) b)
Resim 8 a) “Diismanin arkasinda: Yahudi”, 1941 https://collections.ushmm.org/search/catalog/irn2910
b) “Yahudi. Savas kigkirticisi, savagin uzaticis1”, 1943 https://www.mutualart.com/Artwork/Der-Jude--
Kriegsanstifter--Kriegsverlang/1F332A32E7CD4A01

“Slogan 1943” baglikli afiste bir Alman askeri ve onun hemen arkasinda bir sivil resimlemesi
bulunmaktadir. Yizlerinde kararli ve odaklanmis bir ifade bulunmaktadir. Afigin sol alt bdliimiinde,
iizerlerinde tasidiklari bayraklardan anlagildigi iizere bir Kizil Ordu® askeri, bir Amerikan ve bir ingiliz
oldugu anlagilan i¢ kisi yumruklarini asker ve sivile dogru kaldirmis ve arkalari doniik sekilde
bulunmaktadir. Bu kisilerin arkasinda ise giysisinin 6niinde Davud’un y1ldiz1 bulunan kaliplagsmis bir Yahudi
adam, yiizii doniik sekilde ve kosuyor bigimde resimlenmistir. Afis, yan anlam bakimindan incelendiginde
Alman asker ve halki temsil eden sivilin yan yana konumlandirilmas: savasta asker ve halkin is birliginin
onemini ifade etmektedir. Bu kisilerin yiiz ifadeleri azimli bir sekilde savasi kazanmaya odaklandiklarint
gostermektedir. Diigmanlarin alt boliimde ve onlardan o6lgek olarak kiicliik resimlenmesi, bu azim ve
kararliligin kargisinda higbir diismanin duramayacagini ifade etmektedir. Yazili mesaj ise bu anlami
gliclendirmektedir; “Nihai zafere karst konulmaz bir sekilde ileri!”. Afigin sag iist boliimiinde yer alan
“slogan 1943” yazisi, yilin propaganda sloganinin bu oldugunu ifade etmekte ve durumun 6nemine dikkat
cekmektedir. Ozetle afis, askeri ve halki azimle savasmaya devam etmeye gagirmaktadir.

Nazi propaganda ofisi i¢in ¢alisan Polonyali sanat¢ilar, Alman isgali altindaki Polonya'da sergilenmek
iizere bircok propaganda afisi tasarlamigtir. Resim 9a’da bulunan “Yahudiler Bolsevizmle Geri Doniiyor”
baglikl afis, savas oncesi donemin taninmig Polonyali grafik tasarimcilarindan biri olan Franciszek Seifert
tarafindan 1943"in sonlarinda tasarlanmigtir. Afiste orta bolimii kirmizi renkle aydinlatilmig siyah bir zemin
iizerinde beyaz renkli Davud yildizi goriilmektedir. Yildizin 6niinde 8 adet fare silueti kosar bir sekilde
resmedilmistir. Afis yan anlamlar bakimindan incelendiginde, zeminde bulunan Davud yildizinin hemen
oniinde kosan farelerin Yahudileri temsil ettigi goriilmektedir. Yahudilerin farelerle iligskilendirilmesi, Kasim
1940'tan itibaren Almanya'da ve isgal altindaki iilkelerde genis ¢apta dagitilan Ebedi Yahudi filmi tarafindan
Avrupali izleyicilerin zihninde saglam bir sekilde olusturulmustur. Farelerin daha dnce de belirtildigi gibi
zararli kemirgenler olarak bilindigi, kimi zaman hastalik sagtig1 ve insanlara zarar verdigi gibi negatif
anlamlart bulunmaktadir.
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a) b)
Resim 9a) “Slogan 1943. Nihai zafere kars1 konulmaz bir sekilde ileri”, 1943
https://www.artfoxlive.com/product/3022137.html

b) “Yahudiler Bolsevizmle Geri Doniiyor”,1943 https://historia.org.pl/2015/06/16/propaganda-komunistow-
przeciw-ak-i-nsz-1944-1950/sakr-976-k-218-49-smaller-size_min2/

Sonug¢

Bu arastirmada II. Diinya Savasi déoneminde ABD tarafindan yapilan Japon karsit1 propaganda ve
Almanya tarafindan yapilan Yahudi karsiti propaganda afisleri gostergebilimsel yontemle incelenmistir. Her
iki devlet tarafindan diigman tizerinden yapilan propaganda yaklasimlarinda belirli benzerlik ve farkliliklarin
bulundugu gorilmiistiir.

Propaganda afislerinde kullanilacak gorsellerin tiim halk tarafindan kolayca anlasilabilmesi i¢in basit
olmasi gerekir. Bu baglamda incelenen afigler gorsel agidan dikkat ¢ekici renkler, basit ancak giiglii ve stilize
gorseller ve sembollerin kullanimi1 bakimindan ortak 6zellikler tagimaktadir. Bir mesajin hemen iletilmesi
gerektiginde, semboller oldukca fazla bilgi saglamalar1 ve hizli bir duygusal tepkiyi baglatmalar1 agisindan
propaganda afislerinde yogunlukla kullanilmistir. Bunun yani sira diigmanin otekilestirilmesi stratejisi her
iki devler tarafindan farkli gorsel anlatim bigimleri ile uygulama bulmustur. Japon karsit1 afisler ABD savasg
propagandasinin yalnizca bir pargasini olusturmaktadir. Erkekleri orduya, kadinlari isgiicline ¢agiran ve
olumlu mesajlar ileten propaganda afisleri de yogunlukla kullanilmistir. Olumlu mesajlarin iletildigi afislerde
Amerikan kadin ve erkek gorsellerinin Amerikan ideolojisine uygun ve bire bir tasvirle yapildig1 goriilmedir.
Bu afislerde gii¢lii insanlarin gii¢lii imajlar1 ortaya ¢ikmistir. Japon karsiti afislerde oldugu gibi olumsuz
mesajlar igeren afislerde ise diisman tarafin karikatiirize edilerek ve antropomorfize edilerek tasvir edildigi
goriilmektedir.

ABD tarafindan yapilan Japon karsit1 afislerde Japonlara hayvani ve insan dist 6zellikler eklenmesi
ile belirgin bir insanliktan ¢ikarma stratejisi uygulandig1 goriilmektedir. Bu strateji ile, Japonlarin insan alt1
oldugu ve yok edilmesi gerektigi fikri giiclendirilmeye calisilmistir. Ornegin, Tokio Kid karakteri hem
belirgin sekilde karikatiirize edilmis hem de bircok fiziksel 6zelligi ile insanliktan ¢ikarilmistir. Sivri
kulaklar, digler ve asir1 1sirma gergekten giiliing bir goriintii yaratilarak diismanin agagilanmasi saglanmistir.
Bu afisler Amerikalilarin diger milletlerden istiin oldugu mitini yeniden iiretmektedir. Bunun yani sira
incelenen afislerde Amerikan propagandasinin verdigi diger 6nemli mesajin ise, savastaki askerlerin yani sira
evdeki sivillerin de katkisinin son derece 6nemli oldugu goriilmektedir. Tiim Japonlart yenilmesi gereken
acimasiz bir diisman oldugu diisiincesinin asilanmasinin yaninda; iiretimin yiiksek tutulmasi, ev cephesinde
kaynaklarin korunmasi, israftan kaginilmasi ve ordu ve sivillerin is birligi i¢inde olmas1 mesajlart iletilmistir.
Bu gibi tedbirlerle diismana en ufak bir firsat verilmemesi vurgulanmistir. O dénemde ortaya ¢ikan “ev
cephesi” ifadesi de sadece askeri birliklerin degil tiim Amerikan halkinin ayni savasta oldugu mesajini
vermektedir.

1933'ten 1945'e kadar Almanya’da iktidarda olan Nazi rejimi, Nazi Partisi'nin diismanlarini, 6zellikle
Yahudileri, komiinistleri ve kapitalistleri seytanlastirarak Nazi ideolojisini desteklemistir. Naziler, Alman
halkin1 Aryan 1irkina mensup olarak goriip yliceltirken Yahudilerin bu 1rkin safligin1 bozduguna inanmustir.
Propagandanin 6nemini kavrayan Adolf Hitler ve donemin propaganda bakani Joseph Goebbels, cesitli
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medyalar araciligiyla diisiincelerini halka kabul ettirmek ve onlari belirli davraniglara yonlendirmek igin
stratejik bir sekilde kullanmislardir. Naziler, propaganda mesajlarin1 yaymak i¢in donemin en giincel
teknolojilerini ve reklam tekniklerini kullanmigtir. Dr. Goebbels yonetimindeki Propaganda Bakanligi, Nazi
mesajini sanat, muzik, tiyatro, film, kitap, radyo, egitim materyalleri ve basin yoluyla basarili bir sekilde
halka iletmistir. Nazi propagandasi, Yahudilere olan nefretin baslatilmasinda, yapilan ayrimeciligin
ilerletilmesinde ve nihayetinde Avrupa'daki Yahudilerin yok edilmesinde 6nemli bir rol oynamstir.

2. Diinya Savas1 Doneminde Almanya tarafindan yapilan propagandanin antisemitist, anti komiinist
ve anti kapitalist mesajlar tlizerine yogunlastigi goriilmektedir. Antisemitist propaganda afislerinde
yogunlukla uzun kanca burunlu, kilolu, asik suratli, gézleri kisilmis ve zengin goriiniimlii kligelesmis Yahudi
betimlemesi kullanilmistir. Bu betimlemede karikatiirize etme yontemi kullanilmig, karakterin yiiziine
kotiimser, karsisindakini kiigiik géren ve hosnutsuz bir ifade yerlestirilmistir. ABD propaganda afislerinde
oldugu gibi fare betimlemesinin de kullanildig1 goriilmiistiir. Bu afislerde Almanlarin iistiin bir irk oldugu,
bu wrkin safligin1 bozan Yahudilerin tamaminin yok edilmesi gerektigi gibi antisemitist mitler yeniden
iretilmigtir.
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PROPAGANDA POSTERS DURING WORLD WAR II;
EXAMPLE OF USA AND GERMANY

Mehmet Batuhan CEKEN, Merve ERSAN

ABSTRACT

The years of World War II have been one of the periods in which propaganda, which is a tool used to shape ideas
and influence behaviors to achieve certain political goals, was used most intensely in the history of humanity.
Motivating the people and getting their support was of vital importance for the governments during the war, so
propaganda was used by all the states participating in the war in various discourses and media. In this period,
governments used radio, newspapers and magazines, billboards and posters to convey their propaganda messages
to the public. Among these channels, poster was one of the most important mass media tools during the war, and
used as a propaganda tool to support the war materially and morally, such as influencing the feelings of the people,
encouraging people to join the army, selling war bonds. The images created on the wartime posters depicted
feelings of nationalism, tensions between countries, fears and racist discourses. Within the scope of the research,
certain propaganda posters produced in the USA and Germany during the World War II period were examined by
semiotic analysis method. In this direction, the connotations of the signs in the propaganda posters and which
myths they reproduce were analyzed with the semiotic approach of Roland Bathes.

Keywords: World War II, propaganda, poster, semiotic analysis
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