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Sanat akimlari, toplumlarin siyasi ve sosyal kosullarina, i¢inde bulunduklari zamana, sanatin kendi dinamikleri ile
geeirdigi degisim siireglerine gore farkli sekillerde etkilerini gosterir. Bu akimlardan biri de 1916-1920 yillar1 arasinda
Birinci Diinya Savasi’nin yarattig1 yikim, yogunlasan sanayilesme, sinifsal ayrimin belirginlesmesi, sehirlesme gibi
olgu ve pratiklere tepki duyan sanatgilarin hayat — sanat - anlam arasindaki iligskiyi belirsizlestirdigi Dadaizm’dir. Her
tiirli kuralin, anlayigin reddine dayanan Dadaizm, sanati da inkar edecek kadar marjinal bir tutum sergiledigi i¢in yikici
bir akim olarak goriiliir. Dadaizm Tiirk edebiyatinda etkisini bireysel yonelisler ¢ercevesinde, topyekun benimseme
yerine etkilenmeler baglaminda gdstermis ve yerlesik, benimsenmis bir akim haline hale gelememistir. Miimtaz Zeki
Taskin (1915-2001), bireysel yonelisler baglaminda Dadaizm’den etkilenen, bu etkiyi Alo Alo 1934 (1934) adl
kitabinda toplanan siirlerinde belirgin bicimde gosteren sairlerdendir. Tagkin’in bicim ve 6z agisindan yenilikler iceren,
avangart olarak kabul edilebilecek siirleri, Dadaizm’den etkiler tagimakla birlikte yikicilik ve inkar noktasinda Batili
orneklerinden uzaktir. Bunun sebeplerinden biri Dadaizm’in Tiirk edebiyatinda benimsenen bir akim olarak
miiesseselesememesidir. Bu makalede o6ncelikle Dadaizm akiminin ortaya cikist ve karakteristigi iizerinde
durulacaktir. Bu akimin Tiirk edebiyatindaki izleri takip edildikten sonra Miimtaz Zeki Taskin’in bu etki baglaminda
yazdigi siirler degerlendirilecektir.
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Giris

Sanat akimlari, -sanatin dogasima uygun bir ickinlikle- yenilik arzusuna bagl olarak ve siyasi, sosyal kosullarmn
etkisiyle ortaya ¢ikar. Kiiltiirel ve toplumsal farkliliklar da sanat akiminin her toplumda farkli bigimler ve gdstergelerle
ortaya ¢ikmasina zemin hazirlar. Dadaizm siyasi ve toplumsal hareketlerden dogrudan etkilenen sanat akimlarindan
biridir. XX. ylizyilin baslarindan itibaren art arda yasanan savaslar, yogun sanayilesme, belirginlesen smifsal ayrim,
Dadaistleri sanatin anlaminin sorgulandigi kimi zaman inkar edildigi bir anlayisa dogru gotiirmiistiir. Dadaizm’in Tiirk
edebiyatinda yansima buldugunu sdylemek miimkiin degildir. Tiirk edebiyatinda Dadaizm’in yerini biraktigi
Siirrealizm’in bilhassa 1950°den daha etkili oldugu soylenebilir. Baskaldir1 hareketi olarak da tanimlanan Dadaizm,
merkezi Avrupa olmak tizere 1916-1920 yillarin1 kapsayan siirecte etkisini gostermis bir sanat ve edebiyat akimidir.
Birinci Diinya Savagi, Avrupa’da tiim siddetiyle devam ederken ortaya ¢ikan Dadaizm, geleneksel burjuva sanat
goriislerini altlist etmeyi amaclamis uluslararasi ve ¢cogunlukla da isyankar bir antisanat olgusudur (Hopkins, 2006: 11).
Hopkins; “Marcel Duchamp, Fransis Picabia, Tristan Tzara, Hans Arp, Kurt Schwitters ve Raoul Hausmann gibi figiirleri
¢ilgia donmiis bir diinyanin cinnetlerine kendi paradoks ve kiistahlik asklartyla kars1 koydular (2006: 11).” seklindeki
yorumuyla akimi temsil eden sanatgilarin hangi ruh hali i¢inde olduklarini ifade eder.

1916 yilinda Isvigre’de Alman sair ve diisiiniir Hugo Ball’in (1886-1927) “Ziirih’te actig1 Cabaret Voltaire,
Dada’nin bagladigi yerdir. Ball’in amact kendisi gibi gé¢gmen Birinci Diinya Savasi’na mubhalif sanatcilar1 toplayip
dayanisma saglamaktir. Ball, amacina ulagir, kabere bir siire sonra her tiirlii sanatsal eglencenin gergeklestirildigi yer”
haline doniigiir (Antmen, 2013: 121). Bu kabarenin Dadaizm akiminin ortaya ¢ikmasinda 6nemli sanat mahfili oldugu
soylenebilir. Ilk Dada manifestosu da 1916 yilinda Ball’in kabaresinde okudugu kendi manifestosudur. Ancak Tristan
Tzara’nin (1896-1963) yonetimindeki Dada Dergisi’nin {iglincii sayisinda yaymlanan ‘1918 manifestosu’ hareketin
kurucu bildirisi sayilir (Artun, 2013: 116).

Tzara, manifestosunda genel hatlariyla sdzciikler iizerine duyarlilik inga edilemeyecegini, her yapinin can sikict
oldugunu, resimsel ya da plastik her yapitin gereksiz oldugunu sdyler. Sanatin mahrem bir “sey” oldugunu, sanat¢inin
kendisi igin sanat yaptigini belirttikten sonra mantik yanilticilig iizerinde durur; ona gore ahlak ve zeka iiriinii her felaket
gibi korelticidir (Tzara, 2018:15-27). Manifesto temelde yikicilik ve karsi koyus lizerine kuruludur. 1920 tarihli Richard
Huelsenceck’in (1892-1974) Dadaist Manifesto’su da benzer ilkeler igerir. Huelsenceck’e gore Dadaist olmak, insanin
kendini harekete gegmeye acik hale getirmesi demektir. Dadaizm estetik, etik tavirlar1 da yadsir, ekspresyonizmin soyut
anlayisina karst ¢ikar. Dadaist manifestoya kargi olmak da Dadaist olmak demektir. Dadaizm en 6z ifadeyle her
duygunun, kuralin, diisiince ve felsefenin reddine dayanir (Artun, 2013:115-116).

Kolaj ve asemblaj gibi tekniklere agirlik veren, ifadede rastlantisalligi son derece énemseyen, Batili olmayan kiiltiirlerin ‘primitif’
ifadelerine ilgi duyan Dadacilarin en bilyiik 6zelligi, sanat ile yagsam arasindaki sinirlar1 yok etme arzusu ve bununla baglantili olarak geligen
sanat kargiti tavirdir. Dada’y1 diger akimlardan ayiran da esas olarak da bu 6zelligidir. Kolaji Kiibizmle, dogaglama performanslar
Fiitiirizmle, ket vurulmamig dogrudan ifadeye yonelik ilgiyi Disavurumculuk’la iliskilendirmek miimkiindiir ama bu akimlarmn higbirinde
Dada’nin radikal sanat karsitligi yoktur. “Ben” diyen Disavurumculuk’lara kars1 “Biz” diyen, ¢linkii kolektif bir biling olusturmak isteyen
Dadacilarin bu ‘biz’inde ortak bir tislup degil, ortak bir ruh hali vardir (Antmen, 2013: 124).

Manifestolarinin birden fazla olugundan anlasilacag iizere herhangi bir ortak program izlemeyen sanatcilarin
amact; burjuva diizenine, savasin yol agtig1 tahribata karsi koymaktir. Dadaistler, sanati1 politik bir disavurum bigimi
olarak kullanan Fiitiiristlerden ise sanati da reddederek ayrilirlar. Marcel Duchamp’in anti-sanat ifadesini kullanarak
iirettigi hazir nesneler, bu sanat karsiti tavrin disavurumunun en belirgin 6rneklerinden biridir. (Antmen, 2013: 124).
Dadaizm, kendini de inkar eden yikici bu tavri sebebiyle kisa bir siire sonra yerini Siirrealizme birakir.

Dadaizm’in Tiirk Edebiyatina Etkisi

Miimtaz Zeki Tagkin’in siirlerinin Dadaizm akiminin etkileriyle degerlendirilmesine gegmeden 6nce dénemi
icinde avangart sayilan yenilik denemelerin Tiirk edebiyatinda neden yeterince ilgi gérmediginin ve kalict olmadigimin
tartisilmas1 gerekir. Bu tartisma, Dadaizm’in yikici argiimanlariin sanati inkar edecek noktaya gelmesi ve bu yilizden
diinya genelinde kisa siireli bir etki yaratmasi ile ilgili oldugu kadar Tiirk edebiyatinin Dadaizm’e gelene kadar ortaya
koydugu karakterle uyusmamasiyla ilgilidir. Tiirk edebiyatinda modernlesmenin baslangicindan itibaren bilhassa 1920’li
yillardan itibaren yenilik arzusu tagiyan edebi hareket ya da yoneliglerde zaman zaman avangart bir tutum sergilenir.
Siirde Modernizm, sehirlesmenin, farkli siniftan insanin bir arada yasamasinin yarattigi kosullarin zemin olusturdugu
sanayilesme siirecinde, geleneksel degerlerin algilanisinin yetersizlesmesiyle ortaya ¢ikar (Eroglu, 1993: 81). Tiirkiye’de
1920’lerden baglayarak modern bir edebiyat kurmak i¢in ¢esitli denemeler yapilmistir. Avangart olarak tanimlanabilecek
bireysel girisimlerin amac1 yeni bir edebiyat yaratmaktir. Eroglu, avangarti modernist ddnemin en gézde olgularindan
biri olarak tanimlar (1993:87). “Avant-garde, baslangicta sanatcilarin izole durumunu agmak icin yaptigi ve
akademisyenler tarafindan “ziippelik” olarak nitelenen ¢ikislarda belirmistir (Eroglu, 1993: 87).” Siirin modern donemi,
modern siir akimlartyla ortaya ¢ikan degerleri tanimay1 kapsadig1 kadar, modern hayata yonelik elestirileri de beraberinde
getirir (Eroglu, 1993:88). Yani “modern” olma ¢abasiyla modern yagama yonelik elestiri es zamanli bir ilerleme i¢indedir.
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Bununla birlikte Bati siiri tarzinda ‘ziippelik’ olarak algilanabilecek bu denemeler yapilirken Anadolu’ya ve halk siirine
yonelis de es zamanli olarak kendini gosterir. Bu yonelislerin yaninda dogrudan Bati siirini temel alan avangart denemeler
de goriilmeye baslar. Dadaizm, Siirrealizm, Kiibizm gibi akimlar etkilerini Tiirk yazar ve sairleri iizerinde de gostererek
yeni 6z ve bi¢im denemelerinin ortaya ¢gikmasinin dniinii agar. Ancak bu girisimlerin ¢ogu, donemin sanatsal ve toplumsal
kosullarinin etkisiyle kabul gérmez. Yal¢in Armagan, bu avangart girisimlerin kabul gérmemesinin sebebini dogrudan
“Batili kaynaklara eklemlenme amaci tasimak™ olarak agiklar. Dogrudan bag kurmadan girisimlerde bulunmak
Batililagma “endisesini” daha goriiniir hale getirmektedir (2007: 92). Armagan, Erciiment Behzat Lav’1 ele alarak bu
denemelerde 6z ve bicimin birlesmedigini, bu sebeple temsil sorunu olustugunu, temsillerin -doniistiiriilemedigi i¢in-
bicimsel denemeler olarak kaldigini belirtir. Yani modernlesme ¢abasindaki Tiirk siiri kendi kiiltiirel degerleri yerine Bati
siirinin temsil bicimlerini kullanmaktadir (2007: 94). Ismi Siirrealizm, Dadaizm gibi akimlarla birlikte anilan Erciiment
Behzat Lav (1903-1984), sonralari halk siirine yonelerek Bati temsilleriyle ulasamadigi degerlere ulasmaya calisir.
Miimtaz Zeki Taskin da Erciiment Behzat Lav’la ayn1 donemde avangart siir denemeleri yapar ve sonralar1 folklorik
kaynaklara yonelir. Dolayisiyla her iki sairin avangart denemelerden sonra halk siirine yonelmelerinin sebebi “6z” ve
“bigim” arasinda biitiinliik kuramamalari, “koksiiz” bir Batiya eklemlenme gabasinin siirlerinde yarattig eksiklikleri fark
etmesi olabilir. Hasan Biilent Kahraman da Tiirk siirinin modernizmle iliskisini agiklarken aymi koksiizliige vurgu
yaparak Tiirkiye’de iiretilmis sanat yapitinin i¢inden geldigi kiiltiirel yapinin etkisiyle gergegin iiretilmesinde etkin bir
rol iistlenemedigini, nesneyi dogrudan kavrama yoluna gidilmedigini belirtir (2004: 22). Ona gore siirde gerceklesen
ciddi atilimlar 1920’lerde Nazim Hikmet’in devingenligiyle bir ¢igir agacagi izlenimi verir ancak bunlar “i¢ seriivenini
yasamamis bir dil” izerinden gergeklestigi i¢cin yerlesik hale gelemez. Kahraman, Orhan Veli ve Garip siirini ayni baglam
cercevesinde degerlendirerek Ustgercekci ve Dadaist etkilerle dogduklari halde kendilerini yadsima noktasina ulagmistir
(2004: 23).

Ahmet Oktay ise yeni ve avangart siirin Tiirk edebiyatina gelmesinde Erciment Behzat’in ve Miimtaz Zeki’nin
de rolii oldugunu, ancak bu sairlerin ‘gergekiistiiciik, dadacilik’ gibi ¢agcil akimlarla kurdugu iliskinin o giinlerin
toplumsal ortaminda yeterince degerlendirilemedigini, bu kanalin yol agabilecegi gelismelerin anlasilamadigini belirtir:

Bagka bir soyleyisle, ¢agcil yazmsal bigim ve bicemin devrimci igerigi gdérmezden gelinmistir. 1940’larda Abidin Dino da

gergekiistiiciiliigiin kimi kuramsal agiklamalarindan yararlanmayi, toplumculukla ¢agcil yazin/sanat anlayislari arasinda iliski kurmay1

denemis, ama siyasal ¢evresinden gelen sert tepki karsisinda, bu konudaki diisiincelerini gelistirmekten vazgegmistir. iste 1950’lerde Tiirk
siirinde ve yazininda goriilen degisme, ¢agdas sanatin bu kaynaklarina dogru gidisi de icermektedir (Oktay, 2008: 43).

Oktay, Miimtaz Zeki’nin émrii Avrupa’da da uzun stirmeyen Dadaizm’den etkilendigini belirterek donemin
Dadaizm de dahil Bati kaynakli akimlarinin Tirk yazmninda ve sanatinda 1925-1940 arasinda ve sonrasinda
yerlesmedigini belirtir (2008: 356). Oktay’a gore siyasal ve ideolojik agidan sosyal demokrat olarak nitelendirilebilecek
yazar ve sanatgilarin da bu yikic1 akimdan uzak durmalari biiyiik bir eksikliktir. Bu eksikligin sebeplerini ise koksiizlik,
0z ve bi¢im arasindaki uyusmazlik gibi goriislerin diginda Tiirkiye’nin Birinci Diinya Savasi’nin etkilerini farkli ideolojik
boyutlarda yasamig olmasina baglar. Dénemin kosullarinin negatif ve yikici olana karsi durulmasina da neden oldugunu
belirtir (2008:356). Tiirk siir birikiminin, kiiltiirel kodlarm ve Dadaizm’m ortaya ¢iktigi donemlerdeki toplumsal
kosullarin bu akimin Tiirk edebiyatinda benimsenmemesinin nedenleri oldugu sdylenebilir. Bununla birlikte Miimtaz
Zeki Tagkin’in Dadaizm etkilerini dogrudan yansitan siirleri oldugunu belirtmek gerekir.

Miimtaz Zeki Taskin ve Dadaizm Etkisinde Yazilmis Siirleri

15 Temmuz 1915°’te Canakkale’nin Bayrami¢ ilcesinde dogan Miimtaz Zeki Taskin, Istanbul Edebiyat ve
Ankara Hukuk Fakiiltelerinde okur. Basin ve edebiyat diinyasiyla geng yasta tanigir. Bir donem Yavrutiirk dergisini ve
Istanbul Sehir Tiyatrolari’nin yaym organi olan Tiirk Tiyatrosu’nu ¢ikarir. 1945°te Ankara Devlet Tiyatrolari’nda gorev
alir. 1949 yilinda Muhsin Ertugrul tarafindan Cocuk Tiyatrosu kurmakla gorevlendirilir. Istanbul Sehir Tiyatrolar1 Cocuk
Boliimii’'nde sahnelenen Mavi Boncuk (1936) oyununu yazar. Taskin’in yazdigi Altin Bilezik (1948), Ankara Devlet
Tiyatrolari’nda yazildig1 yil sahnelenen ilk ¢ocuk oyunu olur. 1945-1965 yillar1 arasinda Devlet Tiyatrolari’ndaki gorevi
sirasinda Devlet Tiyatrosu Yayin Midirii sifatiyla Devlet Tiyatrosu, Devlet Operast, Cocuk Tiyatrosu, Bale/Operet
dergilerinin yazi isleri miidiirliigiinii de yiiriitiir. 1965 yilinda emekliye ayrilir ve Istanbul Sehir Tiyatrolari basin
danigmanhig1 gérevini iistlenir. Tiirk siirinin yenilesmesine onciiliik eden sairlerden biri olan Taskin’in siir kitaplar1 Alo
Alo 1934, Varyete ise 1949 yilinda yayinlanir. Bu kitapta yazdig siirlerle daha sonra yazdiklari bir araya getirilerek
Sonsuzluga Ugarken Potpuri adryla 2000 yilinda yaymlanir.

Alo Alo 1934 Miimtaz Zeki Taskin’in incelememize konu olan Dadact etkilerle yazilmig siirlerini bir araya
getirdigi kitabidir. Kitapta “Alo Alo 1934 adli bir siir mevcut degildir. Yazildig: yila ¢agri yapan kitap ad1 ve igerisinde
yer alan siirleri ile donemi i¢in avangart bir denemedir. Taskin’1n Bat1 edebiyatin1 ve Batili kaynaklar1 izledigi, Ercliment
Behzat Lav’a benzer sekilde siirini ironik bir tonla ve alaysilikla inga etmek istedigi sdylenebilir. Biitiin siirlerinin
toplandig1 Sonsuzluga Ugarken Potpuri’de (2000) yer alan Dadaizm ve Dadaist sairligi sevmekle ilgili yorumlarinda dahi
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bu islubu gormek miimkiindiir. Tagkin, Dadaist gair unvaninin kendisine verilmis olmasindan sikayetci degildir. Bu
disiincelerinde dikkat ¢eken yan, Taskin’in kendisini Dadaist sair olarak degerlendirmemesi, kendisine atfedilen bu
unvant kabullenmesidir. Sair meseleye degisim baglaminda baktigini ve bu degisim siirecinin bir asamasinda yer almis
olmaktan rahatsiz olmadigini vurgular:
Modas1 gegmis/gegmemis, ama bana atfedilen DADAIST SAIRLIGI ¢ok seviyorum. (Hangi akim zamanla yozlasip, yerini yenisine
birakmadi ki? Hani nerde Aruzcular, hani nerde Hececiler? Hani nerde Serbest Nazimcilar? Hani hani su/bu izmciler?) Nerde sahiden? Onun

gibi; devrini kisa siirede bitirip, tarihin o acimasiz devranina terkedilen DADAIZM de var oldu, yok oldu. Olabilir.. Ama, onun yasadigini
herkes biliyor, hi¢ yasamadigini kim savunabilir ki (Taskimn, 2000: 13) ?

Fahir Onger 1946 yilinda yaymlanan Bugiinkii Siirimiz Antolojisi’nde modern sanat akimlarinin ilk
temsilcilerinden biri olarak Miimtaz Zeki Tagkin’in adimi anar (Taskin, 200: 16). Ona goére Erciiment Behzat’in
Fiitiirizminden sonra, Miimtaz Zeki’nin Dadaizmi Bati edebiyati akimlarinin temsilleridir. “Bunlar, kirilmis serbest nazim
misralarinda, yakin kafiyeler aramak suretiyle siirden ses ¢ikarmay1 esas almiglardi. Bu ilk siirlerin yikicilik, arayicilik
yolundaki gayreti ve heyecani, bugiinkii siirimizin dogmasina baslica dmillerden biri olmustur (Akt. Tagkin, 2000: 16,
Onger: 1974 ).” Miimtaz Zeki Taskin’in siirinin -Bat1 siirinin bi¢im ve 6z agisindan igsellestirilmesi, biitiinsel hale
getirilip getirilmemesi perspektifinden bakildiginda- elestiriye acik bir alan acti1 dikkat ceker. Cemal Siireya’nin Ikinci
Yeni’nin bu yenilige bakisini da kapsayan diisiinceleri, Taskin’in siirindeki Dadaist etkiye yoneltilen elestirileri dzetler
niteliktedir:

Dadaci oldugunu séyleyen tek Tiirk sairi Miimtaz Zeki Taskin’dir. Ona Dadaci diyebilir miyiz? Miimtaz Zeki Taskin’in yapitinda, 6zgiin
olma cabasi, o yapitt uyumsuzluklardan tat devsirmeye gotiiriir. Ancak bu yalniz kurulus ve bigim yoniindendir. Bir “her seyi yikma” meraki
yoktur Tagkin’da. Uygarliga, edebiyata, diisiinceye karsi acilmig bir yaylim ates hi¢ yoktur. Miimtaz Zeki Taskin, kuralsiz1 degil de bazi
kuraldigiliklart (o da siirin fizik yapisinda) denemek istemistir. Nitekim bu sair “Dadac1” oldugunu séyledigi deneylerden hemen sonra en
ussal bir siire, cocuk siirleri yazma siirecine girecektir (Akt. Tagkin, 2000:17, Siireya: 1976).

Miimtaz Zeki Tagkin’in Dadaizm’in etkisiyle yazdig: siirler incelendiginde bu siirlerin yikici, sarsici olmadigi
dikkat ¢eker. Dadaizm’in anlamsizlik ilkesine goére olusturulmadigi goriilen siirler bir ¢iglik ya da karsi koyus da
barindirmaz. Aksine her siir kendi iginde ve ¢ogunlukla dil ve sdylem diizleminde farklilik ve toplumsal iletiler barindirir.
Tzara’mn Siradan Ask ile Kalbi Vuran Ask Uzerine manifestosunda belirttigi kendini yadsima ve olumsuzlama ilkesinin
anlamsizlik i¢indeki anlamsizlik sdylemi Tagkin’in siirlerinde goriilmez.

Dada karsitlig, bir hastaliktir: Kendinden ¢alma hastaligi,
insanin olagan hali DADA’dir.
Ama gercek dadalar DADA’ya karsidir (Tzara, 2013: 137).

Taskin’1n siirleri bi¢cimsel yapistyla, klasik anlam &riintiisiiniin kirilmastyla avangart bir yap1 teskil etmekte ve
Dadaizm etkilerini yansitmaktadir. Dadaistlerin biitiinliiklii kars1 koyus sdylemleri Tagkin’da sanayi toplumuna,
makinelesmeye, siniflagsmaya, zenginlige vs. karsit koyus olarak kendini gosterir. Makine ve g¢ark seslerinin duyuldugu
“Transatlantik™ adli siir, Fiitlirizme yakin 6zellikler tagir. Siirde gemi is¢ilerinin yagsamlarindan soyut ve somut imgeler
esliginde kesitler sunulur: “Bir diidiik 6ttli / Megafonda bir emir: / FUNDAAA demir! / 66000 tonilatoluk / Bacalar1 kara
/ Bir transatlantik demirledi sulara (Taskin, 2000:23)” Bir diidiik 6ttii / Megafonda bir emir: / VIRAAA demir / Atesgiler
kiirek kiirek atarak / Yiirek’lerine komiiri / Dumanladilar ocak kalplerinin bacalarmni / Piston / Uskur / Kopiik / Vardiya
/50 kulaci ¢ekti /DAN!.. Da!. Dan!. (Taskin, 2000: 25)”. Bununla birlikte siirin bigimsel kurulusu, Dadaizm etkileri tasir.
Bazi sozciiklerin tiimiiniin biiyiik harflerle yazilmasi ve yazi karakterlerinin degismesi Dadaist siirde kullanilan belirgin
bi¢imsel tekniklerden biridir. Taskin’in bu etkilerle yazilmis ¢ogu siirinde, anlamsizligr vurgulama islevi istlenen
sozciiklerden bazilarinin biiyiik harflerle yazildiklari goriiliir.

“Bir Ocak Coktii” adl siirse maden ocaklarini ve is¢ilerin yasadigi dramu, 6liim gercekligi ve duygusuyla birlikte
anlatir. Bu siirde “Onu son kez omuzunda kazmasi / Ugiincii postanin dekovil yollarmda / Adim adim 6liime giderken
goérmiisler / Gozleri soluk / Grizo lambalari gibi donukmus (Taskin, 2000: 26) dizelerinden anlasildig: gibi sair toplumsal
duyarliligini, sanayi toplumunun ve sehirlesmenin etkilerine elestirel yaklagir.

“Fanustan Akan Isik Yatak Pijamalar” adli siirin adiyla yapilan anlamsizlik vurgusu icerigine yansimaz. Sairin
kullandig1 “Roénar kiirklii kadin, zengin kadin, Tiiccar erkek” gibi imgeler, kapitalist toplumun degerlerine, burjuva
diizenine gondermeler olarak okunabilir: “Fanustan sizan 151k / Fanusta kizan 151k / Bu 1s1k altinda / Ondiile/ liile liile /
Saclar / Ronar kiirkli kadin / Fanusa dogru bakti / Isik kadina dogru akt1 (Taskin, 2000:29)”.
yapmak ve riiya atmosferi yaratmak i¢in kullanilmigtir: “YALNIZ koku ve renktir HAVAY / Havay’da ay / Havayin
karanlik gecelerinde / Bir margrit gibi acar / Hvayin sular1 bir yildizli goktiir (Taskin, 2000:31). ” Taskin’in bu siirde
Dadaizm’in Afrika zencilerine yaptig1 vurgudan etkilendigi goriilmektedir. Dadaist akimin sik kullandig1 “zenci sanati
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iistiine not” ve “zenci siiri tstiine not” gibi sdylemler, bu etkilerin kaynagi olarak gosterilebilir (Tzara, 2018: 77-88):
“Bilekleri bilezikli / Memeleri siyah emzikli / Havay kizlar1 / Isikli gecelerde / Cigek bayrami yapar (Taskin, 2000: 32)”.

Dadaizm, edebiyatin yani sira diger sanat dallari iizerinde de etkili olmus bir akimdir. Bunun en belirgin
orneklerinden biri de Duchamp’in hazir nesneleridir. Nesneyi giinlik anlamindan c¢ikararak farkli bigimleriyle
konumlandiran Duchamp, hayat ve sanat arasindaki iligkiyi zorlar. Bu bakis agis1 sanatin ne olup olmadigi tartismalarini
da beraberinde getirir (Antmen, 2013: 125). Taskin, sanatin ne olup olmadig1 sorusuna yanitini kendi tislubuyla cevap
verirken resim tarihinin 6nemli bir eserini Oykiilestirir. Taskin, “Sehir” siirinde de resim ve edebiyat sanatlari arasinda
bag kurarak Leonardo da Vinci’nin “Jokond”una (Mona Lisa) agik géondermelerde bulunur. Nazim Hikmet’in 1929
yilinda basilan “Jokond ile Si-ya-u” siiri ile bu siir arasinda ayni1 donemde yazilmalar1 ve ayni kaynaktan beslenmeleri
baglaminda iliski kurulabilir. Taskin bu siirinde bahsettigi resim ve ressami, gizil ve avangart bir dykii {izerinden
anlatmistir: “Jokonda babasi namalum / Bir on altinci yiizy1l pici / Bu yalabuk bah¢ivan kizini / Bir satonun merdiven
taglarinda buldu / Leonardo da Vingi / Jokonda kendisini / Roma miizesinde yirmi yaslarinda buldu” (Taskin, 2018:33).

“Saat 24°de Uyuyan Arzular” ise yine benzer baglamlarla yazilmis bir siirdir. “Kafamin saati 24’1 ¢alacak / Saat
1’1, saat 2’yi ¢alacak / Kafatasimin kliniklerinde / Kustiiyii yastiklarda yatiyor / Kafam bes paraya satiyor giindiizlerini”
(Tagkin, 2018: 35). Bu siirde modern insanin zihin karmasasi yenilik¢i bir yaklagimla, imgesel dgelerle yansitilir ve
iislubuyla Dadaizm’e yaklasir.

Alo Alo 1934’(in son siiri olan “Hayti Adalar1 ve Dada” Miimtaz Zeki Taskin’in penceresinden yazilmig Dadaist
manifesto izlenimi verir. Sair, Dadaist olarak anilma istegini ve akima sevgisini bu siirinde dile getirir:

Ben Dada’y1 / Kamigtan oriilii kuliibenin daminda gérdiim / Dadam Dadam/ Dadam derken ¢ildiracak adam / Dada benim istiridye adamimn
incisidir / Dada ne bir Arjantin giizeli / Ne bir Afrika zencisidir / Okyanusun koyu nefti adalar1 / Hayti adalari / Ah DADA.. DA.. DA..
(Taskin, 2018: 37)

Sairin ¢ok geng yasta yazdig1 ve Dadaist yonelisin belirginlestigi bu siir Avrupa’daki drneklerden farkli olarak
reddedis ya da inkar degil egzotizm, dogal giizellikler ve sevgi duygusu iceren bir giizellemedir. Siir, Cetisli’nin siraladigi
‘alaycilik, isyan ve edebi gelenege, edebi estetik degerlere karsi olmak, siiri serbest ¢cagrisimlara dayandirmak, siirde ¢ok
yeni ve sasirtict imajlar kullanmak, sekilcilikten uzak durmak, siirde her tiirlii seklin olabilirligini kabul etmek, siir dilini
aligilagelmis siir dilinden tamamen uzaklastirmak, kelimeleri bilinen anlamlari disinda kullanmak’ (2019: 144) gibi
Ozelliklere sahip olsa da Dadaizm’in asil amacini iletmekten uzak bir 6rnektir.

Sair’in ilerleyen donemlerde yazdigi, kitaplara dahil edilmeyen Sonsuzluga Ugarken Potpuri’de yer alan
siirlerinden “Tahtalikdy’de Roportaj” da alaysiligiyla ilk donem siirlerini hatirlatir. “Okyanus diplerinde gezerken
sereserpe / Hamsi taklidi ya da liifer bozuntusu / Ya gurcur bir pasifik deryaligi misali / Ya da delikanli bir Shark m1
bigkin / Ya da Fiji kiyilarinda kiyiya vuran / Atesbaliklarini m1 andirir bilmem ki (Tagkin, 2018:181). Mizahi imgelerle
ortilmiis bu siir de isyan duygusunu yansitmaktan ¢ok taglama 6zellikleri tagtyan bir siirdir.

Dada akim, ¢aginin siddet igerikli sagmaligina, denetimsiz ve siirsel bir sagmalikla cevap verecek, kendilerini kirleten toplumun ve diinyanin

yiiziine tiikiirecek, aklin karsisina akilsizligi, sozde ciddiyetin karsisina mizahi, sahte agirbasliligin karsisina da skandali ¢ikaracak olan geng

kusak bir sanat¢1 toplulugu olusturmustur. Bu akimda; bir seye kars1 ¢ikmanin en etkin yollarindan birinin onu giiliinglestirmek oldugu
diistincesi hakimdir (Ince, 1975:3).

Ince’nin belirttigi gibi Dadaizm’in ve temsilcisi olan sairlerin amaci, her tiir toplumsal diizene kars1 gelmektir.
Tristan Tzara, “DADA kizoglan kiz bir mikroptur / Dada hayat pahaliligina karsidir /Dada / diigiincelerin islenmesi i¢in
anonim sirket / bagkanin cinsiyetine goére Dada’nin 391 tavr1 ve degisik rengi vardir / Doniisiir-dogrular-ayni anda tersini
soyler- biiyliklenmeden haykirir-oltayla balik avlar (Tzara, 2018: 61). Dizelerinde Dadazim’in genel ¢ergevesini ¢izmeye
calismistir. Bu baglamda Miimtaz Zeki Taskin’in toplumsal hassasiyetler ve sdylem baglaminda Dadaizm’e yakin
durdugu goriiliir. Bununla birlikte ‘yikict olma, yikma’ arzularini tagimayan bir siir yazdigi bu yoniiyle Dadaizm’den bir
6lciide uzaklastigi sdylenebilir.
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Sonug¢

Birinci Diinya Savagi’nin yikict etkileri, burjuva diizenine karsi ¢ikis, sehirlesme, sanayi devrimi gibi
degisimlerin ve krizlerin etkisiyle ortaya ¢ikan Dadaizm kisa siirede yaygin bir sanat akimi haline gelir. Dadaizm’in en
temel disiincesi her tiirlii ahlaki yapilandirmanin, kuralin ve toplumsalligin reddidir. Dadaizm kavramsal sanatin
olugsmasina zemin hazirlayarak siradan bir nesnenin sanat yapiti olabilecegini ileri siirer. Bu etkiler sanat algilarimin,
degisimine zemin hazirlar ve avangart eserlerin artmasinin Oniinii agar. Dadaizm biraz da ilkelerindeki yikiciligin
etkisiyle kisa siire etkili olur ve yerini Siirrealizme birakarak daha yapici biz ¢izgiye yaklagir.

Dadaizm, Siirrealizm, Fiitirizm gibi Bat1 kaynakli akimlar Tiirk siirinde de bireysel ¢abalar dahilinde etkisini
gosterir. Ozellikle 1930’1u yillarda Erciiment Behzat Lav, Miimtaz Zeki Taskin gibi isimler, bu akimlarin etkisinde kalir.
Avangart olarak tanimlanan bu girisimler Tiirk edebiyatinin birikimini bir kenara birakip dogrudan Batiya eklemlenme
cabasi tasidigr igin genis bir yansima alan1 bulamaz. Siir alaninda yapilan avangart denemeler ise “bigim” ve “6z”
arasindaki uyumsuzluktan dolay1 yerlesik hale gelemez.

Miimtaz Zeki Taskin’in Alo Alo 1934 adli kitabindaki siirler de Dadaizm’in etkisini yansitir; ancak bu siirler
Dadaizm etkisini dogrudan yansitmaktan uzak avangart denemeler olarak kalir. Bunun sebeplerinden biri Tagkin’in bu
anlayisi; bigim ve tslup tizerinden inga etmesidir. Bunun yam sira Tagkin’in siirindeki Dadaizm bir edebi mahfil (bir
topluluk, kabere ya da sanat gevresi) igerisinden ¢itkmamustir ve bireysel bir yonelisi ifade eder. Taskin’1n siirlerinin Bati
kaynakli, okunarak edinilmis bilgiler sonucu ortaya ¢ikmis olmasina yonelik elestiriler de bu biitiinliigii yansitamamanin
nedenlerinden biri olarak gosterilebilir. Tristan Tzara ve arkadaglarinin bir sistem dahilinde yazilmasa da isyan ve inkar
duygulariyla bir araya gelerek olusturduklar1 akimin Tiirkiye’de yankisini bulamamasinin en biiyiik sebebiyse kiiltiirel
farklar ve siyasi ortamdir. Tiirk siirinin sadelesme ve toplumsallasma g¢abasi icerisindeyken kendini bile reddeden Bat1
kaynakl1 bir sanat akimini igsellestirememesi olagan karsilanmalidir.

Biitiin bu degerlendirmelerle birlikte Miimtaz Zeki Taskin’in yagayarak degil okuyarak 6grendigi Dadaizm,
siirlerinde sevginin dile getirildigi bir imkan olarak belirmistir. Dénemi i¢in avangart sayilan bu siir denemelerinin
degerlendirilmesi modernlesme dénemi Tiirk siirinin ve siirdeki yonelimlerin biitlinlikli kavranabilmesi i¢in anlamlidir.
Taskin, bu denemelerinden sonra Varyete (1949) ve Sonsuzluga Ugarken Potpuri’de (2000) toplanan siirlerinde halk
sOyleyisine ve sadelige yonelmis, giinlikk duyarliliklar: ele alir.
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Ulakbilge

THE EFFECT OF DADAISM IN MUMTAZ ZEKI
TASKIN'S POEMS

Selda Uygur Giirbiiz

ABSTRACT

Art movements show their effects in different ways according to the political and social conditions of societies, the time they are in,
and the change processes that art undergoes with its own dynamics. One of these movements is Dadaism, in which artists reacted to
phenomena and practices such as the destruction caused by the First World War, intensifying industrialization, the clarification of class
distinctions, and urbanization between 1916 and 1920, and obscured the relationship between life, art and meaning. Dadaism, which
is based on the rejection of all kinds of rules and understanding, is seen as a destructive movement because it has such a marginal
attitude to deny art as well. Dadaism has shown its effect in Turkish literature within the framework of individual orientations, in the
context of influences rather than total adoption, and has not become a settled and adopted trend. Miimtaz Zeki Tagkin (1915-2001) is
one of the poets who was influenced by Dadaism in the context of individual orientations and showed this effect clearly in his poems
collected in his book Alo Alo 1934 (1934). Taskin's poems, which contain innovations in terms of form and substance and can be
considered as avant-garde, are far from Western examples in terms of destructiveness and denial, although they have influences from
Dadaism. One of the reasons for this is that Dadaism could not be institutionalized as a trend adopted in Turkish literature. In this
article, first of all, the emergence and characteristics of Dadaism will be emphasized. After following the traces of this movement in
Turkish literature, the poems written by Miimtaz Zeki Taskin in the context of this effect will be evaluated.

Keywords: Miimtaz Zeki Tagkin, Poetry, Dadaism, art movements, literature
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