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Ingiliz seramik sanatcis1 Phoebe Cummings’in seramik camuru ile sekillendirdigi ¢alismalari, gegici ve geri
dondstiiriilebilir bir yapidadir. Seramik {iretiminde temel bir asama olan pisirimi gergeklestirmeyen sanatgi,
eserlerini olusturmada benimsedigi bu giincel yaklasimin seramik sanatina etki ve katkilari agisindan ele alinmaya
degerdir. Bu ¢alisma kapsaminda sanat¢iy1r daha iyi anlayabilmek adma; ¢amur kullanimi, iiretim yontemleri,
eserin gegici ve geri doniistiiriilebilir olmasi, performans ile olan bagi ve bir seramik sanatgisi olarak bu anlayisi
benimsemesindeki temel etkenler agisindan ele alinmistir. Bu dogrultuda basili kaynaklar, internet kaynaklart,
sanatginin web sitesi ve roportajlari izerinden 6n arastirma yapildiktan sonra sanatci ile iletisime gegilerek ¢alisma
ylriitiilmiistir. Sanat¢1 eserlerini davetli sanatgr (art-in-residence) olarak katildigi miize ve galerilerde
gerceklestirmektedir. Halka acgik alanlarda yaptifi caligmalarda izleyici, sanat¢inin {iretim siirecini izleme
imkanina sahip olmaktadir. Bu yani ile Cummings; at6lyesinde iiretim yapan sanat¢i profilinden, miize ya da
galeride iiretim yapan sanatg1 profiline bir 6rnektir. Sanatginin bir nevi performansa doniisen iiretim siireci, ayni
zamanda eserin geri doniistiiriilebilmesi agisindan dikkat ¢ekicidir. Cummings’in benimsedigi iiretim anlayisi,
giincel sanatin dinamik yoniiniin seramik sanatina ve sanatgilarina yansimasi olarak degerlendirilebilmektedir.
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Giris

Seramigin temel malzemesi olan ¢amur; tarihi donemlerden bu yana gelenek, endiistri, teknoloji ve sanat
gibi ¢ok farkli alanlarda kullanilmaktadir. Camurun gelenek, endiistri ve teknoloji alanlarindaki kullanimu;
sekillendirme, kurutma, astarlama, biskiivi pisirim, sirlama, siralti-siriistii dekor ve pisirim yontemleri gibi pek ¢ok
teknik asamay1 kapsayan ¢ogu zaman dogrusal bir siiregten olusmaktadir. Bu teknik detaylar ¢ogunlukla sorunsuz
bir pisirimin gergeklestirilebilmesi i¢in dikkat edilmesi gereken onemli adimlar1 kapsar. Birbirini takip eden
stirecler seklinde gergeklesen seramik iiretimindeki standartlar ve teknik kisitlamalar, sanat s6z konusu oldugunda
g6z ard1 edilebilmektedir. Camurun plastik ve degisken yapisi, sanatin dogasinda var olan tasarim ve yaraticilikla
birlestiginde genis ifade olanaklar1 sunmakla birlikte teknik sinirlar ve kurallar esnetilebilmektedir. Sanatin asi
dogasi; iginde bulundugu ¢agin teknik, teknolojik, dijital kosullar, endiistrinin imkanlari, sanatsal ve kavramsal
bakis agilar1 dogrultusunda daha dinamik ve degisken bir yapiya dogru evrilme potansiyelini i¢inde barindirir.
Sanatin ve ¢gamurun dogasinda var olan tiim bu degiskenlerle birlikte; camurun sekillendirme asamasinda benzer
sekilde devam etse de seramigin 6n kosulu olan pisirimin devre dis1 birakilmasi, giderek yayginlasan bir uygulama
olarak kendini gdstermektedir.

Seramigin geleneksel yanina bagli olmayan cagdas sanatgilar, kendilerini islevin 6tesinde yas camurun
yapisal ozelliklerini kesfetmeye adamislardir. Bu adayis ile ¢amurun; kavramsal, estetik ve simgesel anlatim
olanaklarinin arayisina yonelmislerdir. Bu girisimle ¢amurun ve seramigin sinirlarini, sanatgtya sundugu
avantajlar1 ve dezavantajlar1 kesfettikleri bu noktada, yapilabilecek alternatif calismalar ortaya koymuslardir.
Yasadiklar1 donemin giincel sanat pratikleri ve anlatim olanaklari ¢er¢evesinde camurun sundugu bu esnek ¢alisma
alanimi kesfeden pek ¢ok sanatcinin seramik ¢amurunu farkli formlarda, pisirmeden kullandig1 goriilmektedir. Bu
uygulamalarin ilki Amerikali sanat¢1 Jim Melchert’in 1972 yilinda Amsterdam’da yaptigi “Changes” isimli
performansidir (Livingstone and Petrie, 2017: 203). Bu performans; bir grup katilimcinin dokiim ¢amuru dolu
kovaya basin1 daldirip kurumasini beklemesi seklinde gergeklesmistir. Sadashi Inuzuka ise, dokiim ¢amurunu
galeri mekanina tasimistir. Paul Astbury ve Clare Twomey de plastik kivamdaki gamuru pisirmeden kullanan diger
seramik sanatgilaridir. Galeri mekaninda sekillendirdigi ¢alismalarini seffaf naylonlarla saran ve 151k kullanarak
sergileyen Walter McConnell yas camur ile ¢aligmaktadir. Fakat bahsi gecen bu sanatgilar, camuru pisirmeden
kullanmanin diginda agirlikli olarak seramik eserler tiretmektedir. Seramik sanatgilari arasinda giderek yayginlasan
bir uygulama olarak ¢camurun pisirilmeden kullanimini sanat tarih¢i Glen R. Brown su sekilde agiklar:

Kili [¢camuru] bu sekilde kullanmak, seramik teriminden kaginmaktan fazlasini ifade eder. Bu kullanim,
Bati tasavvurunun uzun tarihi icinde sanatin dogasina iliskin en eski aforizmalardan birini yeniden gézden
gecirmeyi onerir: ars longa (sanat uzundur) ars brevis’e (sanat kisadir) doniigiir. Kuruyan ham kil sertlesir ve
sonunda ister bir stimbiil, isterse insan olsun; bireysel bir organizmanin hayatinin, tekil yagsantinin gegiciligini
ammsatircasina toz sekilde dagilir. Bu a¢idan ham kil [¢amur], sanati ve sanat¢ry, ilkini ikincinin olmeyen bir
vekili olarak sonsuz bir gelecege yoneltmek yerine, fanilik sifatiyla birbirine esitler (Kaliplari Asinca, 2019: 35).

Brown; ¢amurun hem geri doniistiiriilebilir yapisin1 hem de insanoglu ile olan bagini fani-gegici olma
durumu ile iligkilendirir. Camurun bu gegici yanini eserlerinde vurgulayan Ingiliz seramik sanatgisi Phoebe
Cummings’in ¢amurla sekillendirdigi eserleri, pisirimin gergeklestirilmedigi geri doniistiiriilebilir ve gegici bir
yapidadir. Sanatci, uygulama siirecinin bir ¢esit performansa doniistiigii eserlerini miize ve galerilerde
gerceklestirmekte ve sergilemektedir. Bu calisma kapsaminda Cummings; benimsedigi bu iiretim anlayisi ile
cagdas seramik sanatcilarindan ayrilan yanlariyla ele alinmistir. Sanat¢inin iiretim anlayigini ve eserlerini ele alan
bu calismanin arastirma siirecinde dikkat ¢eken en Onemli noktalardan biri ise; agirlikli olarak seramik
sanatgilarinin kullandigi yas camurun farkli bigimlerde isimlendirilmesidir. Bu g¢alisma kapsaminda yerli ve
yabanci kaynaklar tarandiginda belirli kavram ve terimleri agiklama geregi onem arz etmektedir. Seramik ¢camuru
ile sekillendirilmis fakat pisirilmemis biinyeyi nitelendirmek i¢in “raw clay” ve “unfired clay” gibi Ingilizce
ifadelerin kullanildig1 goriilmektedir. Raw Clay; ham biinye yani ham ¢amuru ifade etmek igin, Unfired Clay ise;
pismemis camuru ifade etmede kullamilan Ingilizce terimlerdir. Bu iki terim arasindaki ayrima Jo Dahn, “New
Directions in Ceramics: From Spectacle to Trace” isimli kitabinin “Raw Clay” boliimiinde dikkat ¢ekmektedir.
Dahn (2015)’de; “raw” ham ¢amur, “unfired” ise camurun hentiiz pigirilmedigini ama pisirilmesi gerektigi seklinde
iki terim arasindaki ayrimi yapar. Raw: kelime anlami olarak; ham, ¢ig, pismemis, “Unfired” ise; atese verilmemis,
pisirilmemis ifadelerini karsilamaktadir (s. 87). Oziinde her iki ifade de pisirime tabii olmamis seramik camurunu
belirtmek i¢in kullanilmaktadir. Tiirk¢e’de ise pismemis ¢camur i¢in siklikla “yas ¢amur” ifadesi kullanilmaktadir.
Burada kastedilen plastik kivamdaki seramik camurudur. Bu ayrimin yapilmasi ya da bu ifadeler arasindaki fark
daha ¢ok seramik sanatcilar1 agisindan dikkat edilen teknik bir detaydir. Pigirme gibi teknik detaylardan olusan bu
asama devre dis1 birakildiginda, seramik ¢amuru herkes i¢in kullanilabilir bir malzeme halini alir. Elinize aldiginiz
¢amur; i¢cinde bir miktar su ihtiva eden, plastik sekillendirmeye miisait oldugu kadar, hava ile temas1 devam ettigi
stirece kuruma, ¢atlama ve kirilmaya daha elverisli bir yap1iya sahiptir.
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Yontem

“Phoebe Cummings; Camur, Gegicilik, Performans” baslikli bu ¢alismanin arastirma siirecinde; basil
kaynaklar, internet kaynaklari, sanat¢inin web adresi, roportajlar izerinden nitel aragtirma yontemleri ¢cercevesinde
incelenmeye calisilmistir. Seramik egitimi almis olan sanat¢inin iiretim anlayisi, sanata ve seramik sanatina
getirdigi yeni bakis agilar1 iizerinden irdelenmistir. Her bir eserini miize ya da galerilerin daveti iizerine kendisine
sunulan farkli mekanlarda gerceklestiren sanatgi, degisen ortamlara gore yeni tasarimlar yapmistir. Degisen
mekanlar, kisiler, camurun degisken yapisina uyum saglayan iiretim anlayisi, bu anlamda hem teknik detaylar1
¢Oziimleme hem de seramigin liretim yontemlerine yeni bir soluk getirmesi agisindan ele alinmistir.

Bulgular
Phoebe Cummings ve Uretim Anlayis1

1981 yilinda Walsall, Ingiltere dogumlu ingiliz sanatg1 Phoebe Cummings; Brighton Universitesi, Ug
Boyutlu El Sanatlarindan 2002 yilinda mezun olmasinin ardindan, 2005 yilinda Royal College of Art, Seramik ve
Cam Boliimii’nden mezun olmustur (http-1). Cummings mezuniyetinden yedi ay sonra 2006 yili subat ayinda
iflasint acgiklamistir. Bu donemde, tek mal varliginin dokuz torba camur oldugunu fakat onun da yetkililer
tarafindan para edecek bir sey olarak degerlendirilmedigini belirtir. Bu durumda elindeki dokuz torba camur ile
yapilabilecekler {iizerinde yeniden diisiinmiis ve icinde bulundugu kosullar, seramige olan yaklasimini
degistirmistir. Sahip oldugu ¢amuru sekillendirip, firinlamak ona ¢ikmaz bir yol olarak gériinmiistiir. Bu nedenle
elindeki ¢amurun yeniden ve sonsuza kadar yapilabilme potansiyeline sahip, geri kazanilabilecek olani yapmaya
karar vermistir (Brown, Stair and Twomey, 2016: 146). Cummings’in bu karara varmasinda etkili olan kisi ise
Royal College of Art’ta egitim aldig1 donemde, konuk egitimci olan Jefford Horrigan’dir. Camurla ¢alisma sekline
dair algisin1 ger¢ekten doniistiirmiis ve sanat¢inin halen kullanmakta oldugu birtakim tavsiyelerde bulunmustur.
“Soyledigi diger pek ¢ok seyden biri, istedikten sonra yol kenarinda bile is yapabilecegiydi; mazeret bulma, iginin
basina otur ve yap”, ifadeleri Cummings’i ¢ok etkilemistir. Bu ifadeler, mezun olduktan sonra iflas ettiginde, yeni
bir ¢alisma yontem arayisinda oldugu noktada ¢aligmaya devam etmesi igin gereken 6zgiliveni ve sevki ona
vermistir (Kaliplar1 Asica, 2019: 140). Sanatciy1 etkileyen bu ifadeler, ayn1 zamanda bu iiretim bigimi bagta
olmak {izere; bir seramik atdlyesinin kirasi, firin ve diger giderlerin mali yiikiinii devre dis1 birakmasinda da etkili
olmustur. Camurun plastik yapisini 6ne ¢ikartan sanat¢i; bu uygulama ile belli bir yere ve mekana bagh kalmadan
her ortamda iiretebilmenin yani sira geleneksel anlayigin 6tesinde ¢aligmalar ortaya koymaktadir. Sekillendirdigi
caligmalarinin firinlama-pigirme ihtiyacinin ortadan kalkmasi ile pek ¢ok teknik asama ya da planlanmasi gereken
stirecler de devre dist kalmistir. Bu teknik asamalar; ¢aligmanin ¢atlamadan kurutulmasi, firina sigabilecek
Olgiilerde ¢alisilmasi veya firinda yasanabilecek olasi deformasyon ve ¢okmelere karsi onlem alma olarak
sayilabilmektedir. Firinlama siirecinin devre dis1 kalmasi ayn1 zamanda sanatciya; gegiciligi ve performansi da
beraberinde getirmistir (http-3). Boylelikle sanat¢1 hem gegiciligi kabul etmis hem de belli bir alana ya da mekana
bagli kalma fikrinden bagimsiz hareket etme 6zgiirliigiine kavusmustur.

Cesitli miize ve galerilere davet edilen sanat¢i, kendisine saglanan yeni ve farkli ortamlarda eserlerini
sekillendirir. Zamanin akisi ve yasamin ona sunduklariyla daha esnek diisiinebilmekte ve daha 6zgiir hareket
edebilmektedir. Artik sanat¢inin ihtiyaci olan malzemeler; ¢amur, bir kova su, emek ve zamandir. Onun igin
iiretmek, sanatsal anlamda kendini ifade etmek, herhangi sabit bir alana ve mekéana bagli olmadan ¢camurun plastik
yapist ve sunduklartyla daha degisken ve esnektir.

Camuru farkl: fiziksel yapilariyla kullanan “Phoebe Cummings, seramigin giiniimiizle olan baglantisinin
beden ve malzeme arasindaki iliski kadar, fiziksel ve duyusal algilar arasindaki iliskiye de siki siki bagli oldugunu
ifade eder. Biz insanlar olarak baglantilar artyoruz, camur da bir parmagin hafifce bastirmasima dahi yanit veren
bir malzeme. Belki de i¢imizdeki iletisim arzusuna seslenen sey bu; ¢ok basit bir yolla varliginizi teyit ediyor;
ortada bir eylem ve sonug var” (Kaliplar1 Asinca, 2019: 141). Sanatgiy1 en ¢ok cezbeden noktalardan biri de
camurun etkiye tepki ile karsilik veren bu geri bildirimi. Insanoglunun iz birakma ihtiyacina cevap veren ¢amur;
temel, dogal ve kolay erisilebilir bir malzemedir. Her yastan insana hitap edebilen, gegici olabildigi kadar kalic1
olabilen yami ile de insanin her tiirlii ihtiyaglarina cevap verebilen ¢ok yonlii ve degisken bir malzemedir.
Gegmisten giliniimiize kadar kalic1 olan yani temel bir 6zellik olarak daha ¢ok 6n plana ¢ikmistir. Bugiin giincel
sanatin sundugu 6zgiir ifade olanaklari ile gamurun gegici yan1 daha da fazla kullanilmaya dolayisiyla 6n plana
¢tkmaya baglamistir.

Cummings; camuru kuru, yas ve toz gibi farkl fiziksel yapilar seklinde kullanmakta ya da sivi camuru
sekillendirdigi eserlerin yiizeyine piiskiirterek farkli doku ve etkiler elde etmektedir. Bu etkilerin yani sira
sekillendirdigi eseri yar1 yas haldeyken suyun altinda da sergiler. Kurumus ¢aligmanin iizerine suyun damlamasini
saglayarak ya da caligmanin toplanma asamasinda su dolu bir kova i¢ine daldirarak camurun geri doniistiirme
siireclerini de esere dahil eder. Bu sekilde camurun olas1 biitiin fiziksel ve yapisal 6zelliklerini kullanan sanatci,
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geri doniisecegini bile bile emek verir, ¢iinkil onun i¢in 6nemli olan siirecin kendisidir. Cummings’in iiretim ve
sergileme bigimlerinde camurun yani sira tel, kafes tel, ahsap, ¢elik, ip ve seffaf naylon gibi farkli malzemeleri
eseri olusturma agsamasinda kullanmasidir. Uretimlerinde kaliba gamur basma gibi geleneksel yontemleri ve cay
stizgecine bastirarak olusturdugu dokular1 ile daha sezgisel ve deneysel yontemleri bir arada kullanir (Morrill and
Elderton, 2017: 94). Eserlerinde dogadaki bitkilerin tohumlari, ¢igekler, tag yapraklari, yapraklar, dallar gibi pek
cok 6geyi kullanir. Cesitli bitkileri inceleyen sanat¢i gergeklikten kopmadan kendi kurgusal dogasini sekillendirir.
Kimi ¢aligmalarinda da doku 6n plana ¢ikar. Agirlikli olarak duvarda, tavanda asili, ya da belli bir iskelet sistem
iizerinde asilt duran ¢alismalarinda ¢ogu zaman yer ¢ekimine karsi miicadele verir. Kimi zaman ¢aligmalarini
naylonlarla sarili alanlarda gergeklestirir.

Sanatc1 yogun emek ve zaman harcayarak olusturdugu eserlerini zamanin akisina birakir. Sekillendirmesi
tamamlanan eser, zamanla ¢atlayabilir, dokiilebilir, kopabilir, parcalar halinde birbirinden ayrilabilir. Tiim bu
durumlar sanatginin en basindan kabul ettigi mutlak bir yok olustur. Cummings’in gegicilige odaklanmasi,
yalnizca dogada bulunan iiretim ve bozulma dongiilerine degil, ayn1 zamanda segtigi malzemeye de génderme
yapar. Calisma tamamlandiginda, kullanilan gamur geldigi amorf duruma geri doner (Morrill and Elderton, 2017:
94).

Cummings; hammadde ile dogrudan bir ortamda ugragmanin kendisi i¢in kesinlikle yeni bir sey
olmadigim1 ve sahip olunacak ya da tiiketilecek bir nesne tasarlamaya odaklanmadigimi belirtir. Daha ¢ok
diisiinmek, hikayeler anlatmak ve ortaya ¢ikacak bir deneyim olusturmak i¢in malzemeleri kullanmakla ilgilendigi
iizerinden malzemeye bakisin1 6zetlemektedir (Brown, Stair and Twomey, 2016: 153). Cummings camurla
calismanin kendisi i¢in ifade ettiklerini su climlelerle dile getirmektedir. “Cdziilecek ve tekrar hammaddeye
doniisecek bir seye bu kadar ¢ok zaman ve enerji harcamanin bir sagmalig1 var, ama beni ilgilendiren de bu.
Yasama, 6liime ve insan olmaya dair bir seyler soyliiyor... beni ¢amur ile ¢alismaya c¢eken sey, degisken olmasi
ve sonsuz bir yeniden yapim potansiyeline sahip olmasi.” (Dahn, 2015: 91) Camurun dogasinda var olan
potansiyelleri kesfetmenin pesinde olan sanatci; en bagindan bu degisken yapiyr kabul eden, ona uygun ¢alisma
esnekligine sahip yani ile malzemeye aligilmisin disinda bir noktadan yaklasir. Bir seramik sanatcist genellikle
kuruma, catlama ve kirilma gibi karsilagilabilecek her tiirlii ihtimale karsi tedbirler alir ve ¢dziimler iretir.
Cummings ise biitiin bu olasiliklar1 kabul eder. Camurun meydan okuyan bir malzeme ve siirekli bir degisim iginde
oldugunu belirten sanatgi, ayni zamanda bu yapinin da onu cezbettiginin de altin1 ¢izer (Kaliplart Asinca, 2019:
139).

Cummings; eserin yok olacagini, geri doniisecegini bile bile emegini ve zamanini onu olugturmaya adar.
Bu siireci yagamla da iligkilendiren sanatcinin asil vurgulamak istedigi, 6ziinde insanoglunun dogumundan itibaren
Olecegini bilmesi fakat hi¢ 6lmeyecekmis gibi yagama tutunmasiyla biiyiik benzerlik gosterir. Sanatginin eserleri
belli bir siire zarfinda kendi kendine yok olana kadar iiretildigi ve sergilendigi alanda kalir. Zamanla kurur, ¢atlar,
kopar, dokiiliir, yer ¢ekimine yenik diigser, 6liimii tadan her canli gibi... doganin bir pargasi olan her sey gibi.
Phoebe Cummings’in eserlerinde dne ¢ikan en 6nemli unsur kabullenistir. Malzemeyi oldugu gibi, tiim varligi ve
dogalligiyla kabullenisi. Bu kabullenisi su ifadelerle dile getirir;

Davetli misafir sanat¢t (Art-in-residency) stirecinin sonu, her zaman oldugu gibi ¢alismayr bozmak
anlamina geliyordu. Bu gerekli olup, siirecin bir parcasidir. Yaptigim seye karst ozel bir ozlemim de yoktur ve bu
yikimi da bir kayp olarak gérmem. Calisma yapilir ve sonra baska bir seyin olmasi i¢in yol agmanin zamanidir
(Brown, Stair and Twomey, 2016: 150).

Sanatginin uzun zaman ve emek harcayarak sekillendirdigi ¢alismanin yikim ya da geri doniisiim siirecine
dair diisiince ve hisleri daha dnce de belirtildigi gibi sonu bastan kabullenmekle ilgilidir.

Her biri farkli mekanlarda ve sergilenecegi alanlarda sekillendirdigi eserleri icin Cummings; ayri kurgular
yapar ve ¢Oziimler iiretir. Galeri ya da miizede iiretim yaptig1 i¢in ¢aligmay1 gerceklestirmede kimi zaman
goniilliiler, izleyiciler ya da miize-galeriden teknik destek alir. Bu teknik destek ¢aligmanin naylonlarla gevrili bir
alanda sergilenmesi ya da tavanda asili duran bir ¢aligsma i¢in gerekli olan ip, tel, ahsap, gelik ve kafes tel gibi
diger yardimc1 malzemelerle ana yapinin olusturulmasidir.

Sanat¢inin ilk donem ¢aligmalarindan olan “Beneath-Altinda” 2007 yilinda yaptigi bir eseridir. Bu ¢aligma
sergileme bi¢imi ile diger eserlerinden ayrilmaktadir. Sanat¢1 bu ¢alismayi; yas ¢amur ile eseri sekillendirdikten
sonra, bir goliin kenarindaki kayikhanenin bulundugu sig bir alanda suyun altina yerlestirmistir (Gorsel 1).
Cummings, ¢alismay1 pargalar halinde sekillendirdikten hemen sonra tahtadan olusan bir diizenek {izerinde,
pargalar1 dengeli bir bicimde yerlestirerek suyun i¢ine indirmistir (http-3). Belli bir agirlig1 olan tahta ve lizerinde
yer alan yas ¢amurla sekillendirilmis eser, suyun altina indirildikten bir siire sonra, suyun durulmasi ile birlikte
Gorsel 1’de oldugu gibi net bir gdriiniim alir. Yar1 yas haldeki ¢amur suyun i¢inde tamamen ¢oziinene kadar
izlenebilir fotograflanabilir ya da video kayd1 alinabilir. Camur zamanla eriyerek g6l yataginin tabanina karisir ve
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yine dogal geri doniisiim siireci baglar. Sanatginin tiretim anlayisinin 6ziini olusturan bu geri doniigiim (re-cycle),
stirdiiriilebilirligin de temel anlayislarindan biridir.

Gorsel 1: “Beneath-Altinda”, 2007, Bolwick Hall, Norfolk

Cummings; her eserinde oldugu gibi bu eserde de ¢amurun dogasimi ve yapisini bilerek, sistemli ve
kontrollii bir sekilde hareket etmektedir. Camurun yas, yari yas, sivi, kuru olmak tizere farkli fiziksel yapilarini
kullanmaktadir. Bu 6zelliklere ek olarak; ¢camurun kuru kiiciilmesi ya da sivi ¢camuru sekillendirdigi yiizeylere
puskiirterek kullanan sanatgi, elde ettigi zengin dokularla eserlerinin anlatim dilini daha da etkili bir hale
getirmektedir.

Sanatci, eserlerini genellikle tavandan asili ip ya da tel iizerine ¢camuru ekleyerek olusturur. Benzer bir
anlayisla temellendirdigi “Cella” isimli eserini 2013 yilinda, Siobhan Davies Studios’da ve daha sonra Jerwood
Space’de tekrarlamistir. “Cella”; kafes teli askiya alarak olusturdugu iskelet yapiya, bir buguk ton yas ¢amurun
eklenmesinden olusmaktadir (Gorsel 2). Sanatgr; bugiine kadarki en biiyiik ¢alismam diye nitelendirdigi bu eseri
askiya almanin birtakim zorluklar getirdigini de itiraf etmektedir. “Her zaman yer¢ekimine karsi galisiyorsunuz,
bu nedenle parcanin yapisi gercekten onemlidir- pargalamak ve ¢atlamak yerine biiziilmeye izin vermek igin
camuru daha kiigiik boliimlere uygulamak gibi”. Bu ¢alisma Hawai Universitesinden dgrencilerin yardimiyla ii¢
haftalik bir siire zarfinda gergeklestirilmistir. Camurun ince bir tel 6érgiiden gegirilmesiyle doku olusturuldu ve
parganin yiizeyini kaplamak i¢in 250.000’den fazla doku el yapimi...” (http-4) parcalardan olusmaktadir. Genis
bir zamana yayilan ¢aligmanin iiretim siirecinde sanatci, karsilasabilecegi riskleri de 6ngérmeye calismis ya da
stire¢ icinde deneyimlemistir. Cummings, bu ¢alismanin yapim siirecini kontrol etmekte zorlandigini da dile
getirmektedir.

Gorsel 2: “Cella”, 2013, Siobhan Davies Studios
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Havada asili kafes tele tutturulan ¢amur, kurudukea kiigiiliir, kiigiildiik¢e telden ayrilir ya da tele daha ¢ok
tutunur. Siirekli yer ¢gekimine yenik diisme ihtimalini iginde barindiran “Cella”, izleyicisine diisme, ¢okme sesine
hazirlikli olmay1 sunar.

Camurun farkl: fiziksel 6zelliklerini kullandigi bir baska eseri “Triump of the Immaterial” 2017 yilinda,
Victoria & Albert Miizesi’nde gergeklestirdigi bir eseridir. Sanat¢inin bu eserine ilham veren 18. yiizyila ait
“Meissen Fountain-Meissen Cesmesi” ile ilk kez Victoria & Albert Miizesi’nde 2010 yilinda misafir sanat¢i olarak
bulundugu dénemde karsilasmistir. Bu ¢esmeyi ilk gordiiglinden beri eriyen bir cesme yapmay1 diisiindiigiini
belirten sanatg1, “Meissen Cesmesi”’nin klasik mitolojiye- Amphitrite’in Zaferi- ne dayandigini ve bu nedenle de
eserin adinin “Triump of the Immaterial-Maddi Olmayanin Zaferi” oldugunu belirtir. Sanatci gesmesinin oldukca
performatif olmasiyla ilgilendigini belirtir (http-5). Yas camur ile olusturulan bu eser, tomurcuklar, tag yapraklari,
¢igekler ve yapraklardan olusan gercekle bagini koparmamis kurgusal bir dogadan kesit sunar. Dogadan ilham
alan sanatci, ¢ogu eserini olustururken dogadan bir kesit hissi veren 6zlinde kendi fantastik dogasini
sekillendirmektedir. Sanat¢i benzer yapidaki eserlerini olustururken belli bash bitkilerin yapilarini inceler. Bu
bitkileri camurdan sekillendirerek, camurun dogal dokusu ve goriintiisiiyle bir araya getirir.

Gorsel 3a-3b-3c-3d: “Triumph of the Immaterial-Maddi Olmayanin Zaferi”, 2017.

“Triumph of the Immaterial-Maddi Olmayanin Zaferi” sekillendirildikten sonra iizerine her giin birkag
dakika ¢esme suyunun, belirli bir noktadan damlamasi ile yavas yavas yok olur. Sanat¢inin 6ziinde yaratmak
istedigi “eriyen ¢esme” fikri, camurun su ile bulugsmasiyla gergeklesmis olur (Gorsel 3d). Bu eseriyle Cummings;
2017 yilinda ingiltere’de BBC Radyo4, Crafts Council ve Victoria & Albert Miizesi’nin is birligi ile sonuglanan
“Woman Hour-Kadin Saati” Craft Prize-El Sanatlari 8diiliinii kazanir. Yarigma, *...bugiin Ingiltere’de yasayan en
yenilik¢i ve heyecan verici zanaat uygulayicisi veya tasarim {ireticisini bulma gabasi olarak ilan edilmistir” (http-
6). Sanatcinin bu 6diilii almasindaki en 6nemli etken ise; “cok geleneksel ve zanaat olarak kabul edilebilir bir seyi
alip yenilik¢i ve biraz saygisiz bir sey yapiyor. Yapma ve yeniden yapma siireci onun isinin bir pargas1 ve benim
icin gezegenimiz hakkinda diisinme seklimizle uyumlu. Artik sadece bir seyleri atmiyoruz, onlar1 yeniden
kullaniyoruz” (http-7) ifadeleriyle agiklanir. Camurun bu yeniden ve yeniden sekillendirilebilir yapisi, sanat¢inin
tim gereksinimlerini karsilayan dogal bir dongiiye ve ihtiyaca cevap verir. Cummings’in sabit bir atdlye ya da
firin ile olan bagini koparan bu ¢aligma anlayisi; ayn1 zamanda ¢amurun degisken hallerini ve yapisini oldugu gibi
kabul etmesini de saglamistir.
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Gorsel 4a-4b-4c: “Ornamental Chronology-Sislii Zaman Dizimi”, Mesher Sanat Galerisi, 2019.

Cummings’in 2019 yilinda Mesher Sanat Galerisi’nin ayn1 zamanda agilis sergisi olan “Kaliplar1 Asinca-
Beyond The Vessel” igin sekillendirdigi “Ornamental Chronology” isimli eseri; diger ¢aligmalarinda oldugu gibi
kaginilmaz ¢okiisii/yikilisi yasayacak ve geri doniistiiriilecek bir yapidadir (Gorsel 4a-4b-4c). Bu eser; sanat¢inin
2015 yilinda yine tek bir hat tizerine sekillendirdigi “Production Line” isimli eseriyle benzer bir anlayistadir. Tek
bir ip hatt1 iizerine insa edilen bu eser; adindan da anlasilacagi gibi zamanin dogrusallig ile ilgilidir. Cummings,
bu eseri bir ip iizerine bes farkli camur biinye kullanilarak on giinliik bir ¢alisma sonucunda ortaya koymustur.
Renk o6zelliklerinden dolay: farkli camur biinyeler kullanilan bu ¢alisma; botanik ve dekoratif 6gelerin bir araya
getirilmesinden olugmaktadir. Sergileme siirecinin sonunda ip kesilerek, eserin yere diismesi saglanir. Eseri tagtyan
ipin izleyicinin ulasabilecegi bir yerde olmasi dolayisiyla ipin gerilimi, ¢6ziiliip yok olma riski eserin bir pargasini
da olusturmaktadir. Pek ¢ok eserinde yer ¢ekimine karsi galistigini belirten sanatgi; ayni zamanda yas ¢camurun
agirh@mi ipin tagimasi i¢in de bir miicadele verdigini dile getirir (Phoebe Cummings, 15.12.2021, e-posta).

Cummings eserlerini olustururken ¢gamurun yani sira; ip, tel, kafes tel, ¢elik, ahsap ve naylon gibi gesitli
yardimel malzemelerde kullanmaktadir. Kuru, sivi, toz ve plastik olmak {izere, camuru farkli fiziksel yapilarda
kullanan sanatci; davetli olarak pek ¢ok miize ve galerilerde eserlerini sekillendirmekte ve sergilemektedir. Miize
ve galerilerin disinda, evinin bir boliimiinde eserlerini sekillendiren Cummings, sosyal medya hesabi tizerinden 19
Ekim 2021 tarihli gonderisinde kendi sekillendirdigi bir ¢elenk paylasir. Sanat¢1 bu gelengi, Atina’da yasayan bir
arkadasina dogum giinii hediyesi olarak yaptigini ve bir eser olarak gérmedigini ifade etmistir (Gorsel 5).
Cummings, Yunan medeniyetinde kullanilan g¢elenkleri ve bu kirilgan nesnelerin var olma siirelerini sevdigini
vurgular. Tarihsel siirece bakildiginda farkli nedenlerden &tiirii takilan ¢elengi sanat¢i burada, arkadasinin dogum
giinii olmasindan 6tiirli ona ithafen sekillendirmistir.
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Gorsel 5: “Garland-Celenk”

Celenk seklindeki bu eser, sanat¢inin diger eserleri ile ayni kirilganlikta ve geri doniistiiriilebilir bir
yapidadir. Islevsel bir nesne olarak kullanilan celenk; Tiirk Dil kurumu sozliigiinde “Cigek, dal ve yapraklarla
yapilmus halka” seklinde (http-8) tanimlanmaktadir. Oziinde islevselligi olan ¢elengin ¢amurdan yapilmis hali olan
bu eser; ¢ok ince pargalardan olusmaktadir. Cigek, dal ve yapraklardan olusmuscasina gergekei, gamurun kurumus
hali olmasindan 6tiirii kirilgan ve soluk bir renge sahiptir. Cummings’in duygu, diistince ve hislerinin somutlagmis
hali olan eser, ithaf ettigi arkadasina atfettigi onem ve degerin bir gostergesidir. Sekillendirildikten sonra
kullanilma ya da taginma ihtimali olmayan hatta sahibine fiziksel olarak ulasma sansi diisiik olan bu eser, fotograf
ile dliimsiizlestirilerek, alicisina ve izleyiciye ulastirilmistir. Her ne kadar kullanilma durumu olmasa da bu kadar
zarif ve incelikli bir hediye diisiincesi ve uygulanmasi fazlasiyla incelik ve zarafeti yansitmaktadir.

Sonug¢

Mezun olduktan bir siire sonra iflas eden sanatci, elinde mevcut olan dokuz torba ¢amur ile sonsuz tiretim
potansiyelini kullanmay1 ve kendine 6zgili yeni bir dil olusturmay1 basarmistir. Bu noktada hocasinin “mazeret
bulma, iginin bagina otur ve yap” ifadeleri onemli etkendir. Sanat¢inin yasaminda bir doniim noktasi olan bu iflas
karsisinda gelistirdigi tutum ve tavir ona yeni kapilar aralamis ve bakis acisinin degismesini saglamistir. Her ne
kadar seramik egitimi almis olsa da seramikte nihai siire¢ olan pisgirim siirecini devre dist birakmak sanatgimnin
benimsedigi temel anlayis olmustur. Seramigin dogasinda var olan kirilma, ¢atlama, kopma, diisme, kavlama gibi
pek cok riski {iretim siirecinin bir parcasi olarak géren sanat¢i cogu zaman yer ¢ekimine karst miicadele vermistir.
Pigirimin gergeklesmemesi eserlerin boyutlarinin yani sira belli bir atdlye ihtiyacini yani atolye gibi belli bir
mekana bagli olma ihtiyacin1 da ortadan kaldirmistir. Tim bu degigkenlerle birlikte sanatci, camur ve suyun
bulundugu her yerde iiretebilmistir. Atdlye gibi sabit bir mekanla bagini koparan Cummings; miize ve galeriler
tarafindan davet edildigi mekanlarda teknik kisitlamalar olmadan eserlerini gergeklestirebilmistir.

Geleneksel seramik sekillendirme yontemlerini kullanarak olusturdugu eserlerinde, dogadan kesitler genis
yer tutar. Sanatci her ne kadar tohum, tomurcuk, ¢icek ve yapraklardan olugan gergek bitkileri esas alsa da cogu
zaman gerceklikten yola ¢iktig1 kendi fantastik dogasini olusturur. Yogun emek ve ¢aba ile olusturdugu eserlerinin
geri doniistiiriilme fikri sanat¢iin en basindan kabul ettigi bir durumdur. “Triumph of the Immaterial” isimli eseri
iizerine suyun damlamasi ya da “Beneath” suyun altina yerlestirmesi gibi geri doniisiim eserin ve siirecin bir
parcasidir. Ya da “Ornamental Chronology” de oldugu gibi yikim, bozulma, yok olus eserin kaginilmaz sonucudur.
Bu yan1 ile Cummings’in eserlerini miize ya da galerilerde gerceklestirmesi ile bir ¢esit performansa doniigen
uygulama siireci, eserin geri doniistiiriilmesi sitirdiirtilebilirlikle iligkilidir. Bu geri doniisiim siirecinin videoya
alinmast ile tekrar tekrar izlenebilir. Fotograflanmast ile eserin yok olusu belgelenir. Insanoglu igin zaman; dogum,
yasam ve Oliim olmak {izere dogrusaldir. Yas ¢amur ise burada sekil verilebilen ve verilen sekli koruyan bir
malzeme olarak farkli bigimler alsa da her defasinda ayn1 hazin sonu yasayan bir dongiiyii icinde barmdiran temel
ve dogal bir aragtir. Camurun bu yapisini ve anlatim 6zelliklerini eserlerinde esas alan Cummings; her yapitinda
kendi i¢ diinyasindan farkli bir hayali, kurguyu ve yapiy1 sekillendirir. Camur biinyeler renk ve 6zellik bakimindan
degiskenlik gosterse de Oziinde yas camur sanat¢inin tekrar tekrar kullandigi oyun hamuru gibi tekrar tekrar
sekillendirilir. Sanat¢1 ¢camurun sonsuz kullanim olanaklarini her defasinda farkli yollardan yeniden kesfeder.
Dolayistyla Cummings’in ¢amurla devam eden bu sonsuz yolculugunda her eser ayri bir seriiven ve miicadeledir.
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Cummings’in eserleri; gegici ve geri doniistiiriilebilir yani ile siirdiiriilebilirlikle oldugu kadar yasam ve
oliimle, iiretim yontemleri agisindan gelenek ve zanaatla, heykelle, sekillendirme yontemleri agisindan seramikle
olan giiclii baglariyla saglam bir zemine oturmaktadir. Sanat¢inin eserlerinin bu zengin yapist, farkli yonlere dogru
kaymasina firsat verirken bir yandan da eserin gegici, tasinamaz ve satilamaz olusu gibi nedenlerden otiirii de
kendi sinirlarini ¢izer. Ayni zamanda sanat eserinin gegici ya da kalict olma durumu ve alinip-satila bilirligi gibi
konular1 tekrar glindeme getirir. Sanat eserinin bir meta olma durumu, sanat¢mnin benimsedigi bu iiretim
anlayisinda nasil kazang sagladig: iizerinde diisiiniilmesi ya da cevaplanmasi gereken sorular olarak karsimiza
¢ikar.

Ingiliz sanat¢1 “Phoebe Cummings; Camur, Gegicilik, Performans” bashg: altinda ele alinan eserleri,
iretim yontemi, benimsedigi anlayis acisindan ¢amurun; miize-galeri, sanat¢i-sanat eseri, gecicilik-kalicilik,
geemis-simdi ve gelecek arasinda var olabilen degisken ve doniigebilen yaninin giincel bir yaklagim olarak daha
da 6n plana ¢iktigini1 géstermektedir. Cummings’in eserlerinden yola ¢ikarak ¢camur malzeme ya da pismis hali ile
seramik iiretimine genis bir perspektiften bakildiginda; gegmisten bugiine 151k tutacak kadar eski ve koklii olmakla
birlikte; teknik, gelenek, zanaat, endiistri, teknoloji, sanat ve siirdiiriilebilirligi de i¢inde barindiran ¢ok katmanlt
yapisiyla gecmisten gelecege hem bir tasiyict hem de bir koprii gorevi géren zengin bir yapiya sahip oldugu
goriilmektedir. Bu dogrultuda seramik sanatinin gegirdigi tiim degisim ve doniigsiimler g6z Oniinde
bulunduruldugunda, Ingiliz sanatc1 Phoebe Cummings’in giincel ve siirdiiriilebilir yaklasimi seramik sanatmin
gelecegine dair lizerinde diisiiniilmesi gerektiginin altini gizer.
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Ulakbilge

PHOEBE CUMMINGS; CLAY, EPHEMERALITY,
PERFORMANCE

Ayse CANBOLAT

ABSTRACT

The works shaped by British ceramic artist Phoebe Cummings ceramic clay are temporary and recyclable. The
works that will realize the firing, which is a fundamental stage of ceramics, and this current presentation adopted
in creating design are worth considering within the scope of their influence and participation in the art of ceramics.
In order to better understand the artist within the scope of this study; usage of clay, production methods,
ephemerality and the recyclable part of the works are discussed in terms of their connection with performance and
the main factors in adopting this understanding as a ceramic artist. In this direction, the study was carried out by
contacting the artist after preliminary research was carried out on printed sources, internet resources, the artist's
website and interviews. The artist makes her works in museums and galleries, where she participates as an invited
artist (art-in-residence). Her works which made in public spaces, the audience has the opportunity to watch the
artist's production process. With this side, Cummings; she is an example of an artist profile producing in a museum
or gallery from an artist profile producing in her workshop. It is the production process of planning, which turns
into a kind of performance, and at the same time, aiming to be able to recycle the work is the target. The production
approach adopted by Cummings can be evaluated as the reflection of the dynamic aspect of contemporary art to
ceramic art and artists.

Keywords: Clay, ephemerality, performance, art-in-residence, ceramic
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