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Din, devletler arasi siyasal anlagmazliklar, etnik kdken gibi bircok konudan ortaya c¢ikan savaslar, gliniimiizde de
giincelligini koruyan bir olgudur. Giliniimiizde sahip olunan teknoloji sayesinde, savaslar hakkinda bilgi birgok
kaynaktan hizla diinyaya yayilmakta ve farkli toplumlarin bu bilgiye ulasmasi kolaylasmaktadir. Savaslara ait bilgiler,
devletlerin i¢ yazigmalari, tarihsel dokiimanlar, yazili ve gorsel sanat eseri aracilif1 ile giiniimiize ulagmaktadir. Estetik
kaygilar bir yana birakildiginda, bu eserler giiniimiizde tarih, sosyoloji ve sanat gibi disiplinlerin birbirlerine
eklemlenmesi ve birbirleriyle kurduklar iliski araciligiyla birer belge niteligi de kazanmaktadir. Tiirk resim sanatina
bakildiginda: Batililasma oncesi Tiirk minyatiir sanatinda savas tasvirleri siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Modernlesme
sonrasinda da savas resimleri sanatgilar tarafindan tercih edilen konular arasinda olmustur. Tiirk resim tarihinde savas
resimlerinin {iretim tarihleri, yalnizca savag donemleri ve sonrasinda degil, giiniimiizde de bazi sanatcilar tarafindan
konu edinildigi bilinmektedir. Savas konusunu ¢alisan sanat¢ilar, kompozisyonlarina siklikla bayrak imgesini de dahil
etmektedirler. Bu acgidan bakildiginda da, ulusu temsil eden bayraklarin savas resimlerinde tasvirine siklikla
rastlanmaktadir. I¢eriginde bayrak olan ¢alismalarda bayrak imgesi, devleti, halk, Tiirkliigii, 6zgiirliik ve direnis gibi
¢ogunlukla kahramanlik temalarindan yola ¢ikmaktadir. Igeriginde bayrak olan resimlerde iislup ¢ogunlukla figiiratif
olmakla birlikte, izlenimci etkilere de rastlanmaktadir. Bu referansla Tiirk resim sanatinda savas konulu resimlere
bakildiginda, Canakkale Savasi, Balkan Savasi, Kurtulus Savast gibi hem kara hem deniz savaglarinin resmedildigi
goriilmektedir. Bu calismada, yukarida aciklanan konular perspektifinde, Zeki Faik Izer, Seref Akdik, Abidin
Elderoglu, Avni Arbag, Diyarbakirli Tahsin, Hiisnii Tengliz, Mehmet Basbug gibi Tiirk sanatgilarin ¢alismalarinda
savas ve bayrak imgesininin kullanimi, imgenin tasidig1 anlamlarin neler oldugu arastirilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tirk Bayragi, Tiirk Resim Sanati

Makale Bilgisi:
Gelis: 2 Temmuz 2021 Diizeltme: 3 Agustos 2021 Kabul: 15 Agustos 2021

© 2021 ulakbilge. Bu makale Creative Commons Attribution (CC BY-NC-ND) 4.0 lisanst ile yayimlanmaktadir.

ligy makale, 2016 yilinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim Boliimii’nde “Tiirk Resminde Tiirk Bayrag1
Imgesi” adli (Yayimmlanmamis) Sanatta Yeterlik tezinden iiretilmistir. Caligma, aym zamanda; 15-17 Eyliil 2017 yilinda Arnavutluk,
Tiran’da diizenlenen Tiirk Diinyasi Sosyal Bilimler Arastirmasi sempozyumunda sozlii bildiri olarak sunulmugtur.

1097


mailto:s.serkan.caliskan@gmail.com
https://www.artsurem.com/
http://www.idildergisi.com/
http://www.ulakbilge.com/
http://www.nesnedergisi.com/
https://www.artsurem.com/
http://www.idildergisi.com/
http://www.ulakbilge.com/
http://www.nesnedergisi.com/

Caligkan, Serkan. “Tiirk Resim Sanatinda Savas Resimleri ve Bayrak imgesi iliskisi”. ulakbilge, 63 (2021 Agustos): s. 1097-1107. doi: 10.7816/ulakbilge-09-63-06

Giris

Emile Durkheim, “Dini Hayatin Ilkel Bigimleri” adli calismasinda, ilkel kabilelerin ¢esitli organik
materyallerle iirettikleri ve klanlar1 temsil eden bayrak benzeri sembolik nesnelerden bahsetmektedir. (Durkheim,
2011: 15-158). ilkel kabilelerin kullandig1 bu sembolik arag, giiniimiiz toplumlarinda da temelde ayni anlami
tagimakla birlikte, iizerine yeni anlamlar ve degerler katilmistir. Bu bilgiler 1s18inda bayraklar: temsiliyet, aidiyet,
kutsallik, savag-baris gibi ¢ogaltilabilecek birgok olgunun da tamimlayici nesnesi olarak kullanilmaktadir.
Icerisinde kullanilan geometrik sekillerden, renklere kadar simgesel bir tarihe gondermeler barindiran bayraklar,
Bati’da ulus-devlet formu ile gelisen milliyet¢ilik olgusuyla birlikte, tipki milli marslar gibi ulusun kutsal
tarihinin anlatici 6gesi olmaktadir. Bu agidan bakildiginda da, hem yasalarla belirtilen bayragin kullanim alanlar1
ile ilgili kanunlar hem de sdylemlerle gelistirilen bayraga saygi, “bayrak i¢in can feda” gibi dilsel kodlamalar,
sembolik nesne olan bayraga yiiklenen kutsallik algisini da agikg¢a gostermektedir. Bayrak siradan bir nesne
olmaktan ¢ikip, devleti, kurumlari, ulusu, simnirlari, dostlari-diismanlari, vatandaglart ya da ulusun dinsel
inanc¢larini icerisinde barindiran, kutsallasmis bir tabu nesnesine de doniismektedir. 20. yilizyilda siklikla yasanan
‘bayrak yakma’, ‘bayrak indirme” gibi provokatif eylemleri de bayraga yiiklenen sembolik anlamlardan
kaynaklanmaktadir. Bu eylemler, bayragin i¢inde barindirdig: tiim tanimlara karsi, deger yargilarini hige sayan bir
siddet gosterisine doniisiirken, bayrak iizerinden gelistirilen siyaset algis1 hakkinda da bilgi vermektedir.

Osmanli Imparatorlugu siirecinde hanedanlhigi sembolize eden bayrak, tiim padisahlar adina 6zel olarak
iretilmistir. Bu bayraklarda her zaman ay-yildiz bigimleri olmamakla birlikte, ilizerlerinde g¢ogunlukla dini
semboller ve Kur’an’dan ayetler barindirmaktadir. Modernlesme etkisiyle, imparatorluk siirlari igerisinde
yasayan halkin miilk edinme, vatandaslik haklarina yonelik yapilan temel reformlarla birlikte, Tiirk bayrag: tiim
ulusu temsil etmeye baslamustir. {lk olarak 1848’de &lgiileri ve rengi kesin olarak belirlenen Tiirk bayragi,
Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla birlikte 1925 yilinda yasalarca bugiinkii halini almistir.

Plastik sanatlarda da, Bat1 sanatinda oldugu gibi bayrak imgesi Tiirk resminde siklikla caligmalarin konusu ya
da igeriginde olmustur. Bu baglamda sanatsal uygulamalara bakildiginda, saray hayatini, savaslar1 ve torenleri
anlatan minyatiirlerde, bayraklar hanedanligi ve orduyu temsil etmektedir. Bu minyatiirlerin konusu bir savas
sahnesiyse, minyatiirlerde diisman bayraklarini da gérmek miimkiindiir. Batili anlayistaki ilk 6rneklerde de, hem
bugiin kullanilan ay-yildiz imgesine hem de Sultanin sancagina veya tugralarina rastlanmaktadir. Cogunlugu asker
kokenli olan ressamlarin irettigi bu caligmalarda, bayrak imgesi genellikle savas sahnelerinin bir parcasi
halindedir. Yine bu siirecte iiretilmis, ¢ini, ila¢ kutulari, rozetler, takilar, aksesuarlar ve yemek takimlar1 gibi
cogaltilabilecek bir¢ok giinliik kullanim nesnesinde de ay-yildiz imgesini gérmek miimkiindiir.

Uygarlik tarihi boyunca savaslar birgok nedene bagli olarak meydana gelmistir. Siyasal, etnik koken, dini
sebepler savaslarin temelini olusturmaktadir. Bu genelleme giinlimiizde de ayni olmakla birlikte, ekonomik
gerekgeler ve diinya kaynaklarina sahip olma arzusu giincel savag ve catigmalarin merkezini olusturmaktadir.
Glintimiiz teknolojisi savaslar hakkinda bilginin hizla yayilmasi adina kolaylastirict bir 6gedir. Gegmiste ise
(6zellikle fotograf makinasinin icadindan dnce) resim araciligi ile kayit alinmasi ve giinlimiize ulagmas1 adina
onemlidir. Resimler sadece birer sanat eseri olmaktan ¢ikmakta ve birer belge niteligi tagimaktadir.

Bazi Mezopotamya ve Klasik Yunan donemine ait rolyeflerde, savas sahnelerinin tasvirleri bulundugu
bilinmektedir. Yine farkli bir cografya olarak Cin’de bulunan imparatorluk Muhafizlar: terracotta asker ordusu da
bu konuda verilebilecek bir 6rnektir. Roma déneminin mimari eserleri, zafer taklarini, iist diizey asker-imparator
gibi kisilerin biistlerini de sanat-savas diger bir deyisle ideoloji ve sanat iligkisinin pargasi olarak gormek
miimkiindiir. Bu eserler genellikle bulundugu toplumun ya da donemin iktidarinin kahramanliklarini yansitan
anitsal caligmalardir. Modernizm ile birlikte Bati1 sanatinda savas sahneleri farklilagsmaktadir. Eserler yalnizca
ideolojinin parcast olup izleyiciye bu kahramansi destanlar: aktarmakla kalmamis, savasin olumsuz yonlerini de
aktarmistir. Sanatgilar, iktidar sistemlerine karsit durus sergilemistir. Fransa’daki is¢i ayaklanmalarinda (1871-
Paris Komiinii) Courbet gibi bazi sanatgilarin direnise destek oldugu ve siyasi goriislerini agikga belli ettigi
bilinmektedir. Daha sonra, I. Diinya Savasi ve II. Diinya Savagi sirasinda, sanatin propaganda araci haline geldigi
ve genis Kitlelere ulagmak i¢in devletler tarafindan da kullanildig: goriilmektedir. Buna karsi olarak 20. ytzyilda
bir¢ok sanat¢1 savas Karsiti durus sergilemistir. Pablo Picasso, Kathe Kollwitz, George Grosz, Dada sanatgilar: ve
farkli bir cografyadan Frida Kahlo’dur. Bu sanatgilar savagi konu alan ve savasin kétii yonlerini vurgulayan
calismalar tiretmiglerdir.
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Resim 1. Eugene Delacroix, “Halka Yol Gosteren C)Zgﬁrlﬁk”, 1830, 260x325 cm, T.U.Y.B.

Hem giiniimiizde hem de ge¢misteki savaslarda bayragin sembolik kullanimlar barindirdig: bilinmektedir. Bu
acidan bakildiginda da, ulusu temsil eden bayraklarin savas resimlerinde tasvirine siklikla rastlanmaktadir. Bati
sanatindaki bir¢cok resimde bayrak, farkli kavramlart sembolize eden, halki motive eden ya da yonlendiren arag
olarak kullanilmistir. Eugene Delacroix’nin “Halka Yol Gosteren Ozgiirliik” adli ¢alismasi bu konuda &rnek
gosterilebilir. Toby Clark’a gore eser takindigi tavir olarak kararsiz olsa da, Fransiz Devrim direnislerinin
gostergesi olarak durmaktadir. “Delacroix, bu resminde belli bir disiinceyi kisilestirme yoluyla anlatma
gelenegini gergekligin yeni iislubuyla bir araya getirerek, alegorik anlatimi yeniden canlandirmaya calismis
goriinmektedir” (Clark, 2011: 25). Ozgiirliik kavrami, bir kadin ve onun tasidigi ulusal bayrakla izleyiciye
aktarilmaktadir.

Kara Savaslari Konulu Tiirk Resimlerinde Bayrak imgesinin Kullanimi

Batililasma oncesi Tiirk minyatiir sanatinda savas tasvirleri siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Modernlesme
sonrasinda da savas resimleri sanatgilar tarafindan tercih edilen konular arasinda olmustur. Lev Kreft sadece savas
resimleri olmamakla birlikte sanat ve siyaset iliskisi i¢in su yorumu yapmaktadir: “Ulusu inga etmenin ve
siirekliligini saglamanin pek ¢ok yolu vardir; ama hepsinde de, su ya da bu sekilde, sanat da kullanilir” (Artun,
2011: 31). Tiirk resmindeki savag tasvirlerinin varlig:1 ve igeriklerinde bulunan sembollere bakildiginda bu yonde
bir egilim goze carpmaktadir. Niliifer Ondin’e gore:

Sanatin inkisafinda en biiyiik amil, her millette baska bir sekilde, ya kilise veya saraylar olmustur.
Yikilan bu miiesseselerin yerini tutan ve varligim kiltiiriiniin kuvvetine bagh sayan her devlet bu vazifeyi
kendi iizerine almak mecburiyetindedir. Tiirkiye Cumhuriyeti hiikiimeti de biiyiik sefinden aldig: ilham
ve emirle bu ise elini uzatmistir. Savasin devlet himayesine girmesi, sanatkarin yaratma hiirriyetini tehdid
etmek degildir ve sanatkarin yaratma hiirriyetine dokunmadan sanati korumak her akili devlet adaminin
vazifesidir (Ondin, 2003: 128-129).

Toby Clark’a gore: “Savas siiresince yapilan propaganda halkin anormal savas kosullarina uyum saglamas: ve
etik Olgiitleri ile onceliklerinin savas gerekliliklerine uyarlamas: amacini tasir” (Clark, 2011:122). Bu agindan
Tiirk resim sanatina bakildiginda, kullanilan imgeler genellikle savasin verdigi yikimdan ¢ok, Mehmet¢ik, cephe,
kahramanlik gibi kavramlar: vurgulayan resimlerin varligi géze ¢arpmaktadir.

Tirk resim tarihinde savas resimlerinin iiretim tarihleri, yalnizca savas donemleri ve sonrasinda degil,
giniimiizde de bazi sanatgilar tarafindan konu edinildigi bilinmektedir. Bu eserlerin bazilarinda bayrak
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kullaniimamaktadir. Bulunanlarda ise bayrak temsili, devleti, halki, Tirkligi, 6zgiirlik ve direnis gibi gcogunlukla
kahramanlik temalarindan yola ¢ikmaktadir. iceriginde bayrak olan resimlerde iislup ¢ogunlukla figiiratif olmakla
birlikte, izlenimci etkilere de rastlanmaktadir. Sezer Tansug’a gore: ““...milli temalara yonelmesi istenilen resim
sanatinin, kurtulus savas: ve devrimler gibi konularda, coskulu anilardan ¢ok, igerigin 6n plana almayan coskusuz
bir iislup donukluguna yoneldigi gorilmiistiir” (Tansug, 1997, s.67). Burada bahsedilen daha ¢ok plastik sorunlar
olmakla birlikte, icerigin 6zellikle cogkulu olmasi gerekliligine vurgu yapilmaktadir.

19. yiizy1l resimlerini bir kenara koyarsak, Tiirk resim sanatinda kara savas: temali resimlerde, ¢cogunlukla
Kurtulus Savast ve Canakkale Savasi gibi, Osmanli’dan Cumhuriyet’e ge¢is siirecindeki savaslar konu
edinilmektedir. Daha 6nce de deginildigi gibi devletin destegini alan Sisli Atdlyesi sanatgilari bazen savas
cephelerine gitme firsati edinip orada eskiz yapmiglardir. Fakat ¢aligmalarint atélyede, asker ve savas aletlerini
model kullanarak {iiretimlerde bulunmuglardir (Tansug, 1997: 152). Seref Akdik’in 1917°de yapmis oldugu
Kurtulus Savas: adli ¢alismasinda, diisman askerlerinin bozguna ugratilis1 tasvir edilmektedir. Osman Altintas’a
gbre: “Sanat¢i1 biitiin ¢aligmalarinda (yagliboya, suluboya, karakalem fiizen) hangi konuyu hangi malzemeyi
islerse islesin, hepsinde de Once tiiriiniin gerektirdigi resme ait degerleri 6n planda tutmustur. Onun resminde
desen her seyden once yazili ve s6zlii olarak kullanilan dil gibi, Kisinin kendini agiklama yoludur”(Altintas, 1988,
s.54). Bu ac¢idan bakildiginda da, Seref Akdik’in ¢alismasinda gergek¢i anlatimin baskinhgi agiktir, ¢iinkii
anlatilan konu bunu gerektirmektedir. Biiyiik ebatlara sahip olan resimde, barut dumanlarinin arasindan Tiirk
bayrag: goriilmektedir. Tirk askerlerinin hepsi ayakta, diisman askeri yerde ve neredeyse olmek iizeredirler.
Resmin arka planinda goriinen siingiilerin varligindan ve bayrag: tasiyan askerin varligindan, arkadan daha fazla
Tiirk askerinin geldigi anlasilmaktadir. Resimde kullanilan bayrak, birincil anlam olarak taraflarin kim oldugunu
belirleyen bir sembol olarak kullanilmigtir. Bunun yani sira orduyu da simgelemektedir, ¢iinkii arkadan gelenlerin
Tirk ordusu oldugu gostermektedir. Ek olarak, bilinen diger bilgiler de farkli anlamlarin okunmasinm
saglamaktadir. Diger bir deyisle, eserin Kurtulus Savasi ismini tagimas: da bir veri olarak disiniildiigiinde,
bayrak kahramanlik hikayesinin tasiyicisi 6gesi olmaktadir. Boylelikle bayrak imgesi, askerlik kavramina isaret
ettigi gibi, savasin hangi sartlarda kazanildigint ve buna bagl olarak ulusu isaret eden alageorik bir ¢aligmanin
pargas1 olarak durmaktadir.

Resim 2. Serek Akdik, “Kurtulus Savasi”, 1917, 156 x 208 cm., T.U.Y.B.
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Abidin Elderoglu’nun 1935 yilinda izmir Halkevi tarafindan siparis edilen ¢alismasi “Ayrilis ', savas resimleri
agisindan farkli bir ornektir. Sanatginin bu eseri daha onceki boliimlerde deginildigi gibi Inkilap Sergileri
kapsaminda sergilenmistir. Caligmada bir savas anindan ¢ok savasin geri plani aktarilmaktadir. Resimde tren
istasyonunda bir askerin savasa gonderilme sahnesi aktarilmaktadir. Ortada anne, sol tarafta elinde tiifegi ile
asker, sag tarafta da geng¢ bir kadin figiirii birlikte durmaktadir. Arka iist planda bayrak tasiyan asker figiirii ile
orta boliimdeki figiirler tiggen kompozisyonun olugsmasini saglamaktadir. Askerin elini tutan ¢ocuk figiirii eserin
dramatik ozelligini arttirmaktadir. Annenin gurur dolu jesti ise, “vatan goérevi kutsaldir” sodylemini
vurgulamaktadir. Calismada bayrak, onu tasiyan askerin gururu ile birlikte, vatani1 ve kutsal gérev olan savasi
simgeleyen nesneye doniismektedir.

Resim 3. Abidin Elderoglu, “Ayrilis”, 1935, 153 x 182 cm., T.U.Y.B.

Atatiirk’le birlikte Kurtulus Savasi siirecinde savagan bir askerin ¢cocugu olan Avni Arbas, bir¢ok ¢alismasinda
Atatiirk ve Kurtulus Savasi’ni konu edinmektedir. Sanat¢1, “Kuvd-yi Milliye” adli bu ¢aligsmalar serisini, genis bir
zaman arahiginda tretmistir. Bu serideki eserler; baski resim, desen yagl boya gibi farkli tekniklerle tiretilmistir.
Yeniler Grubu ile birgok sergide yer aldigi bilinmektedir. D Grubu’nun bi¢imci anlayisini elestiren Yeniler Grubu
sanatgilarima gore; “Resim, toplumun sorunlariyla yakindan ilgilenmeli, onun yasantisini anlatmaliydi. Toplumcu
Gergekgei olarak nitelenen bu sanatg¢ilar biirokratik egilimlerin 6tesinde kendi 6zgiin duyus ve diisiiniis ¢abalarini
gergeklestirmek istiyorlardi” (Saglam, 1994: 69). Bu agidan bakildiginda da, Arbas’in sanatsal {iretimlerinin
acikea politiklestigi diisiiniilebilir.

Sanat¢inin Mustafa Kemal ve “Kuvd-yi Milliye Atlilar:” ¢alismasinda, en onde bir atin istiinde kalpag: ile
ylzii tamamen belirsiz bir Atatiirk figiirli bulunmaktadir. Arka planda siliiet halinde atli askerlerler ve bir Tiirk
bayrag: goriinmektedir. Caligmanin ismi, resimlestirilen sahnenin bir savas anina ait oldugu bilgisini vermektedir.
“Avni, bu resimler hakkinda her yerde séyle diyor: “Ben belli bir at1 ya da Kuvayi Milliyeci, Atatiirk’ii degil,
duygularimdaki, i¢imdekileri yapiyorum. Temalarim giderek bir simgeye doniisiiyor.” Mustafa Kemal’in zaten
kendisi ve ad1 bir simge degil mi? (Edgii, 2001, s.194) Ferit Edgii’niin retorik sorusunun cevab1 agiktir: Atatiirk,
devrimin ve Cumhuriyet’in simgesine doniismektedir.
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Resim 4. Avni Arbas, “Mustafa Kemal ve Kuvd-yi Milliye” 1995, 92 x 81 cm., T.U.Y.B.

Sanat¢inin 1995°de yapmis oldugu “Kuvd-yi Milliye Atlilar:” calismasi, 475 x 545 cm. boyutlarinda anitsal bir
tuvalden olusmaktadir. Komposizyonun tam merkezinde bulunan Tiirk bayragi, atlilarin elinde taginmaktadir. Sol
alt tarafta duran ath figiirleri diger ¢alismalarda oldugu gibi soyutlanmistir. Fakat bayrak, gercege yakin ifade
edilmistir. Bayrak, kompozisyondaki olusturulan boslugun etkisi ve tasidig: renk, leke degeri ile ¢aligmada en
onemli 6geye dontismektedir. Kurtulus Savasi’na saygi amagli yapilmis olmakla birlikte Tirk bayraginin, Tirklik
ve ulusal birlik ideolojisinden hareketle sembollestirildigi soylenebilir.

Resim 5. Avni Arbas, “Kuvda-yi Milliye Atlzlar:” 1995, 475 x 545 cm., T.U.Y.B
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Tiirk Resminde Deniz Savaslarinda Bayrak imgesi

Turan Erol, “Giiniimiiz Tirk Resminin Olusum Siirecinde Bedri Rahmi Eyiiboglu” adli kitabinda 1930 yilinda
Ali Sami Boyar’in yazisindan alinti yapmaktadir. Bu alintida Boyar sunlari demektedir:

Fakat her nedense ressam arkadaslarimiz heniiz milli vazifelerine baglayamamiglardir... Bize manolya
krizantemlerden evvel milli destanlarimizi okuyacak ve milli mefahirimizi tespit edecek, inkilab: tarihe
nakledecek resimler ve tablolar lazimdir. Avrupa’da tefessiih etmis bir sanatin devrim Tiirkiye’sinde yeri
yoktur. (Erol, 1984: 41).

Boyar’in tespiti su agidan 6nemlidir, millilik kavraminin sanat dergilerinde veya ortamlarinda tartisildigini ve
bir sekilde de sanat¢iya oOrtiik miidahalelerde bulunuldugunu ortaya koymaktadir. Oysa durum tam olarak
Boyar’in dedigi gibi degildir. Giinimiizden ge¢mise dogru bakildiginda, ulusallik kavrami ya da Boyar’in
deyisiyle “millilik” kavrami genis bir zaman araliginda bir¢ok sanat¢i tarafindan islenen konu oldugu
gorlilmektedir. Tirk resminde deniz savaslari ornekleri say1 olarak hi¢ kiicimsenmeyecek kadar c¢oktur. 19.
yiizyilin sonlarinda, Harbiye’den mezun olan birgok asker kdkenli sanatg1 gibi, gayrimiislim sanatcilar, ve yabanci
uyruklu ressamlar Tirkler’in katilmis oldugu deniz savaslarinin resmini yapmistir.

Tiirk ressamlarinin yaklasik 1,5 ylizyillik bir gegmisi olan ¢agdas resim sanatimizin ¢esitli donemlerinde
gergeklestirdikleri deniz temalarinda, 6zellikle XVII ve XVIII. yiizyi1l Hollanda, XVIII ve XIX. yiizyil
Ingiliz deniz resminden ve XVIII. yiizy1l ortalarinda baslayip giiniimiize dek uzanan, Avrupa merkezli bir
resim gelenegi olan ve kokenlerinin XV, XVI ve XVII. yiizy1l portolonlarinda (liman/sahil haritalari)
ayrintili olarak islenen dekoratif amagli minyatiir gemi tasvirlerine dayandigi “Gemi Portreciligi”
akimindan 6nemli 6lgiide etkilendikleri goriliir. (Basaran, 2014: 2).

19. yiizy1l resimlerinde ¢ogunlukla Osmanli’nin kusatmalar: temsil edilmektedir. Bu resimlerde, genellikle
acik denizlerde dolasan gemiler; ya taarruz aninda ya da yaralandigi anlar, ya da zaferden donerken temsil
edilmektedir. Caligmalar, isimlerini, genellikle savas gemilerinden aldiklar: gibi, savasin bulundugu ada, devlet
isimlerinden de almaktadir. Giiniimiize oranla sinirli teknolojik imkanlarin bulundugu dénem olan 19. yiizyilda
savas gemileri devletin giiciinii temsil eden bir ara¢ gibi goriilebilir. Bdyle bir imgenin resim sanatina yansimast,
devletin giiciinii pekistiren bir ara¢ oldugu diisiiniilebilir. Kara savaslarindaki gibi, yarali veya cepheden mektup
yollayan askerler, top tasiyan Anadolu kadinlar1 ya da kagni arabalari gibi, izleyicide sefkat, hiiziin, gurur gibi
duygular birinci elden insan figiirii lizerinden aktarilmamaktadir. Mekanik ara¢ gemiler insan giiciiyle ¢calismaz
fakat insan kontroliinde ¢alismaktadir. Makinenin ilerlemesini saglayan insan, artik birey degil, mekanik sistemle
birlikte orduyu, ordu da devleti olusturmaktadir. Boylece gelecek nesillere savagin atmosferi ve ordunun giicii
aktarilmaktadir.

Resim 6. Diyarbakirl Tahsin, “Sultan Osman Drednotu”, 1916, 181 x 121 cm., T.U.Y.B.
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Ugiincii  kusak asker ressamlardan biri olan Diyarbakirli Tahsin, deniz resimleriyle taninmaktadur.
Caligmalarinda yalmzca savas gemilerini degil, yolcu gemilerini de konu edinmektedir. Canakkale Savagi’ni
tasvir ettigi resimlerde, gemilere atilan toplar, buna bagl: olarak patlama sahnelerini izleyiciye aktarmaktadir.
Savagin siddetini yansittigi bu caligmalarda, manzara ikinci planda degildir. Denizi, giin batimint gibi doga
olaylarin aktarirken romantizm etkisini resimlerinde kullanmaktadir. Sanat¢inin 1916’da yapmis oldugu ve su an
Askeri Miize koleksiyonunda bulunan “Sultan Osman Drednotu” adli ¢alisma konusunu dramatik bir 6ykiiden
almaktadir. “2 Agustos 1914 giinii son taksidinin 6demesinden yarim saat sonra ingiliz hiikiimeti Sultan Osman ve
Resadiye dretnotlarimiza el koydugunu ilan etmistir. Bu olay Osmanli Tiirk toplumunu derinden yaralamis,
Imparatorlugun deniz savunmasinda 6nemli bir gedik agmistir” (Basaran, 2006: 44). Sanat¢1 bu milli olay:
calismasiyla belgelemektedir. Calismada bulunan bayrak tipki diger resimlerde oldugu gibi, orduyu ve bu
baglamda da ulusu temsil eden bir sembol olarak kullanilmaktadir. Hiisnii Tengiiz, Osmanli Devleti’nin ¢okiis
yillar1 ve Cumbhuriyet siirecine tanik olmus, asker kokenli bir ressamdir. “Asker Ressamlar Kugagi”nin temsilcisi
olan Hiisnii Tengiiz, deniz manzaralar1 ve deniz savaslari resimleri ile taninmaktadir. Sanat¢inin denize olan
tutkusu, onu bir kiyafet albiimii yapmaya yonlendirmistir.

Sanat¢1 uzun zamanlar biiyikk merakla deniz tarihine dair arastirmalar yapmustir. Sinop ve Kirim
muharebelerine katilan babas: gibi tanidig1 en yash kaptanlardan, Osmanl deniz tarihine oldukga fazla
bilgi toplamigtir. Bu malzeme ile Fatih devrinden baslayarak yasadig: yillara kadar deniz kiyafetlerinin,
savagslarinin ve gemilerin resimlerini yapmstir (Tekinalp, 2014: 211).

Bu agidan bakildiginda da, Tengiiz’iin resimlerindeki donanmaya ait gemiler, deniz savaslarinin belgesi
niteligindedir. Bununla birlikte Tengiiz’iin resimlerindeki bayraklar bulundugu déneme gore degismektedir.
“Donanma” adli ¢alismasinda Osmanli’ya ait yesil bayraklar bulunurken, 1946 yilinda yapmis oldugu “Sultan
Abdiilmecit’in Donanma Teftisi” adl1 ¢alismada Cumhuriyet sonrasi Tiirk bayragini gormek mimkiindir. Kagit
iizerine suluboya olarak iiretilmis calismada, yiizeyin biiylik bir bolimiini kaplayan bir donanma gemisinin
istiinde birgok Tiirk bayragi bulunmaktadir. Sol tarafta daha uzakta duran ve iizerinde yine bayraklarin oldugu bir
gemi ve sag tarafta her iki gemiye gore daha uzakta duran bayrakli gemi bulunmaktadir.

f"“ ,.1’\_1’.1(’V.‘)J;J;-j;u}‘x‘u.l,J..;vl -

Resim 7. Hiiseyin Hiisnii Tengiiz, “Sultan Abdiilmecit’in Donanma Teftisi”, 1946, 26x19 cm., Suluboya.
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1956 yilinda Diyarbakir’da dogan sanat¢t Mehmet Basbug da savas resimleriyle dikkat gekici eserler
iiretmistir. Gazi Universitesinde egitimini tamamlayan sanat¢r 1986-1994 yillar1 arasinda Gazi Universitesi
Egitim Fakiiltesi Resim Boliimiinde ogretim iiyesi olarak caligmistir. Ardindan Isparta Siileyman Demirel
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinin kurulusunda katkida bulunmus ve Resim Boliimiinii kurmustur.
Sanat¢inin birgok 6diiliiniin yaninda, ¢aligmalar1 énemli resmi koleksiyonlarda yer almaktadir. Sanat¢inin figiiratif
donemine ait ¢aligmalar1 siniflandirildiginda, Anadolu’dan izlenimler, Tiirk diinyasindan izlenimler, gé¢ ve de
Istiklal Savasi konular1 dikkat ¢ekmektedir. Sanatginin 2001 yilinda iirettigi ve su an Karaman Valiligi
Koleksiyonu’nda bulunan “Kurtulus Savasi Destani” adli eseri igeriginde bayrak bulunmasi adina 6nemlidir.
Savas ve bayrak iligkisi baglaminda “Kurtulus Savasi Destani” eseri incelendiginde, kutsal bayrak kavrami
birincil olarak dikkat ¢ekmektedir. Eserin arka planinda savas devam ederken, onde Anadolu kadininin bir yanda
besikteki bebegi dururken, yipranan bayragi onardigi goriilmektedir. Plastik olarak ele alindiginda bayrak,
izleyicinin dikkatini Mustafa Kemal Atatiirk’e odaklanmasin1 saglamaktadir. Adnan Tepecik, sanat¢inin
vefatinin ardindan kaleme aldig1 “Anadolu’dan Tanri Daglarina Insanlarin ve Atlarin Ustast Prof. Dr. Mehmet
Basbug” adli makalesinde sanat¢inin Kurtulus Savasi eserlerine yonelik su aciklamay1 yapmaktadir:

Sanat¢1 Mehmet Bagbug da, Kurtulug Savasi ve istiklal Miicadelesi Kuva-yi Milliye ruhunu yasatmak
icin, gen¢ kusagin 21. yiizy1l temsilcisi olarak goriilebilir. Sanat¢inin resimlerinde askerlerin
teskilatlandirdigi halkin varimi yogunu ortaya koyarak 6liim kalim miicadelesi i¢in toplu halde cepheye
gitmeleri, Basbug’un kompozisyonlarinin ana temasini olusturur. Mehmet Basbug’un istiklal savasi
resimleri, yalansiz dolansiz, cumhuriyete ve kurucu iradesine dogrudan baglilik ve saygi gosteren
kompozisyonlarla donatmistir. (Tepecik, 2017: 72)

Resim 8. Mehmet Basbug “Kurtulus Savagt Destan1” 2001, Tuval Uzerine Yagh Boya, 110 x 90 cm.
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Sonug¢

Tim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de bayrak, basta devleti temsil etmekle birlikte tiim vatandaslari temsil
etmektedir. Bayrak kavrami, sanat pratiklerinde asirlardir kargimiza ¢ikmaktadir. Tiirk resim sanat tarihinde,
minyatiirlerden glinlimiiz sanat drneklerinde bir¢ok eserde konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu g¢aligsmada ele
alman resimler Tirk modernlesmesinden sonraki donemlerden giiniimiizdeki etkisinde odaklanilmistir. Bayrak
imgesi hem kara savaglart hem de deniz savaslarini ele alinmistir. (Bayrak imgesi sadece savas resimlerinde
bulunmamaktadir. Saray resimlerinde, iceriginde Mustafa Kemal Atatiirk portrelerinin oldugu resimlerde, diigiin-
gelenek-toren gibi kutlamalart anlatan resimlerde, mimari ve bayrak iliskisi olan resimlerde, igeriginde
nesnelerin bulundugu ve 1980 sonrasi ¢alismalarda, politik anlatinin pargasi olarak bayrak bir¢ok ¢alismada
karsimiza ¢ikmaktadir.) Bu makalede spesifik olarak savas resimlerine odaklanmig, Tiirk kiltiiri ve modern
Tiirkiye’nin kurulmasinda etkili olan savaslardan alintilar yapilmistir. 1900°1i yillarin ilk ¢eyreginde, Osmanli
Imparatorlugu’nun dahil oldugu ve kayiplar verdigi savaslar1 konu alan resimler gdze ¢arpmaktadir. Savas
konusunu ¢alisan sanat¢ilar, kompozisyonlarina siklikla bayrak imgesini de dahil etmektedirler. Hem giiniimiizde
hem de ge¢misteki savaslarda bayragin sembolik kullanimlar barindirdigi bilinmektedir. Bu agidan bakildiginda
da, ulusu temsil eden bayraklarin savas resimlerinde tasvirine siklikla rastlanmaktadir. Bununla birlikte i¢eriginde
bayrak olan ¢aligmalarda bayrak imgesi, devleti, halki, Tirkliigii, 6zgiirliik ve direnis gibi ¢ogunlukla kahramanlik
temalarindan yola ¢ikmaktadir. Bu referanslarla Tiirk resim sanatinda savas konulu resimlere bakildiginda,
Canakkale Savasi, Balkan Savagi, Kurtulus Savasi gibi hem kara hem deniz savaslarinin resmedildigi
goriilmektedir. Seref Akdik, dogrudan cepheden bir goriintiiyle bayrak imgesini kullanarak dikkat ¢ekmektedir.
Abidin Elderogu, cepheye evlat gonderen ogul imgesini bayrakla iligskilendirirken, Anadolu kadini imgesinden
yararlanmaktadir. Asker kokenli sanatgilar Diyarbakirli Tahsin ve Hiisnii Tengiiz deniz savaslarina yonelik eserler
iiretmistir. Ek olarak, Tiirk resim tarihinde savas resimlerinin {iretim tarihleri yalnizca savas donemleri ve
sonrasinda iretilmemistir. Giinlimiizde de bazi sanatgilar tarafindan bayrak konusu ele alinmaktadir. Caligmada
yer alan Avni Arbas’in eseri yakin tarihlerde Kurtulug Savasi’ni ele almasi adina dnemlidir. 21. yiizyilda ise
Mehmet Basbug ayni konuya odaklanmis ve yeni nesile Kurtulus Savasi Destani’ni hatirlatmada 6nemli rol
oynadig1 goriilmektedir.
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Ulakbilge

ELATIONSHIP BETWEEN WAR PAINTINGS AND THE FLAF IMAGE IN
TURKISH PAINTING ART

Serkan Cahskan
ABSTRACT

The war arising from many issues such as religion, political disputes between the states, ethnicity is a phenomenon that
keeps up-to-date in our day. Thanks to today's technology, information about wars is spread rapidly from many sources
to the world and it becomes easier for different societies to reach this information. When the periods during which this
technology could not be possessed in the historical process are taken into account, information about wars reaches us by
means of historical documents such as government correspondences and also reaches the present day by means of many
written or visual art works. When we place aesthetic concerns on one side, nowadays, these works acquire the
qualification of a document by means of the articulation of disciplines, such as history, sociology and art, to each other
and the relationship they established with each other. When Turkish painting art is examined based on these
explanations, war descriptions in the Turkish miniature art before Westernization frequently appear us. After
modernization, war paintings were also among the subjects preferred by the artists. It is known that the production dates
of war paintings have been discussed not only during and after the war periods but also by some artists today in Turkish
painting history. Artists who study the subject of war often include the flag image in their compositions. It is known
that the flag has contained symbolic uses both in today and in past wars. When it is considered from this point of view,
the descriptions of flags representing the nation in war paintings are frequently encountered. In studies containing flag,
the flag image is often based on the themes of heroism such as state, public, Turkism, freedom and resistance. Although
the style is mostly figurative in paintings that contain flags, impressionistic effects are also encountered. When war-
themed paintings in Turkish painting art are examined with this reference, it is seen that both land and sea wars are
depicted such as the Dardanelles Battle, the Balkan War, and the War of Independence. Within the context of the topics
described above, the use of war and flag image in the studies of Turkish artists such as Zeki Faik Izer, Seref Akdik,
Abidin Elderoglu, Avni Arbas, Diyarbakirli Tahsin, Hiisnii Tengliz, Mehmet Bagbug, and what the meanings the flag
has will be investigated in this study.

Keywords: Turkish Flag, Turkish Painting Art, war

1107


https://tr.wikipedia.org/wiki/Halka_Yol_Gösteren_Özgürlük
http://www.leblebitozu.com/16-turk-ressamin-fircasindan-mutlu-aile-resimleri/
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistID=100&section=130&lang=tr&periodID=-1&bhcp=1
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistID=100&section=130&lang=tr&periodID=-1&bhcp=1
http://www.antikalar.com/diyarbakirli-tahsin/

