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Oz

Kadinlar, her daim sanatin konusu olmuslardir. Olusturulan icerikler dogrultusunda sekillenen kompozisyonlar
uygarliklarin sanatlarinda islevsel pratikler ve alt anlam yorumlamalarryla kiiltiirel yapiya gore farkli formsal niianslar
barindirmaktadir. Buna ragmen toplumsal gorev ve simiflandirma konusunda kadin/beden/cinsellik degerlendirmeleri
noktasinda ortak nitelikler tasimaktadir. Oyle ki eril tahakkiimleri toplumsal cinsiyet rolleri, biyolojiye dayali cinsler
aras1 ayrimeilik bir dizi yasagi ve dislanmayi beraberinde getirip kadini skopofilik nesnesi konumuna indirgemektedir.
Sanattaki cinsiyet yapilandirmasi, adil olmayan gorsel kodlamalar, dezavantajli imajlar, uygun olmayan kadinlik
halleri ve erotik ¢iplakliklari gesitli kompozisyonlarla teshir edilmistir. Adeta seyirlik bir malzemeye doniistiiriilen
kadin bedeninin, kimlikliginin ve cinsiyetinin kuramsallastirilmasi imge, temsil, sembol ve iktidar baglantis1 ataerkil
diizenin taleplerini ortaya koyar niteliktedir. Bu g¢ergevede arastirmanin amaci; cinsiyet rollerinin, kaliplarinin, sanat
alanindaki yapilandirmaya yonelik tarihsel siire¢ i¢indeki kadin temali eserlerinin, toplumlarda var olan eril sistemin
stirdiirebilir bir kadin algis1 ingasinin, sanat tarihi {izerindeki analizini yapmaktadir. Dolasiyla aragtirma eril bakis agili
sanat anlayisin kadin kimligi, bedeni, cinselligi {izerinde sistemli bir sekilde olusturulan tahakkiimlerin fark edilmesi
ve disiligin dogal durumundan farkli bir kurguya doniistiiriilmesinde sanat literatiirii incelenmesi, giiniimiizde kadin ve
beden konumunu yeniden adlandirma ve yapilandirma sorunsalina agiklik getirme agisindan 6nem teskil etmektedir.
Caligmada literatiir taramasi ve betimsel aragtirma yontemlerinden yararlanilmistir.
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Giris

Sanat, farkli acilardan bireyin karsilikli etkilesimi ve algisindaki kodlama transfer etme 6zsel iliskilendirme
kendi tasavvurunda on yargi, 6n kabullerin tinin ve zihin yoluyla icinde bulunuldugu zamanin tetiklemelerinden
dogar. Zamana ait 6zgiil yaratim, sanati toplumsal, siyasal ve kiiltiirel degisimler siirecinde formiilasyonla
karsilikl etkilesiminden olusmustur. Biitiin tarihsel varyantlar sanatsal pratiklerle desteklenerek kitlelere istenilen
mesajlar ¢esitli imaj/sembol/temsilsel kurgularla daha kolay ulastirilmistir. Geleneksel aktarim ve niifuz etme
siireci yeni durum ve olusumlara karsi hazirliklarin kavramsal igerikleri, toplumsal islevleri sanatsal
diizenlemelerle soruna iliskin ¢oziimler iiretmislerdir. Salt sanatta, i¢ckin boyutun toplumsal ve siyasal degisimin
gerceklestirdigi bir dizi fonksiyonel rollerin dayanagini mesrulastirilmanin entelektiiel cenahin eliyle; erilin
celiskili ideolojilerini ussal bir sekilde yaratimda tezahiir bulmasiyla gergeklestirilmistir. Sanatsal yaratimlarin
sekillendiricisi eril ussaligi kendi kolektif sistemlerinde kiiltiirel baglami olusturulan goérsel sunumlarin en 6nemli
odak noktalarindan biri haline gelmistir. Bu nedenle sanatsal yaratimlarin neredeyse bilyiik bolimii politik bir
angajmandir. Eril siyasal ve toplumsal striiktiirel nitelikleri agisindan belirleyici cinsiyet rolleri, toplumsal alanin
tamaminda kapsayici etki tistlenmistir. Biyolojik 6zellikler, cinsiyet ayrimcilig1 sosyal alanlarda 6zel ve kamusal
olarak kurgulanmis olup kadin 6zel alana sikistirilarak kadin ve disil imajlarin farkli anlamlarina odaklanmustir.
Ayni cinsin kendi i¢inde siniflandirilmasinin yani sira ikincil konumun ussal, bedensel ve ruhsal yeterlilikleri
kosut bir yeti olarak degerlendirildigi goriilebilmektedir. Eril sdylemin olumlayict ugragi olarak toplumun
yerlesik kanonik degerleri ve bu degerlerden otiirii ortaya konan donemsel inanis, ideoloji ve verileriyle ilgili
farkindaliga karsi indirgemeci konstriiktif oldugu tespit edilmistir. Hegemonyalarinin mesrutiyeti, siirdiirebilirligi
ve toplumsal iligkilerin karakteristik 6zelliklerini, sistemlerin sOylemleri dogrultusunda gelistirmis, 6znenin
biitinltigi, tutarlihi@: eril ile sinirlandirmigtir. Siyasal ve sosyal statiikolarini koruma adina toplumsal normlar
kadin bedenine yonelik dekompanse kiiltiirel ve ahlaki fragmanlarla normatif etik zorlamasi1 merkezi yapilandirma
ile eril egemen bir hiyerarsiyi var etmistir. Kadin bedenine dair tanimlamalar her donem ve her yapiya bagh
olarak bekaretin, giinahin, ¢iplakligin, ortiiliiliigiin, sehvetin, arzunun erotizmin, cinsel hazin kaynagi olarak
erkegin tatmin kaynagi haline gelmistir. Mahremiyet sinirlarinin sanatsal ilham ve iiretim altinda asildig1 bedenin
ciplaklikla kosut diigiiniilen bir obje /form durumunda olarak algilanmasi hem agik bir cinsiyet somiiriisii hem de
biyolojik kimliksizlestirmeyle denetim altina almaktadir. Fallus merkezciligin, tasarladigi fetis gorsel
sembollerin sanat hamileri ve sanatgilari kabiliyetin ve yaratict dehanin etkin erkegin dogal durumu oldugu kadin
edilgen yapist ile yaratma ediminden yoksun pasif uysallik yapay bir sanatsal nesnesin bagka bir sey olmadigini
sOylemini kullanilmistir. Arzu nesnesi olan kadin ¢iplakligi her daim konu olarak 6ncelik elde ederken, erkegin
diissel fantezilerini olusturan kadinlik mekanlarinda otoerotik pozlamalarla betimlenerek sanatsal malzeme
eleginde tabulastiric1 parametrelerini sunmaktadir. Kompleks mekéansal alanlar ve benzer kurgular tekrarlanarak
disil imajlarinin alimlamalar1 salt ideolojik haritalar olusturmustur. Bu baglamda biyolojik cinsiyetten farkl:
olarak toplumun, kiiltiiriin, tarihin, gelenegin ve politikanin tayin ettigi bilingli disil durumlarinin tekrar ve
tekrardan iiretilerek kadinlik benligi ve 6zliigii dislanarak yeni imaj/modellerle eril tahakkiimli politize edilmis
sanat alan1 sorunsalini giin yiiziine ¢ikarmaktadir. Oyle ki sanat tarihinde kadinlik ideasi ¢iplaklik, mekansal
kurgu, fantezya alansalligi, skopofili, yaratici eylemlerin haz sal giidiimii ve yaratici edimin bel kemigi niteligi
oldugunu séylemek dahi miimkiindiir.

Erillik-Disilik ve Toplumsal Cinsiyet

Kiiltiir, sanat, inan¢ ve toplumsallagsmanin tarihi incelendiginde disilik kavramimin hava, toprak ve doga
olaylariyla arasinda bir 6zdeslik iligkisi kurularak 6zneler diinyasinin somut karsiligi olarak yerlestirilmis oldugu
goriilir. Ayrica anneligin, biyolojik iireme niteligi sembollestirilerek ‘Kutsal Ana’ veya ‘Ana Tanriga’
bigimlerinde ifade edildigi de goriiliir. (Paglia, 2004: 21). Toplumsal statiilerin olugmaya basladig: ilk caglarin,
ilk eserlerinin bilyiik boliimiiniin kadin formlarindan olugsmasi 6nemli ipuglar1 vermektedir. Bu drneklerden olusan
heykelciklerde kadinsalligin/disiligin bazi 6zelliklerinin giiclii sekilde ortaya konuldugu; kal¢ca, meme ve cinsel
organ abartili bigimde 6n plana ¢ikarildig1 goriilmektedir. Disilin cinsel organinin agirlikli islenmis olmasi
iiremeye, ¢ogalmaya ve berekete atifta bulunulurken kaynagi olan kadin ise kutsallastirarak tanrisallik
atfedilmistir (Gimbutas, 1989: 3-4). Dolasiyla uygarliklarin ilk donemlerinde olusmaya bagslayan inanglar
sisteminin 6nemli boliimiinii olusturan “ana tanriga inanci” ve dinsel tdrenlerde kullanilan heykelcikler ritiiellerin
elzem sembolleri olarak karsimiza ¢ikar. Anasallik, tireme, ¢ogalma ile ilgili olgular, kadin dogurganligini
sanatsal temsiller ve sOylemsel pratiklerle “ana tanriga kiilti” dogal fenomenler diinyasindan, farkli temsiller,
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gorsel imgeler ve anlamsal soyutlamalarla metafizik diinyasina dogru evirilmistir (Malinowski, 1989: 23-26).
Diger yandan Ana tanrica kiiltii bir inan¢ sistemi olmanin Gtesinde donemin kosullart agisindan psikolojik,
sosyolojik ve kiiltiirel gelisimin ve yapinin ilk olusumlari olarak bir dizi tarihsel olguyu da ortaya koymaktadir.
Ornegin kiiltiin ortak dgretisi kolektif meditatif, ayinsel gdsterileri disa doniik egilimleri, benzersiz evrensel inang
ahitleri kendi zamanin perspektiflerini sergileyerek antropomorfik inancin ilk temellerini olusturmaktadir (Roller,
2004: 37).Goriildiigi tizere disilin dogurganligindan dolayr toplumda 6n plana ¢iktigr donemdir. Avlanma ve
savunma noktasindaki konumlanan erkek ise bir alt statiidedir. Donemin sanatsal argiimanlarinda eril disil ile
birlesmesiyle yan roller iistlenmistir. Erilin tek basina hakim bir figiir olarak herhangi bir sanat nesnesi veya
heykelcigi olarak karsimiza ¢ikmadigi bilinmektedir. Nitekim iireme ve ¢ogalmanin kadmna bahsedildigi ilkel
caglarda kadin egemen bir donemin varlig1 tespit edilmistir. Genel anlamda “anaerkil” donem olarak adlandirilan,
dogurganliginin yani sira medeniyetin olusumunda bizzat aktif rol oynayarak onu gelistiren kisi sifatinda ile de
toplum iizerinde 6nemli hakimiyet alanlarina sahiptir (Paglia, 2004: 21-23). Genel anlamda primitif evreden hem
sonraki donemde kabilenin, klanin savunma ihtiyacina gore erkekler, dis diinyay1 kapsayan alanlara
yerlestirilirken; kadinlar ¢ogalma ve soyun devam agisindan vahsi dogadan uzaklagtirilarak, giivenli yasam
alanlarinin oldugu yerlere konumlandirilmigtir. Klanlarin, kabillerin biiyiimesi, ana yerlesim hatlarinin ve tahil
ambarlarinin yagmalanmasi, hasil olmaya baslayan yeni giic dengelerinin verimli alanlar {izerinde hak talepleriyle
taktiksel saldir1 planlar1 uygulanmaya baslamis, bu da ana merkezde, daha hassas giivenlik tedbirlerinin almasinin
gerekliligini ortaya ¢ikarmistir (Senel, 1998: 17). Savunma hususundaki hassasiyetin toplum i¢inde daha sistemli
isleyebilmesi ve karsi tarafi bertaraf edebilmek adina kolektif eril dayanisma ortamini olusturur. Zamanla kendi
icerisinde fiziki giice evirilmeye baslayan eriller arasi hiyerarsi, cinsiyet tabanina niiksetmis, disili korunmaya
muhta¢ ve zayif olarak degerlendirmislerdir. Erkegin korumaya yonelik i¢giidiisii topragi eken/bigen ve sekil
veren her tiir nebattan sifacilik tiireten kadinin disardan gelecek saldirilardan korumak maksadiyla c¢aligma
alanlarinin bir kismint kisitlamistir. Bdylece kadinin ilk biiyiik 6lcekli mesleki bagimsizligi erkegin yerini
almasiyla son bulmak zorunda kalmistir (Senel, 1998: 35). Niifusun artmasi, medeniyetlerin gelismesi 6zel
miilkiyet kavraminin ortaya ¢ikmasi, inanma/tapinma ritiiellerinin degisimi, erkek rahipler sinifinin hésil olmasi
sosyal ve sinifsal ayrimlarin cinsiyet izerindeki vurgusu kadinin toplumsal statiideki etkisini azaltmistir. Ana
tanrica kiltiiniin yerini alan yeni inang sistemleri ve ritiiellerle anaerkil toplumsal yapidan ataerkil yapiya
evirilmis ve kadinin toplumdaki konumu zamanla ailedeki annelik vasfiyla sinirlandirilmistir. I¢giidiisel olarak
paylasimda bulunan disil ve eril arasinda sosyal statii, biiyliyen ve gelisen uygarliklara paralel olarak toplumsal
cinsiyet hiyerarsisini olusturmustur. Medeniyetin ilk olusumdan neredeyse tamamina kadar gegen siiregte, ilk
tohumu atan ve yeserten kadin zamanla olusan toplumsal yapilanmanin digina dogru itelenmeye baslanmigtir.
Caglar oncesi bereketin temsili, kutsiyet yiiklii ana tanrica, daha sonra “Batil itikatli” normlarla kadinlar,
korkulmasi gereken kotii varliklarla es deger goériilmeye baslanmis seytan ve cadi gibi adlarla anilmiglardir.
(Julide, 2001: 15). Nitekim biiyiik kralliklarin kurulmasi 6zel miilkiyet kavraminin hassaslagmasi, veraset sistemi,
baski/somiirii odakli yonetimler ve yeni inanglar sistemleriyle hasil olan dinsel dogmalar, cinsiyet tabanli
ayristirma unsurlart disilin toplumdaki statiisiiniin yavas yavas diislisiine neden olmustur. Kisitlayict alanlar ve
belirli tahakkiimler altinda disil “anaerkil” konumunu isteksiz fakat mecburi sekilde erille “ataerkil” diizene
birakarak hem toplumdaki konumundan rizasiz vazgecirilmis hem de hane igindeki yeri ve Onemi tamamen
degistirilmistir (Millet, 1987: 27-29).

Anaerkil ¢agin son bulmasi ataerkil donemin baslamasiyla birlesme ve aile kurabilmek adina, evlilikte
armagan, ¢eyiz ve baglik gibi yeni metalastirici unsurlar vuku bulur. Evlilik ahittin de dnceleri topluluklar, klanlar
ve uygarliklar arasinda tanigikliga ve karsilikli armagan vermeyle baslayan ve devam eden siireg, bir siire sonra
tek tarafli bir satin alma ve kadinin pazarliginin yapildigt bir aligverise doniigsmiistiir. Nitekim evlilik kurumunun
olusturulmasi i¢in sistematik olarak yapilandirilan bu durum daha sonra kadinin alinmasina déniismiistiir. Bu
alimda kullanilan para ddeme isi ise baglik parasi ve téresel bir geyiz gelene@ini ortaya gikarmistir. Ozellikle
belirli bir bedel ya da ¢eyiz karsiliginda evliligin gergeklestigi toplumlarda, eril statii, tstiin erillik, soyluluk
devami olarak nitelendirilirken, digil mevcut statiisiinii ve prestijini her gegen giin kaybeden taraf olmustur (Reed,
1994: 36). Ozel miilkiyet mefhumu topraga bagli veraset sistemiyle beraber toplumsal yapinmn, sinif
hiyerarsisindeki keskin ayrimlar ve dinsel kurallar torelestirilerek bir dizi yasaklar1 yasalastirmistir. Dinsel
yasaklar ve yasalarin agirlik olarak kadin hiiviyeti {izerindeki kisitlamalar1 ve cezalandirmalar1 “ataerkil” tabanli
diizende, kadmnlarin yasam alanlar1, kimlikleri ve bedenleri tahakkiim altina alinarak, cinsel kimlik hususunda
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O6nemli bir doniim noktasini baglatacaktir (Millet, 1987: 29-31).

Bu durum eril egemen toplum da ataerkinin (patriarchy, das patriarkal, le patriarcat,) menseinin anlami
“babanin egemenligi” veya soyun temsili “ataegemenligi” olarak tanimlanmaktadir. Kelime pater (baba) ve archie
(yonetim) sdzciiklerinin bir araya getirilmesiyle olusur. Ingilizce’de “ patriarchy” ii¢ farkli anlam1 bulunmaktadir.
Birincisi ozellikle Hristiyan liderlerin ilahi giicleri feyz alarak, Yunan Ortodoks gelenek ve kiiltiirii ile
sekillenmistir. Istanbul’daki Ortodoks baspiskopos kilisenin patrigi (patriarch) kavramu ile iliskilendirilmistir.
Ikinci mensei Roma Hukuku’nun baba, es, kocanin aile bireylerinden olan karis1 ve ¢ocuklari iizerindeki yasalarla
saglamlastirilmis giiciinii gosterir. Uciinciisii erkek egemen toplumsal ¢ogulcu yapinin feminist elestirisinden
yolla ¢ikmistir (Bennett, 2006: 55).Partiyarkal sisteminin baba modeli mutlak monarsi rejimi ile 6zdestirilmis,
ailenin reisi babanin (pater familias) kendi hanesi altindakilere karst her tiirli yaptirim ve sinirsiz gli¢ kullanim
yetkisi bulunmaktadir. Aile bireylerle ilgili kararlarda miilkiin ¢ikarlari, soyadinin prestiji agisindan esin gorevleri
ve ¢ocuklarin ne is yapacag1 ve kiminle evlenecegi gibi kararlar baba tarafinda verilmektedir.

Fortes’in terminolojisinde (pater familias) baba aile reisinden daha fazla seydir. Toplum tabanli siyasi hukuk
diizenin temel yap1 taglari arasinda diizen saglayici en kiigiik kurumu olarak sistemde yerini almistir. Kiiresel
bazda toplumlarin biiyiik kisminda erkegin konumu hanenin baskanlig: ile kamusal alanlarin kontrolliinde 6zerk
rolle ailenin temsilci durumundadir (Maisels, 1999: 374). Diger toplumsal ayristirmaciligimn onemli ve kiilt
savlarinda olan Adem’in ruhani tozle iliskilendirilmesi eril egemen giiciin tanri tarafindan kutsandigi ve
yeryiiziiniin hakim kisisi olarak erkegin buna laik goriildiigi diisiincesi yatmaktadir. Filozof Thomas Hobbes’a
gore erkek kutsalligin temellendirilmesinin politik giic noktasinda eriller arasindaki soézlesmelerden ve
antlagmalardan olusturmaktadir (Butler, 1978: 137). Bu so6zlesmelerin tamami ataerkil konumu desteklemek
saglamlastirmak i¢in kurgulanmigtir. Boylelikle babanin otoritesi yaratict tanrinin buyrugu olarak rabita olusturur.
Oyle ki disilin Adem’in kaburgasindan yaratilma miti; kadinin erkekten asagida tanrisalliga sahip oldugu
gorlisini temel almistir. Ataerkil yapmin kékeninde babanin iiremede etken, kadinin edilgen bir yapiya sahip
oldugu ve ¢ocugun ise birlesme sonucu erkegin tohumunun bir iiriinii olarak ortaya ¢iktig1 goriilmiigtiir (Wright,
1997: 127). Ataerkil yapida babanin otoritesi, tanri1 sozlii ve kralin otoritesiyle baglastirilarak aile bireyleri
tizerinde her tiirlii tahakkiim monarkin, egemenin, hiikiimdarin tiim halk tizerindeki hakimiyeti eril yap1 tarafindan
desteklenerek toplumsal diizenin kosullu olarak kolektif dimaglara islenmeye ¢aligmiglardir. Fakat rasyonel aklin
devreye girmesi ile hiyerarsik biitlin yapilarin ve tahakkiimlerin reddiyle baslayan toplumsal ayaklanmalar
se¢imler, toplumsal sézlesmelerle ortaya ¢ikan liberal diisiinceler halk ve efendi iliskilerine biiyiik bir darbe
indirmigtir (Butler, 1978: 136). Sanayilesme ile yeni liretim aglarinin ve kapitalizmdeki art1 degerler formu ilintili
iiretimin kosullar1 daha insani 6zgiir sartlarla, iscilerin burjuva ile karsi karsiya kaldigi donemi baslatmistir.
Simifsal ayrimin ekonomik temelli yapisinin cinsiyet bazinda siniflandirildigini 6ne siiren Marksist yap1 ile
yillardir iistii kapanmis bir konunun iizeri agilmis olur. Ote yandan liberal goriisiin biitiin tanrisal ve dini
ogretilerden siyrilarak sekiilarist yapisi, kutsal ayrimcilig1 dislayarak daha 6zgiir ve esit bir toplumsal diizen talep
etmektedir. Dolasiyla kati ataerkil yapinin igerigi, liberale ve sosyalist olusumlarla, egemenlik alanlar1 daralmis
tiranlik, krallik, feodalite gibi mutlak monarsiler kalkmis ve daha demokratik siirecle 6zgiir yurttaslar toplulugu
olusturmaya ¢alisilmistir (Davidoff, 2002: 109-111).

Ne var ki adim atilan biitiin demokratiklesme siireglerine ragmen ataerkil yapinin kadin iizerindeki hakimiyeti,
yeni roller kazanmaktan Oteye gitmemistir. Her ne kadar aile reisinin, hane iiyeleri lizerindeki sinirsiz giicli ve
otoritesi yasal diizenlemelerle sinirlandirilmigsa da toplumun kolektif bellegindeki ataerkil yapinin, erkek egemen
diisiincenin her zaman {stiin gelmesine sebep olmustur. Disil “...foplumun, devletin, erkegin, kiiltiiriinii
maneviyatini, oziinii temsil eden bir simge olarak gériilmiistiir. Bu durum kadinlarin her alanda egitim, sosyal,
ekonomik ozellikle de cinsel alanda denetlenmesini, kontrol altina alinmasini da beraberinde getirmistir”
(Akpmar A. Bakay. vb, 2009:13). Yeni yasal diizenlemeler ile kadina eskiye nazaran daha fazla haklar verilmis,
fakat yine erkeklere taninan haklar kadar olmamistir. Kadini “ ....é6zerk bir insan varligi olarak goren degil, baba
ya da kocasinin miilkii sayan binlerce yillik ataerkil bir anlayisa tekabiil....” ettigi i¢in degisime biiyiik direng
gosterilmistir (Akpinar. A. Bakay. vb, 2009:13). Diger taraftan kadinin, her daim erkegin bir adim arkasinda olma
fikri, hem ge¢misten gelen toplumsal normlar, 6zel ve resmi kurumsal yapilarin genel tutumu, yeni yasal
diizenlemeler dahi, eril egemen tarafgir goriintiisiiyle gercegi goézler Oniine sermektedir. Giinlimiizde dahi
kadinlarin segme seg¢ilme, egitim alma, miilk edinme ve iilkenin istihdamina katki saglama noktasinda haklar1
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yasalarla giivence altin alinmis olsa da; haklarin biiyiik kism1 erkekler kontrolliinde olup, kadinlarin ise bircoguna
erigimi kisitlidir. Toplumsal normlar, erile verili konumlarmni slirdiirmek i¢in, digilin her tiirli emegi, beden ve
kimligi bir dizi yasal diizenlemeye ragmen ya babanin ya da kocanin denetimi altindaki statiikosuyla devam
ettirilmektedir.

Kadinin emek ve beden somiiriisiine Locke soyle bir degerlendirmede bulunur. Eril yapinin ruhani kiliftan
soyunarak modernlesme siirecini yasayan toplumda rasyonel diisiincenin disilin ve erilin ayni tabiatta olduklari
konusunda 1srarcidir. Sanayinin peyda ettigi kapitalizmin erkek egemen yapiyla iliskisi, kadin istthdamin sinirh
tutulmasi, calistirilan kadinin emeginin karsilig1 olarak daha az iicret verilmesi yeni ¢alisma alanlariyla; kadin
bedeninin hem reklam hem de fuhus ve porno sektoriiyle kolay yoldan para kazanilarak disilin metalastirilma
siirecine basglatmigtir. Somiiriilen emegi ve bedeni yiiziinden, kadin emek go¢ii ev icinde sikistirilmis, kendisine
belirlenen cinsiyet rollerine sadik kalmasi yoniinde sistemli olarak bir algi olusturulmustur (Locke, 2008: 124 -
125). Oyle ki disilin 6zgiirliik alan1 olarak belirlenen hanenin, tarihte ilk yerlesik hayata gegisten giiniimiize degin
cokta bir degisikligin olmadigini gostermektedir. Eril sistemin yapilandirmas: igerisinde disilin dogurganligi
nedeniyle haneye bagli olma durumu, kadinin her tiirlii kiiltiirel ve entelektiiel gelisiminden geri kalmasina neden
olmustur. Kadin kendine belirlenen rollerle hayatini siirdiiriirken, erkek dis diinyadaki neredeyse her seyi tekeline
almistir. Ev igleriyle sinirlandirilan kadin, eril toplumsal sinifina goére gorevini yerine getirdigi siirece onaylanip
kutsanmistir. Fakat eril tarafindan belirlenen toplumsal normlarina disina ¢ikar ya da ihlal ederse toplumdan
dislanir ve ahlaksal olarak yaftalayarak erkeklere hizmet veren mekanlara kapatilarak, erkek egemen bir yapinin
egosunun kurbani olmaktadir ( Alkan, 2009: 67).

SANATSAL BAGLAMDA DiSiL FORM

Sanatsal var etme edimi insanoglunun i¢gilidiisel bir niteligidir. Ancak sanatsal yaratimlar ve sanat tarihi tahlil
edildiginde yaratim nesnelerinin ve sanat¢t kimligin eril cenahin denetimde agirlastirilmis dislanmayla
tekellestirildigi goriilebilir. Erkegin biyolojik ayrimlarla olusturdugu standart kimlik, kural koyucu egemenin disil
formu nesnellestirerek sanatin temel unsuru haline getirmistir. Kadin imgeleminin kiiltiirel stemptomlarini ve
stereotipleri var eden eril yaratici, kiiltirel ve ahlaki gdstergelerle normatif erkek egemen bir hiyerarsi var
etmektedir (Chadwick, 1997: 12). Jung deyimiyle; evrensel baglamda ilk arketiplerde olusturulmasi temel tema ve
formlarin, simgelere doniigiimii ruhsal, filolojik siirecin fiziksel goriintiilerinin, imgelemin tasavvurunda bil ingli-
biling disiliginin nesnellestirmesi olarak sunuldugunu ifade etmektedir (Jacobi, 2002: 62). Dolasiyla imge,
nesnenin i¢ duyum yansimalarinin kompleks ve psisik etkilerini bir tiir yakistirma, benzetme, yorumlama ile
verilmek istenen mesaj veya nesneyle iligskilendirilen, 6znenin algida kendi ussallig1 anlamlandirdig1 gostergeleri
sunma bi¢imidir (Leppert, 20002: 15). Sunulan kadin temsillerin oOrgiitlii bicimde, sanatsal yeni simgesel
kavramlarla disili nesneyi doniistiiriirken hem kendi i¢ duyumlarinin yorumlamalari hem de sosyal, itikadi ve fikri
yasamda hatta cinsel iktidarin isaretsel 6geleriyle, merkezi bakis agilarinin perspektiflerine egilimli ayrigtirma
metotlarini kullanmiglardir. Bu baglamda eril egemen toplumun gorsel hafizasinda, kadin imgeleri, disil olgusuyla
iliskilendirdikleri diisiinsel gostergeler olusturmustur (Harris, 2013: 111). Géostergelerin, kadin imgesinin igerdigi
kosut diisiincenin, bir obje durumunda algilanmasiyla yorumlanarak imgelem ile paralellik gosteren, disil
temsillerin Kkutsiyet, cinsellik ve arzu nesnesi olarak eril hegemonyasinin sanat kapsaminda tahakkiimleri ve
belirlenen sanatsal temalar gercevesinde insa edilir. Ustelik bu erillik politikasi, temelinde esitsizlik ve geliskili
formiilasyonlara dayanan toplumsal kategorileri 6zne, sinif ve cinsiyet gibi ayrimlarla olusturulan kadin
temsillerin toplumun her alanina niifuz ettirerek, yapay bir bellekle sekillendirmektedir. Eril bakis a¢ilt sanat
yaratimlari, erkek sanat¢inin tamamlanmis bir benlik/6zliik/ickinlik i¢inde yaratma edimine sahip bir cins olarak
tarif ederken, benligi olusturmada aciz, bir tamam olma halinden yoksun, edilgen yapisiyla kadini, etkin erkin
yapitinda {iriin olarak karsimiza ¢ikarir. Bu gelenegin, nesne olanin &znesinin ayni varlik olma ikilemi, eril
egemen kiiltiirde iirlin ve yaraticisinin bileseni olarak yeni yapilanmanin olgusunu disa vurmaktadir (Fernic, 1991:
387). Kadinligin uyandirdig1 cinsel hazza karsi duyulan hayranligin ve tutkunun esiri olma korkusuyla eril
egemen eliyle yaratilan sanat, ilk ¢agdaki dogurganligin giiciiyle kutsiyet kazanan ana tanriga formu, medeniyetin
gelismesi toplumsal yapmin degismesi ile bakirelik kutsiyet kazanmig, kosullandirmig ve sembollestirilmigtir.
Nitekim tek tanrili ibrani dinlerde kadmnin bakireligi iizerinde methiyeler diiziilerek kutsalligin, cennetle
miikafatlandirilmanin bir kosullu olarak dille getirilmektedir. Aksi yondeki davranisla bekarette helal getirilmesi,
cehennem ve agir cezalandirilmalarla sonuglanacaktir (Akpinar. A. Bakay. vb, 2009: 15-17).
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Resim 1: Alexandros of Antioch, Milo Resim 2: Alexandros of Antioch, Milo
Veniisii, MO. 130, Louvre Miizesi Veniisii, MO. 130, Louvre Miizesi

Ruhban sinifinin beden iizerinde olusturdugu bu kati dogmalar, kutsal formlar Meryem Ana, Azizler ve
Madonna imge kiiltlerinin temelleri boylelikle atilmig olur. Miiteakiben devam eden siiregte Hristiyan Ogretileri,
Yunan mitleri ve bakireligin harmanlanarak kutsandigi, betimleme sahnelerin agirlikta oldugu klasik sanat
donemi baslatilir. Dénemin hakim giiciin hem bir erkek hem de din adam1 olmasi kadina uygulanan tahakkiimlerin
yan1 sira bir dizi dinsel kisitlamalarda beraberinde getirir. Ayni zamanda sanat tarihi incelendiginde Antik Yunan
kiiltiirt ile beslenen Hristiyanlik inanci, kadinlarla ilgili bircok mitsel anlatilardan etkilendigi tespit edilmis, bu
mitlerden yapilan eklemeler ve ¢ikarmalarla yeni bir sentez olusturarak kendi Ogretisi dahilinde farkli kadin
temsili yaratilmistir. “Hiristiyanligin ilk donemlerinde, baskin dinin (Pagan dininden Hiristiyanlhiga) degismesi ile
birlikte, kadin imgesi bir kez daha farkly bir sekil almaya baslamistir. Veniis yerini, Meryem ve Maria Magdalena
tasvirlerine birakmaya baslamig, kadin imgesi bir kez daha dini bir...” imaj olarak kullanilmigtir. (Gombrich,
1980,5.133-134). Ozellikle Yunan mitlerinde ve Hristiyan ogretileri iizerinde hassasiyetle durulan bakirelik
mefhumu, 6nemli konu teskil etmektedir. Oyle ki tanrilar her daim bakire kizlarin giizelligini yiiceltip onlardan
etkilenmis ve asklarini ilan etmislerdir. Bati sanatinda Hristiyanlik 6gretileri ve Yunan mitler arasinda pek ¢ok
ortak unsur olmasina ragmen ayristigi konu ¢iplaklik meselesidir. Yunan mitlerindeki ¢iplak bakirelerine mukabil
Hristiyanligin ortiili bakireligiyle baglantili kutsal Meryem Ana formu kosul olarak sunulmustur. Boylece
kutsiyet ancak bakirelik ve ortiiliiliikkle (bedenin tamamen kapatilmasi) saglanabilmektedir. Formsal ortliniikliik,
bakireligin kosullu ve baglayicisi olarak hem kolektif bellekte hem de gorsel bellekte sistemli sekilde yer
ettirilmeye calisilmigtir. Bilhassa Erken Donem Hristiyan ikona sanattt ve Ronesans Donemi eserlerinde Meryem
Ana tasvirlerindeki ortiiniikliik, kutsallikla 6zdeslestirilerek simgelestirilmistir (Alkan, 2009: 77-79). Ciplakligin
veya Ortiikligiin erkek ediminin iriinii eserlerle 6zdeslestirilen kadin simgeleri, toplumda iki cinsin barinmasina
ragmen eril statiisii 6zelliginden dolay1 sosyal, dini, ahlaki, kiiltiirel, siyasal araclara sahip olmast agisindan her
tiirlii diizen belirleyicisi konumundadir.

Bu tiir politik estetik anlayisin yarattigi sinifsal sistemler; erkek kabiliyet ve dehasiyla, uzuvlarin her biri
yapay bir sanatsal nesneye doniistiiriilen disilin, salt ideolojik haritalarla kurgulayabilmektedir. Bunu
gerceklestirirken hem diisiinsel, hem ruhsal, hem de bireysellikten uzak bir algi olusturularak erkek ve kadin
Oznesinin esit olmayacagini tarafli bir kabule zorlanmaktadir. Prestijlik hiyerarsisinde kabiliyetin erkegin dogal
bir mahiyeti oldugu tezi ortaya atilirken, mensei kutsal kitaplarin yaratilis 6gretileri referans gostererek ornekler
sunulmaktadir (Akay, 2009: 6). Dini kozmolojide ilahi yasalar teorisiyle olusan evrende, varligin 6ziinii kusatan
tanrmin iki cinsin yaratimi sirasindaki keskin ayrimda; erile oncelik vermesi, yaraticinin kendi ruhundan
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yaratmasi, onun tezahiiriinden de disilin var edilmesi dini tekelciligin dayatisinin partikularist katt anlayis1 olarak
karsimizdadir. Bu durumdan oyle anlasilmaktadir ki erkek orijinal yaratim siirecinde var olurken kadin ise
modifikasyon siirecinden gecen erkegin yan {iriini, bir varlik mahiyetinde diinya sahnesinde yerini almaktadir
(Omay, 2011: 253-255). Biitiin bu kat1 cinsiyet hiyerarsisi dini gelenekler, inanglar ve doktrinlerin erkek cinse
oncelikli ve nepotizm bir tutumun, fundamentalist yapist eril savunuculugu ve kayiriciligidir. Disil cinse karsi
ikincil yapida biyolojik cinsiyet muamelesinde bulunulmas: olusturduklar: teolojik, ahlaki, epistemolojik olmak
iizere her tiir itiraza yasaklama getirilmesi ve i¢inde bulunan durumun dogal bir yasam bi¢cimi olarak topluma
benimsetilmis halidir (Butler, 2008: 59). Zira kadin ve erkek arasindaki biiylik u¢urumun hakim oldugu patriarkal
sistem ve inaniglarin g¢ercevesinde sanatin bi¢im ve anlamlarma bu perspektifte yeni kadin imajlarini hasil
etmektedir. Bu baglamda hasil olan Havva ve Meryem Ana imgelemlerinin, dinsel metafor tezatligiyla kadinligini
dogasini, asil Oziinli, gorsel parametrelerle kendi denetimlerinde torelcilik sosyalizasyonu olusturuldugu
varsayilabilir.

Resim 3: Hugo van der Goes, 1480, Resim 4: Bernardino Luini, Karanfil Madonna,
Kunsth istorisches Museum, 1515, Ulusal Sanat Galerisi, Washington-ABD

Oyle ki Ronesans’in kanonik sanat anlayisi bastan cikarici ¢iplak ve pasif “Havva” imgesine karsilik, hem
sekiilarist hem de kutsallik mahiyetin atfedildigi iffetli ve itaatkar “Meryem Ana” imgesi; aynt kadin
bedenselligin 6zdesligine tezat disil formlu eserlerle, eril yetkeye hizmet igin kurgulanmis kompozisyonlar bu
varsayimi desteklemektedir. Ayn1 zamanda seytani, giinahkar Hava “disil” metaforu ile ‘ast’ rollerinin yaninda
kendini tanriya adayan masum, annelik vasfini layikiyla yerine getiren goniilli teslimiyetiyle “Meryem Kilti”
yaratilmasi da bunu kanitlar niteliktedir( Alkan, 2009: 83) Bu kurguya gére merkezi isleyis sistemlerinde, “disil”
biyolojik cinsiyeti, “kadin”  ise toplumsal ve kiiltirel baglamda hakim ideolojileri ve tahakkiimleri
megrulagtirmak admna geleneksel etik ve davranigsal tutumun temsili niteligi olarak tanimlanmisgtir.
Genetigi/kromozomlari cinsiyet dogadisiligi kabul edilip “disile” yonelik biyolojik 6lgekli bir deger “kadina” ise
davranigsal itaat, 6zsel duyumsama edinimiyle iki farklt methum kodlanmis ve birincil cins ve ikincil cins
diizeyinde smiflandirilmistir. Ozellikle Italyan Rénesans’1 cinsiyet bazindaki temsillerde disile, fiziksel ve cinsel
mahiyet vurgusunda bulunulurken, kadin davranislarini “ataerkil” niivenin bileseniyle bigimlendirmis ve
mekanizmalarinin kurallarina tabii yaratimlarla tasvir edilmistir (Cappadona, 2005: 54). Ornegin Lacan’in, dnce
birincil ve ikincil cinsligin tanimlamasmin yanlis oldugu savini ortaya atmasi kadinin genel bir kategoriyle
kiiltirel ve toplumsal olarak kodlanamayacagi, boyle bir kodlamadan dahi bahsedilemeyecegini ifade eder.
Ardindan ise kadin temsilinin, imgesel diizeydeki boyutunun yeniden iiretimini ¢arpici niteliklerde olabilirligine
ragmen Ozne temsilini, 6zne anlayisina indirgemeyecek kadar maske/sahtelik/parodi/pastis kavramlariyla yapisal
ya da tarihsel analizlerinin de erotizmin nesnesinin modellemelerinden bagka bir sey olmayacaginin yorumunda
bulunur (Isaak, 1997: 156). Lacan’in kadin edimi ve duyumu iizerindeki olumsuz degerlendirmesi idealize edilen
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hegemonik cinsiyet kaliplar1 ve bigimlendirilen kadin kimligi tizerinde niyetlerinin ¢ok yonli oldugunu
gosterirken kosut bigilen deger sistemi iginde gorsel alandaki fenomenlere doniistiiriildiigiiniin tespiti de
yapilabilmektedir.

Resim 5: Titian , Aynali Veniis, Resim 6: Peter Paul Rubens, Uc Resim7:ArtemisiaGentileschi,Susanna
1555,Ulusal Sanat Galerisi, Gilizeller, 1635, Prado Miizesi, ve Yaslilar,1610,Schloss WeiBenstein,
Washington Madrid Pommersfelden

Ahlakeiligin normatif dizgesinde gelistirdigi negatif islevsel rasyonalite ile ortiismeyen “kadin bedenine” dair
tabu gelistiricilerin, seksist reflekslerine tabi temel maksatlarini, egilimlerini ve arzulari iitopik mitsel bir
varolusun paradoksal betimlemeleri ile bir alegori yaratmaktadir. Herhangi bir ugrastan farkli olarak sistemli
mutlak bir estetik nesne diizeyindeki kadin ¢iplagini yiizeysel ve alt anlam tagiyan mesajlarin goriintiileriyle
birlikte verilmesiyle fantazmagori’nin tinsel boyutunu topluma sunmaktadir (Sartwell,1999:169).
Repertuvarlarindaki muhtemel kural ve kaideler c¢ergevesinde beden/ciplaklik/kadin algisi, yaratict 06z
degerlendirmelerin hazci duygulanimsal tepkilerini, fetist gorsel araclarin vasitast ile pozitivist ve gerici
reaksiyonlarin muammalarini bir arada barindirirlar. Dolastyla ¢iplakligin, sehvetin kadin beden iizerindeki
dayatilarin, entelektiiel ve ideolojik temelli koktenci yapilandirilmadaki miisterek icralari ortadadir (Cosmus,
2008: 84-85). Ortak erkek bilinci ve yansimalar i¢in Berger; yiizlerce yildir bati sanatinin yaraticilari, hamileri,
izleyicileri neredeyse tamamini olusturanlar erkekti buna karsilik salt sanat nesnesi ve her daim izlenen ise hep
kadin olmustur. Bu adaletsiz ¢arpik iliskiler yumaginda teolojinden, gelenege, kiiltiire ve toplumun her alanina o
kadar sinmistir ki, glinimiizde dahi milyonlarca kadmnin zihninde ve davranmiglarinda hala biiyiik emarelere
rastlanmaktadir. Berger konuyla daha da ileri giderek erilin kasitli sekilde olusturdugu bu bilincin; kadin
tarafindan kendi benligine ve ayni cinsin kisiligine karsi gergek dist ve yapay bir yaklasim gelistirdiklerini 6ne
sirmektedir. Dahasi tehlikenin biiyiikliigiine ve derinligine dikkat ¢ekmeye c¢alismistir. Eril bakis agisiyla
kendilerini degerlendiren kadin, iktidarin politikalart ekseninde, diisiinsel sorgulamada doktrinal/dgretisel,
soteriolojik/kurtuluscu muhakeme kabiliyetlilerinin 6niine set ¢ekildigi igin erile tabii bir sekilde, kendilerini
izleyenin bakis acisiyla algiladiklarini ortaya atmaktadir (Berger, 1990: 63).

Dahas1 kadin figiirlerinin anatomik 6zelliklerinden dolay1 ¢aglar boyunca farkli pek ¢ok seyle iliskilendirildigi
bilinmektedir. Maalesef siirecin tacizci bir tavra ve kimliksel saldiriya donlismesi ve ayni nispette erkek arzusunu
yansitti§1 imajlarin pornografi ve sanattaki miistehcenlik sinirinin kasitli ihlal edilmesiyle yaratim alanlarin yoni
de tarihsel olarak tamamen degistirmistir. Her ddnem yeni bigimler, yorumlamalar, sunum ve simgeler ile hazsal
glidii gozetiminde yaratilan kadin c¢iplakligi/cinsellik imajlartyla farkli bigimde tasarlanarak ilkel bellekte
biyolojik kokenli istismar1 sistemli bir sekilde pekistirmektedir (Leppert, 2002: 154). Antmen, bu istismarin kadin
ve bedenin gdzetlenmesi/rontgenlemesinin tarihsel olarak sanattaki dikizcilik ahlaksizligi vurgusunda bulunarak
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aciklar. Ciplak bedeni seyirlik bir olgu olarak ele alinmasinin antik dénemden baslayarak, kadim Yunan, Roma ve
Avrupa sanat geleneginin icadi oldugunu belirtmektedir. Ronesans doneminin sanati, muhtevasi agisindan dinsel
ve mitolojik izdemler agirlikli olmakla beraber, yontem olarak diinyevi ve uhrevi dlemin figiirlerinin spiritiiel bir
trans mutasyon gecirdigini dne siirer. Siire¢ icinde bilingaltina gorsel-yazili imgeler, sembollerle dikizci yaratici
ironisi, yeni sanat platformuyla kadinlik ve cinsellik paralelinde giiclii bir baglant1 olusturarak kadinlara dair
onyargili farslarm kaynagmni olusturdugunu dile getirmektedir (Antmen, 2016: 136). Oyle ki Rénesans
felsefesinin ‘bireysellik’ olgusu ve ontolojik biitiinliigii; dinden kopus, us, beden ve insanin kendi iginde
boliinmisliigiini diinyevi sorunlarin kaynaginin didaktik 6zelliklerle belirlemenin temeline “insani” yerlestirir.
Bundan dolay1 bireyin kendini anlamlandirma, kainattaki yerini sorgulama ve varolusunu irdelemesi 6nem
kazanmistir (Akyiirek, 1994: 118).Tipki Ronesans felsefesinin genel ruhu gibi sanattin basat Onciilleri olan
tanrisallik, kutsalligin merkezine de “insan1” yerlestirilmis ancak bir farkla sanatsal uygulamalarda iki cins
arasinda daha ¢ok kadin ve ¢iplaklig: {izerinde durulmustur. Kadin arzu ve haz ilkesi etrafinda ¢iplak, erotik
nitelikli resimlerle disil varligi, pornografik beden ve cinsel Ortiilerin tetikleyicisi bi¢gimde kodlanmistir.
Ronesans’in bu destekler nitelikteki tasvirlerine atifta bulunan Berger: ‘‘Ozellikle Rénesans dénemine ait
resimlerde ¢iplak kadin tasvirleri resmin karsisindaki erkek kahraman icin yapilmistir. Seyretme istegi bir eril
eylemdir.  Erkekler kadinlari seyreder, kadinlarsa seyredilislerini seyreder’ (Berger, 1990: 51) sekilde
yorumlamistir. Bilfiil dikizci eril hegemonya tarafindan izlenen kadin, estetik formlarin politize edilerek sanatsal
angajmanlarla kadina 6zgii derin anlamlar1 ve 6zlik haklarinin alenen ihlal edilmesi durumuna Berger ‘’Eril
Bakis’” nosyonu yakistirmasinda bulunur. Eril bakis, kadin kimligini, beden biitiinliigiinii 6telerken onu sadece
edilgen ve kullanilabilir bir kaynak olarak var sayar. Ciinkii bu bakisa gore erkek her daim seyirci ve zevk alan
taraf, kadmin ise seyirlik arzu ve haz nesnesinden baska bir sey degildir. Toplumun her alanina zerk eden
kurgulanmis kadin algis1 Varolus Felsefesinin 6nemli temsilcilerinden Sartre i¢in; “...algilanan nesnenin, yani
kadn goriildiigiiniin farkinda olarak, baskasinin géziinden kendisinin farkina varmaya zorlandigini ve boylece
kendi olmayr bwraktigini  yazmigtir’’ (Barret, 2015: 255). Bu perspektifte yaratilmaya ¢alisilan
“kadinlik/disilik/¢1plaklik” modellemeleriyle sembollestirme ve nesnelestirmeler sanat tarihinde eril sdylemleriyle
sekillenirken kadinin sadece bir estetik obje olarak algilanmasi ve sanatin nesnesi olmanin dtesine ge¢mesine izin
verilmemesi kadin 6znelligi ve kimligi tizerinde biiyiik bir tahakkiim olusturmaktadir (Barzman, 1993: 53). Genel
anlamdaki toplumsal cinsiyet rolleri Avrupa’nin koéklesmis diisiincelerinde bireyin zihin ve benlik siireglerini
derinden etkileyen Onemli aragsal simgeler biitiiniini tanilamasi miimkiindiir. Var edilen aragsal
semboller/imgeler iizerine kurulan eril hegemonya sdylemleri egitimden-bilime, sanattan-felsefeye kadar bu
bakisin politikalarina maruz kalmistir. Dekompanse zihniyetin verili kategorileriyle siirekli {izerinde tartisilan,
konusulan, sembollestirilen, sergilenen ve teshir edilen, edilgen varlik statiisiinde tutularak, farkl: disiplinlere
malzeme olarak sunulmustur. (Sankir, 2010: 2). Spesifik eril yapisalligiyla “...bir kurgu, bir fantezi ve anlam
mamuliidiir. Kadinlik, kadin gostergesi igin, tarihsel siirecte degisen ideolojik anlamlarin insasidir; bu gésterge,
kimligini ve hayali iistiinliigiinii yarattigi bu oteki hayaletinden devsiren baska bir sosyal grup tarafindan ve bu
sosyal grup i¢in...” sermaye piyasasinda spekiilatif kar ve haz arayiglarina sahasidir (Antmen, 2016: 219). Pekala,
Ronesans’la baslayip modernizmden bu yana belirli bir kitle tarafindan ve bu kitlenin izleyenleri igin iiretilen
kadin imgeleri ve ¢iplakliginin, ivme kazanmasi mikro iktidar sahalarindan makro resmi sdylemlere kadar her
alanda kar getiren sermaye araglarindan biri haline gelmesine neden olur. Ayni zamanda izleyen ve izlenen
arasindaki bu keskin ayrim, kapitalizmin 6nemli zemininin de kosuludur.

Kapitalizmin, seylestirici/nesnellestirici bakisindan duyduklari rahatsizligi Feminist elestirinin tanimlamast
olarak; tatminsizliklerinin belirtisi olarak yaratilan diigsel ve erotik bedenlerin fallusmerkezli diizenin
heteroseksiiel olgusu ile yaniltici gergekle kamusal teshir olusturdugudur. Etkin/iiretici ve edilgen/tiiketici
arasindaki yonetebilen ve denetlenebilen cinsiyet bloklar1 izleyen ve izlenen sekansinin, mistifikasyonu
durumdadir. Dolaysiyla steril bir alan1 olmayan kuramsalmig heterojen iktidarlarda erkek, fantezilerin gézlemcisi
ve irliniin sahibiyken kadin teshirci roliindeki arzunun kaynagi noktasinda sanatla miistehcenlik arasinda
sikistirilmigtir (Schneider, 1997: 79-81). Tarihsel argiimanlar bunu destekler nitelikte sosyo-kiiltiirel ve ideolojik
baglamlar silsilesinin zamansal degiskenlik gdstermesine ragmen mittik barikatlarin sinirli bir ¢evrede
igsellestirildigi salt fetis¢i imtiyazlilarda herhangi bir degisiklik emaresine rastlanmadigi goriilebilir. Bilhassa
modernizmin erken donemlerinden itibaren kadin bedenine yonelik artirilan cinsel, istismarci ve erotik anlamlar
sanat kurumlarinin epistemolojik estetik kategorileri dahilinde bir sektorlesme eklektizmiyle, homojen bir beden
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temsilinin olanaksizligini gozler dniine sermektedir (Barzman, 1993: 45)Eserin niteligine tabi sanatsal girisimlerin
benzer mahiyete sahip bir iist-anlatiy1 var ederken temelliik edinilen kadin bedeni anatomik 6zellikleri alternatif
imaj ve fanteziler entegre edilerek atavik merkezci rafine big¢imciligin sansasyonel bir tezahiiriini ortaya
koymaktadir. Yaratilan disil imajlarinin alimlamalar1 toplumda yanlis teshislere saik olurken; sanati muhteviyati
icin geleneksel kanonlar ve komiin eril yap1 arasindaki ilintinin tek yonlii tasavvura doniistiirtildiigi ise asikardir
(Mcgowan, 2012: 33-34). Cinsiyet rolleri izahatindaki tarifli ve kaynakli ‘ideal kadin” modeline kimliklerin kesin,
ayirict konumlanisina dair belirli i¢ gorii isaretleri icermektedir. Kadin dayatmaci bu tutumda “....ikincil sosyal
statiilerini hakli ¢ikarmak adina kullanish bir gerek¢e bulmustur, bunu da kadinlar: kirilgan, hatali, itaatsiz,
giivenilmez, bilingli olarak kontrol edilemeyen miidahalelere tabi olarak temsil edilen ve hatta insa edilen
bedenlerde tutarak yapar” (Grosz, 1994: 13). Bu demektir ki kadin beden iizerinde yapilan tanimlamalarin yani
sira iginde bulunduklari mekénlar ve atmosferlere gore kurgunun paradoksal beden-mekan iligkisi hazsal bir olgu
haline getirilmistir.  Erkekler zihnin getirdigi smirlayic1 ve kisitlayict alanlarinda kadina/bedeni, boyun
egdirmekle yetinmeyen ayni zamanda cisimlestirilmis mekéansal fantezilerini de yansitir (Butler, 20008: 60). Eril
nezdinde bakmaya yiiklenen sehvetsel diizenlemelerin merkezilestigi, kadin-mekén iliskisini modernist
modellemeler ile fenomenolojik ve cinsel beden ayristirmaci prensibinin vurgusunu igermektedir. “Arzu, bedene
indirgenen kadinla 6zdegslestirilen imgede somutlasir, bedense cinselligin mekdnt ve arzunun merkezi olarak
goriiliir...” (Antmen, 2016: 267-268). Modernizm’in temelde kamusal alandaki degisimi yeni gostergeleri, imaj
ve form gibi kadinlik kistaslarin ¢esitli versiyonlart mekansal alanlari 6zdesligi mahremiyet donemi baslar.
Kadinlara has 06zel mekanlar olusturularak sayginlik/hanimefendilik/statii kadimin mahrem alan disinda
goriiniirliigii iffetli ve iffetsiz yaftasi ile toplumun diizeni, denetimi ve siniflandirilmasinda sanatsal angajmanlarla
formunun seyirlik nesnelerini eril normlarin temayiiliinde degerlendirerek yeni koleksiyonlar da tasarlanmigtir.
Mitsel, din ve ideolojik imajlarina yenileri eklenmistir. Bu imajlar Courbet, Cezanne, Renoir, Degas, Manet,
Cassatt, Loutrec, Picasso gibi sanatgilar tarafindan park, balo, vodvil, kabare, miizikhol, sirk vb. yogun bir
atmosfer olusturan gosterilerde kadinin  sosyal varolusun modern maskesiyle yar1 kamusal alanlarda
resmedilmesiyle yeni bir ¢ag baglatilir. Klostrofobik los ortamlarda sikistirilmis kadin figiirii ve kadmlik
gostergeleri ile belirgin mekansal saptamalarla erkek izleyici tarafindan arka planda daha dnce deneyimlenen
mekan olgusu i¢cinde mutlak gorsel imajlar araciligiyla ortak kosullu sahneler yaratmislardir (Grosenick, 2005:
15).

Resim 8: Ernst Ludwig Kirchner, Giines Resim 9: Picasso, Avignonlu Kizlar, 1907
dogmadan 6nce, 1922

Sanat tarihgilerinin 6zellikle de Feminist elestirinin dikkatini ¢eken temel meselelerden biri olarak goriilen
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erkek sanatcilarin erotizm ve erkek cinsel enerjisiyle olusturduklar1 eserin kadin bedenine yiikledikleri anlamlar
hususudur. Oyle ki Modern sanatin yénlendirmesiyle iyice aciga ¢ikan mahremiyetin ev icindeki kadin1 namuslu
kadin, disindaki kadini ise hafif mesrep olarak etiketlemektedir. Mahremiyet alanina ait olan kadinin, kamusal
alanda goériinmesine itirazda bulunanlar iyi ve koti kadin ayrimini sorunsalini baslatmaktadir. Kamusal
mekanlarinda bulunan kadinina koéti/iffetsiz s6ylemlerle dis mekanda bulunan kadina her tiirli tacizi ve
dislanmay1 da mesrulastirmistir (Leppert, 2002: 136). Eril hamileri ve erkek sanatgilar kadin bedeni/¢iplaklig bir
mana da fetis bir materyal ve ahlak¢iligin normatif malzemesi olarak kullanip cinselligin iizerinden erotik
anlatilar nesnelestirilerek ayni minvalde kadin bedeni {izerinde statik kaliplarla kimlikler olustururlar (Barzman,
1993: 47). Bu duruma iliskin 6rnekler modern donemin sanatgilari: Renoir, Manet, Guys’in metres ve
kapatmalari, Degas, Lautrec’in dans¢t kizlar1 Kirchner, Grosz ve Picasso’nun fahigeleri, Gaugen, Matisse,
Modigliani otoerotik niilerine kadar toplumsal kabul edilebilirlik Sl¢iitlerinin ¢ok 6tesinde sifatlar1 ve niyetleri
icinde tasiyarak cesitli mekéansal profiller yaratilmaktadir (Grosenick, 2005: 19-23). Oyle ki bir sanatc1 eser ortaya
koydugunda sanatsal pratigin, toplumsal etigin bir fiil belirleyici unsurlarin1 da beraberinde iiretir. Boyle bir
durumda tam anlamiyla bilingli bir sekilde kurgulanmis bir niyetin sanat aracigiyla sosyal bir siirecin; kamu-6zel,
iffetli-iffetsiz, hanimefendi-is¢i-kole, disilik-erotizm, ¢iplaklik- ortiiniikliik, ¢irkin-giizel vb. terimler ve kadinlik
mekanlari ile ¢esitli formlarla ticari romantik fetis nesnelere doniistiirebilirler.

Bedensel envanterlerle kurgulayan erkek sanatcilarin ahlaki norm Otelemesi erotizm temelli bir saldiri ile
birlestirerek kadin figiirlerini giigsiiz birer obje ve cinsel bakimdan boyun eger sekilde resmederek, arzunun
sanatsal dilini, erilin cinsel politikasi potasinda birlestirmeyi de basarmiglardir (Grosenick, 2005: 15) Esas olarak
bedenin konumu tensel ve ruhsal olarak cinsellik, mekanin yarattigi algi ile birlikte bigimlenmektedir. Kadinin
zihinsel, ruhsal diinyasiyla topluma yonelik eylemleri bazen eril 6znenin dngérdiigii derecede bazen ise sezgisel
bilgi baglaminda organik ya da inorganik olgularin i¢ten ve distan denetimli bigimlerinin siireklilik olusturdugunu
alenen kendileri ifsa etmektedir (Sartwell, 1999: 171). Eril egemen toplumdaki cinsiyet kutuplagsmasinda erkek
temel iggiidiilerinin deneyimlerini ve hazlarini 6ncelerken kiiltiirel stempomlarini nétrlestirme ilkesi cinselligin
kadin bedenindeki erotimz arzusu, erkek sanatgilar tarafindan yaratim siireclerini besledigi dile getirilir. Sanatsal
eserler seckisi arasindaki niilere mahsus hayranlik saf sanatsal begeni ardina saklanarak, arzunun nesnesi olarak
ahlaki ve estetik yonden kabul edilir boyut kazandirilmaya ¢alisilmaktadir (Saym, 2013: 41) Buna tepki olarak
ana akim hareketin homososyol ritiielleri ahlaki deformasyonlar1 cinsel ihtiyaclarin uzantisiyla sekillenen eserlere
radikal feminist kurami/elestirisi siddetlerle karsi ¢ikar. Nii resimlere mukabil saldirinin temel nedenlerinden biri
olan cinsiyetin ve cinselligin kodlanmasinin, pornografi karsiti sansiirii taleplerinin karsilanmasidir. Kiiltiirel
kavrayisin, erotik sanat gelenegini inkar ederek niiniin sanatsal bir ifadesi olarak goriilmesi ve estetik i¢ginligin
hazsal uyumun eslik eden ikonoklast bir gondermeye firsat1 verilerek mevcut tavrin giiglendirdigi savini da ortaya
atarlar. Asil amaclar1 erotik agidan kadin bedenine yiiklenen tanimlamalar ‘kadinligin 6ziiniin’ arzu nesnesine
indirgenirken sozde Ortiikk yontemlerle toplumsal cinsiyet baglaminda sanatsal kanonlarin kozmopolit erkek
diinyasinin tasiyici kolonlari olusturdugunu itirafini yaptirmaktir (Antmen, 2016: 178).

Pollocka (2003:81) gore temelliik stratejisine yonelik Oncelikle kadin miellif gibi kavramlarini bertaraf
ederek bedenini estetize edilmesi engellenmeli sanatsal obje olarak izlenen kadinin izleyen erkegin “egemen”
mitini yap1 sokimiyle alasagi etmesini teklif eder. Bu dogrultuda Kelly, feminist kuramin kadin {izerine var
edilen her tiirli eril litopik imgenin reddini 6nerir. Tek tiplestirilme, kodlanma, siniflandirma, ikonik bir temsil
veya nesneye doniistiiriilmenin siiregen heterojen gosterge dizgesinin diglayict gerekce olugturan imge kavramini
yok sayarlar. Boylece kadin bedeni kavrami lizerindeki bumerang etkisine yonelik gorsel kodlarin yapi bozumuna
girisirken pre-oidipal ve arkaik anilarimizin kaynagini eselerler. Bunu yaparken paternalist yapinin analizinin
titizlikle inceleyerek histerik ayrimciligin hassasligina isaret edip iktidara sahip olan erilin ve iktidara maruz
kalan disilin tarih boyunca asagi bir diinyaya c¢ekilisini gézlemleriz (Kelly, 2003: 257). Kadmin gorsel dilde
kullanimi toplumda beliren muglak maskiilenist yapiyi, siifsal formasyon miizakerelerinin erkek izleyici ve
tiiketicisi tiretilen eserler eril yapinin varligimi ayrilmaz bir parcasidir. Siklikla bakmaya yonelik gostergelere
iliskin psisik ekonominin hayali seks tiiketiminden zevk yaratma analizini ve gorsellestirilmesini iceren yozlagma
belirtileri, kadin konusundaki standart ahlaki yasak ve kurallar1 belirli bdlgelerle sinirlayarak erilin erigimini
kolaylastirmaktadir. Modern alg1 ve toplumsal gergekler bio-iktidarin bir edimi olarak ‘estetik edimler’, kiiltiirel
kimligin olusturulmasi yaninda simgesel bagin sosyal ger¢eklik yorumuyla igsellestiremedikleri sanat anlayis
skopofiliye temayiilli niteliksiz bir imgenin gayri elestirel degerleriyle eserler meydana gelir. Sanat aracigiyla
simgesel ihlallerin dekompanse birlestiriciligi, 6znenin biitinliigiinii modernist paradigma zeminde de statiikkoya
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tabi kiiltiirel-ideolojik gereksinimlerine odakli gérme bigimleri sekillenir (Kristeva, 1997: 216).

Resim 10: Jean Cosm, Eva Prima
Pandora,1550, Louvre Miizesi, Paris

Dresden

Resim 11: Giorgione, Uyuyan Vcnus
1510, Gemaldegalerie Alte Meister,

A
Resim 12: Tiziano Vecellio , Urbino
Veniisti, 1538,Uffizi Galeri, Floransa

Resim 13: Emnst Klimt, Kaynak/Su
Perisi, 1885, Boston, MA, ABD

Resim 14: Gustave Courbet’nin, Ciplak
Kadin, 1862, Orsay Miizesi, Paris

Re5|m 15
Maja, 1795-
Ispanya

“Francisco Goya, Ciplak
1800, Prado Miizesi,

Resim 16: Allan Douglas Davidson,
Uzanmis Ciplak,
(1873-1932),

Christin, Londra

Miizayede Evi: | Miizesi, Paris

Resim 17: Jean Auguste Dominique
Ingres, Biyikk Odalik, 1814,Louvre

Resim 18: Amedeo Modigliani,
Ciplak, Sol Tarafinda
Yatarken,1917,0zel Koleksiyon

Resim 19: uguste Renoir, Biiyiikk | Resim 20: Guillaume Selgnac Fanh

Ciplak, 1907, Orsay Miizesi, Paris

Odalik,1900-Ozel Koleksiyon

- i)
Resim 21: Edouard Manet ,Olympia,
1863, Orsay Miizesi, Paris

Bourriaud, bir¢ok sanat¢inin daha once iiretilmis yapitlar1 veya kiiltiirel iiriinleri yeniden yorumlayip kendi

calismalarinda kullanima sokmalarindan s6z ederken,

‘postprodiiksiyon’la orijinal tekrar tekrar kendi cinsel
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enerjileri ile yeni kadin imajlar1 hasil ettikleri ifade eder. Bdylece her dénem ayni konular, farklh
kompozisyonlarla iiretilen eserin didaktik 6zellikli erotik retorige ve ironiyi barindiran cinsel haz nitelikli resimler
varligin1 gostermektedir. Sanatin dzerk ve orijinal degerlendirmeleri plastik zihin baglaminda goriilen skopofiliye
dayanan gorsel imajlar neredeyse birbirinin kopyasi gibidir (Bourriaud, 2004: 237-238). Sanat eseri var eden
yaratict  “...i¢giidiisel ihtiyaglar: tarafindan diirtiilmekte olan bir kigidir; fakat kendisini, bu hazlari tatmaktan
yoksun kilar. Urettigini yaratim zevk alanlarindan mahrum biinye “...doyurulmayan herhangi bir arzu gibi,
gergeklikten yiiz ¢evirir, biitiin ilgilerini baska alanlara tasir, biitiin libidosunu, arzularini bir fantazya hayat
icinde yaratir” (Read, 1981: 108). Sanat eseri insan bilincinin ve duygunun tezahiirii olarak hasil olur, anlam
kazanir iginde bulundugu doénemin ve toplumun kiiltiriiyle biitiinleserek gelisim gdsterir. Her yaratim
coztimlemesi iki unsur bulunmaktadir. Bunlardan ilki sanat¢inin arzusu digeri ise toplumuna ydn veren
hegemonyanin pratiklerini gergeklestirir. Sanat¢i arzular1 ve iktidarin politikalariyla harmanlanan eser her iki
tarafa tam doyum sunabilirken sanat malzemesi olan diger taraf ise istila edilmis durumdadir (Read, 1981: 104).
Ne var ki kimi zaman eril sanatginin kendi diirtiileri kimi zamansa iktidarin zorunlu tahakkiimiiyle sanatsal
maksatlar asilmis ve toplumda skopofiliye dayanan gorsel kiiltiir olusturulmustur.

Freud, Skopofili kavramini baskalarini izlemekten zevk ve cinsel haz alma eylemi olarak agiklar. Etimolojik
olarak Yunanca “skepeo/bakmak” ve “phillia/sevgi” kelimelerinden tiiretilmistir Ikinci derece de degerlendirdigi
gilidiiselligi bakmak, seyretmek ve dikizlemekten alinan erotik hazin icinde bulundugu dénemin gorsel kiiltiir
araglariyla desteklenerek toplumda skopofiliye dayanan gostergeler diinyasi da yayinlik kazanmaktadir (Antmen,
2016: 281). Eril sanatin yaratic1 ve muktedirlerin izleme/dikizci/ rontgenci eylemlerini koriikleyen seyin kaynagi
arzudur. Arzu eril cinsel diirtiniin bir uzantis1 olan bakmaktan alinan haz, nesne konumundaki kadinda
odaklanmistir. Disgili sergileme arzusu/teshircilik, erkegin diissel fantezilerini yansitabilecegi otoerotik bir
konuma yerlestirilen kadin ve imgeleri cinsel iggiidiilerin tamamlayiciyr unsurudur. Kadina bedeninde kurulan
cinsellik yaratilan kompleks mekan algilar1 ve her ¢iplakligin seyreden iizerinde erotik haz uyandirdig igerisinde
mitolojik unsurlarin da dahil edildigi anlatimli resimler tekrarlanan konular1 teskil etmektedir (Mulvey, 1998:
279). Siirekli bir anlatim diline doniisen bu yonetimi Foucault’cu sdylemle belirtirsek; “Cinsellik bir belirtke ya
da gosterge degil, nesne ve hedeftir ve ona dnem veren, enderligi ve egretiligi degil, 1srar1, aldatict mevcudiyeti
ve her yerde hem kigkirtilan hem de iirkiilen olmasidir” (Foucault, 1986: 151). Bu dogrultuda iktidarin beden
iizerinde gdriiniirliigii donemin sanatcilart agisindan kadin, beden ve mekén iizerindeki tasavvurlarini imgesel bir
revizyonla tasarlamis ve ¢agin ruhuna gore belirlenen fantezya alansalligi yaraticiligin sinirsiz kurgusuyla
imgelem vasitasiyla mekanlara atfedilen erotizm, teshirci ¢iplaklik nesneler ilizerinden 06zdeslestirilmistir.
Sanattaki ataerkil sdylem kiskacinda olan kadin ve bedenlerini normallestirdigimiz kurgularla 6zel ve kamusal
alanlarla kompleks bir yap1 igerisinde panoptik erkek bakigsini monist ve siibjektivist tablosunu topluma
sunmasidir.

Sonuc¢

Hakim ataerkil tarafindan iktidar ve toplumsal cinsiyet iligkisinin sistematiklestigi ve kurumsallastigi bir
yapilanma olan erillik, dinsel, toplumsal, kiiltiirel, siyasal, psikolojik bigimlemenin biitiin alanlarinda, giinliik
pratikler aracigiyla denetim altina alinarak sekillenmistir. Bu bigimdeki bir diizenleme cinsiyet baglaminda disil
ve eril roller ¢ergevesinde her iki cinse farkli sorumluluklar yiiklemistir. Fakat bu farkli rollerin dayatis1 sosyal
yagsamda 0zel ve kamusal alanlar methumu ile kat1 bir ayristirmact tutumuna saik olurken cinslere uygun goriilen
boliimler/alanlar/mekanlar sistemler olusturularak erilin sinifsal 6zgiil ¢ikarlarinin onceligi goézetilmistir. Eril
iktidarin sanat siyasetinin kendi otonom yapismin bi¢cimlendirildigi merkezi cinsiyet¢i ve buna paralel cinsiyet
rollerinin belirleyici oldugu eserlerle sanat alanlarimi kusattigi asikardir. Neredeyse her donemde yetenegin ancak
dogru cinsiyete atfedildigi takdirde sanattin miimkiin olabilirligi sanatin nesnesi olan kadinin 6zne olarak yer
alamayacaginin vurgusu tekrarlamaktadir. Ulusal g¢apta istlendigi amag¢ sal iglevsellik, statiilerin hiyerarsik
dizgesinde oOzne, bilingli, iradeli ve olgular kiimesinde mutlak temsillere gerek duymustur. Bdylece
gordiiklerimize bagli olan imge ve gergegi arasinda dikotomi muallakligin1 yasayarak ozii bize sunulanin
gercekligini gercek olarak kabul edilir hale doniigmiistiir. Bu nedenle ¢esitli kategorilerle olusturulmus kadin
temsilleri ile imge tatmin listelerine yeni niyetler ekleyerek gérme ve haz arzusu yaratan 6zdeksel yaratimlarla
karsimizdadirlar. Kusatildigimiz imgeler diinyas1 kadin bedenlerinin geometrik oranlar1 parsellenerek cinselligin
goriintiileri, mekanlarinin olusturdugu erotizmle kompleks bir kadin imgesi hasil edilmistir. Arzulama yetisi
estetigin pratigiyle birleserek kar prensibinin kapitalist dongiisiinde sanatin 6zgiinliigiinii kiran eril dayanimlarina
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tabi olmustur. Dolasiyla ana akim eril kiiltiiriin stratejileri yiiksek ve diisiik kiiltiir, sanat formlartyla erkil ayrimini
avantajli taraf olarak belirlemekte olup toplumsal cinsiyeti, biyolojik cinsiyetten farkli olarak heteronom
ahlaklarmi yaratiklar1 eserlerle desifre edilmistir. Kadinlik/disilik dogasi cinsellik, beden ve nesne 6zdeslestirilip
davraniga 6zelliklerle kiiltiirel, biligsel ve sosyo-pskilojik kodlamalar tinsel ve psisik rasyonalitenin pargalandig:
egemenin kurgusal paradoksal niivelerini igerir. Oyle ki ideolojik kategorizyon sembollestirme ve nesnelestirme
bilingli bir bigimde tekrar tekrarlanmalar eril sdylemin dayanagi durumundadir. Kurgulanan imgenin, ger¢ek
imgenin 6niine ge¢cmesi yaratilan kadin imajlar1 ve mekansal gostergeler alegorik esgilidiimlii imgelerle kolektif
bilince yerlestirilir. Fetist gorsel araclar vasitasiyla erkek izleyicisin zihninde uyandirdigi kadinlik imgesi
ciplaklik/erotizm/cinsel haz bedeni ile Ozdeslestirilerek disil izleneni ve erkek ise izleyen konuma
yerlestirmislerdir. Eril bakisin olusturmaya calistig1 c¢iplaklik/kadinlik imgesi nitelikli resimlerle disil varligi
izlenen/teshirci estetik formlarin politize edilerek sanatsal angajmanlarla erkegi etken iiretken kadin ise safi
edilgen yapisiyla sanatta konu edilen gorsel hazzin kaynagi olarak tanimlamaktadir. Estetik yargilar, subjektif
nitelik tasimasi algi ve problematik sabit kimlikleri kastrasyona maruz birakmaktadir. Erilin yaratmis oldugu
kadinlik imgesi/temsilleri ¢iplakligin ¢agristirdig1 cinsellik, bakmanin verdigi hazin edilgen yapinin fanteziler
kurgusunda basrol alarak sanat tarihinin olusturdugu kiilt normatif yapiya elestiriler getirilmelerine ragmen
glinlimiizde dahi eril iktidar egemenligini hala devam ettirmektedir. Belirleyici eril bakis skopofili bigimlenen
kadinin figiirii ve bedenin fantezilerinin sanat eserin vuku bularak biitiin 6zliik haklar1 agikca ihlal edilmis, teshir
edilerek sergilenmistir. Temelliik edilen kadin bedeni tersine bir estetik yargi dolaysiz tanimlamalar1 kapsayici
regresyon kavram ve didaktik bir eylemle gercek igerigi alt iist etmektedir. Bu dogrultuda kadinlik tanimlari,
imajlari, mekanlar1 ve mekénsal kadin tipleri Ortiiniiliik, ¢iplaklik arzu/haz sanatsal iiretimlerim iist tarihsel
perspektifi termolojisinde estetik norm yasasinin materyalist olgusunun disavurumunu goézler 6niine sermektedir.
Boylece sanatsal yapilandirma sanat eseri konumdaki kadin imgesini sanatsal agidan tek tarafli egilimin toplumsal
iliskilerini, kiiltiirel geleneksel aktarimlarini cinsiyete yonelik mesajlari ve kadindan oncelikli beklentisini
belirledigi perspektifte ona bictigi roller belirlemektedir. Toplumdaki akil etme, duyma, gorme ve igsellestirme
sekillerinde vuku bulabilir. Oyleyse eril/disil cinsler icinde var olduklar: kiiltiiriin gelenegin ve sosyal yapiy1 her
yoniiyle bilingli ve bilingsizce 6ziimser. Benimsenen degerler olumlu — olumsuz yonde kimlik ve benlik
kazandirir.  Bu kazanimin yonii, siddeti ve anlami maddesel ve ruhsal diinyada kavramlarin imgelerle
iliskilendirmesinde tarihsel siirecin kamuoyunu algisini etkilemede sanatin ne derece énemli oldugunu bir kez
daha gozler oniline sermektedir.
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Ulakbilge

FEMALE FORM OF MALE DOMINANT STRUCTURE IN
ARTISTIC CONTEXT

Tolga Akalin, Mehtap Kurt

Abstract

Women have always been the subject of art in terms of their biological and physiological characteristics. The
compositions that are shaped in accordance with contents have different nuances in terms of form according to the
cultural structure in the arts of civilizations with functional practices and sub-meaning interpretations. Despite this, they
have common characteristics in terms of woman/body/sexuality on social duty and classification. Such that male
domination social gender roles, gender discrimination based on biology bring along some restrictions and exclusion,
and that degrades women to the subject of scopophilic. Gender structure in art is exposed with unfair visual codes,
disadvantageous images, improper female circumstances and erotic nudity in many compositions. Women body that is
turned into a theatrical material, their identity and gender are abstracted, their image, representation, symbol and
government connetion shows the demands of male dominant structure. In this frame, the aim of this study is to analyze
the affect of gender roles, patterns, the woman themed art pieces in historical process that is oriented towards
structuring, building a sustainable woman perception in male dominant systems of societies on art history. Accordingly,
the study is important in terms of showing the systematical dominances on woman identity, body, sexuality created by
male dominant sense of art and art literature research in terms of turning femininity into a different construction other
than its natural positions and clarifying the problem of re-naming and re-structuring the position of woman and body
today. Literature research and descriptive research methods are used in this study. Related visuals and written resources
are analyzed and the parts that are related to the content of this article are handled in a manner that creates meaningful
unity.

Keywords: Masculinity/femininity, male statement and work of art, social gender and art
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