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Ik olarak film jeneriklerinde metaforlar olusturularak kullanilan kinetik tipografi, teknolojik gelisme ve
kiiresellesmenin etkisi altinda iletisim ihtiyacinin artmasiyla birlikte internet, reklamlar, TV gibi sosyal, ekonomik ve
kiiltiirel alanlarda da yaygmnlagsmaya baglamigtir. Bu iletisim aracinin yayginlagsmasindaki en O6nemli etkenler ise
izleyicide belirli bir ruh hali yaratmak i¢in iletilmek istenen mesajin, interaktif bir sekilde ortaya koyulabilmesi ve
tasarim unsurlarmin direkt manipiile edilebilmesidir. Kinetik tipografide, ses, hareket ve zaman unsurlari, soyut
kavramlar1 somut olarak ortaya koymakta ve her bir unsur bir mod (yontem, arag) olarak degerlendirilmektedir. Bu
Ogeler kullanilarak, dilin gorsellestirilmesi yoluyla isaret sistemi ortaya konmakta, diinyaya ait tiim deneyimlerimiz,
kinetik tipografide gorsel, mekansal ve isitsel bir ortam olusturularak temsil edilmektedir. Dolayisi ile Kinetik
tipografinin sadece harf formlarindan ibaret bir ara¢ olmadigi, ses, hareket, renk gibi soyut kavramlarla
biitiinlestirilmis ¢ok modlu bir gostergebilimsel ifade araci oldugu ifade edilmektedir. Cok modlu sistemler, iletisimi
tam olarak yerine getirmek i¢in iki veya daha fazla semiyotik araca sahip oldugundan dolay: anlam meydana getirme
stirecinin farkli acilardan incelenmesi gerekmektedir. Toplumda insanlarin nasil iletisim kurdugu ile ilgilenen sosyal
semiyotik kavrami, gorsel iletisim alanina uyarlanarak bu inceleme gergeklestirilmek istenmistir. Tasarimcilarin
diinyaya 6zgi fiziksel hareketi dijital ortamda nasil canlandirdiklarini ifade etmek bu arastirmanin temel noktalarindan
biridir. Dolayust ile kinetik tipografi ile olusturulmus uygulamalar analiz edilerek her bir tasarimsal olusum, kullanilan
yontemler agisindan incelenerek neden ve nasil meydana getirildigi ifade edilmistir. Bu ¢aligmanin amaci, ¢ok modlu
bir yapiya sahip olan kinetik tipografide, sosyal gostergebilimin bir pargasi olan gecislilik sistemi agisindan anlam
olusturma potansiyelini 6rnek incelemelerle ortaya koymaktir.
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Giris

[letisim tasarimmin temel araglarindan biri olan tipografi, iletilmek istenen mesaji sdzsel bicimden Steye
tagtyarak, mesajin gorsel bir bigimde ortaya koyulmasimi saglamaktadir. Tirk Dil Kurumu’na goére “kabartma
bigimlerle ilgili baski yontemi, tipografya” seklinde tanimlanan tipografi terimi, bir teknik olarak adlandirilsa da
biitiinsel olarak bir ruh olusturdugu i¢in yazimin bestesi olarak adlandirilabilmektedir. Bu kavram, dili temsil
etmek igin alfabetik sembollerin tasarlanmasini kapsamaktadir (TDK, 2020; Woolman ve Bellantoni, 2000:7).
Yaz1 karakterlerinin ve metin bloklarinin tasarlanmasi, dizilmesi ve diizenlenmesine iliskin biitiin sanatsal
ugrasilar1 ve bu alandaki teknolojik gelismeleri tipografi iist basligi altinda toplamak miimkiindiir (Becer,
2007:14).

1450’lerde modern matbaanin bulunmasiyla hayatimiza giren tipografi terimi, zaman i¢inde teknolojinin
gelismesi ve kiiltiirel dontisiimler dogrultusunda degisime ugradig: goriilmektedir. 20. ylizyilin basindan I. Diinya
Savasi’na kadar gecen siiregte mesafe ve zaman kavramlar1 hem teknolojik hem de kavramsal anlamda degisime
ugramistir. Teknolojinin olagantstii degisim hizim1 ve toplumsal etkilerini yansitmaya c¢aligan birbirleriyle
baglantili pek ¢ok sanat akimi ortaya ¢ikmistir (Sunay, 2017:10). Fiituristler, Dadacilar ve Konsriiktivistlerin
bagini ¢ektigi erken modernist sanat¢ilar tipografinin rotasini yaraticiliga ve deneysellige ¢evirmis; boylel ikle
tipografi giderek gorsel ifadesini kendi basina olusturabilen etkili iletisim araglarindan birisi haline
dontistiirmiistiir (Becer, 2007:10). Bu akimlar, tipografik unsurlarla hikayeye dayali bir uslup olustururarak
tipografi alaninda “kinetik, hareket, rastlantisal, hiz, eszamanlilik, sinematik sekans, sezgi” gibi kavramlara yer
vermeye baslamislardir. Sanatgilar tasarimlarinda, tipografik unsurlar1 farkli boyutlarda ve kompozisyonlarda
kullanarak bu kavramlar1 gorsellestirmislerdir. Fiituristler makine estetigini benimserken, Dadacilar rastlantisal
bir anlatim i¢inde olmus, Konstriiktivist tipografi ise tasarimsal bir yap1 insaa etmeyi amaglamiglardir (Sunay,
2017:30). Tipografinin deneysel tasarima doniistiigii bu donemde, yukaridaki akimlarin yaninda daha c¢ok iletisim
islevini 6n plana cikartan De Stijl, Bauhaus, Yeni Tipografi ve Isvigte Tipografisi gibi akimlar da ortaya
¢ikmigtir. Her bir akim kendi tasarim anlayisina gére manifestolar yayinlayarak tasarimlarini belirli bir ¢ergeve
igerisinde gergeklestirmisleridir. Modernizm terimi altinda manifestolarla tasarimin belirli bir kalip igerisine
sokulmasi 20. yilizyilin yar1 doneminden sonra bir bagkaldiriya neden olmustur.

1970’lerden sonra biitiin modernist ideallere kuskuyla yaklasan ve sorgulayan yeni diisiince akimlar
glindemi isgal etmeye basladi. Birgok diisiiniir postmodern olarak adlandirilan bu yeni yapiyr da modernlesme
siirecinin bir pargasi olarak degerlendirmekte, bu donemin stilini ve ruhunu yansitan ¢alismalar1 da postmodernist
olarak adlandirmaktadir (Becer, 2007:13-274). Postmodern grafik tasarimin dogmasindaki en biiylik etkenler,
ozellikle Isvicre tasarimi basta olmak iizere tasarimcilart smirladig1 diisiiniilen tasarim kurallaridir. Yeni dalga
akimi ile gelisen bu donemde, grafik tasarimcilar evrensel kabul gormiis degerleri yeniden yapilandirarak,
tasarimi 6zgiirlestirmek istemislerdir (Toy ve Gorgiili, 2018:352; Sunay, 2017:97). Gegmiste el becerisine dayali
tasarimlar yerini fotograf, fotomontaj, bilgisayar ve dizginin hakim oldugu tasarimlara birakmistir. Tasarimcilar
0zgir ¢alismalarini, sinirlarin 6tesine tasiyarak, tesadiifi ve kendiliginden olusu yiicelterek modernizmin temel
prensiplerinden olan az elemanla net mesaj iletme olgusunu geride birakmislar, kisiliksiz ve tek diize olarak
nitelendirdikleri bu stilden uzaklasarak, ¢alismalarindan sezgi ve oyuna daha fazla yer vermeye baglamiglardir.
(Sunay, 2017:101; Giizeloglu ve Aksit, 2010:14). Teknolojinin gelismesiyle tipografide ortaya ¢ikan dinamizm ve
deneysel yaklagimlar, fiiturizm, dadaizm ve konsriiktivizm gibi akimlarin sanat anlayisinin formiilize edilmis hali
olarak ifade edilmektedir. Bu baglamda giiniimiiziin 6énemli iletisim araglarindan biri olan kinetik tipografinin
temelini bu donemin olusturmakta oldugunu sdyleyebiliriz. Sonug olarak, tipografi alaninda ilk olarak iki boyutlu
ylizey iizerinde deneysel tipografi aracilifiyla gorsellestirilmeye ¢alisilan kinetik, dinamizm, eszamanlhlik gibi
kavramlar, dijital teknolojinin gelismesiyle {i¢ boyutlu ortamlara uygulanmaistir.

Son yillarda ortaya ¢ikan teknolojik yenilikler, gorsel iletisimde tasarimcilara birgok yeni olanaklar
saglamaktadir. Gelisen dijital teknoloji, iletisimi, etkileyici gorsel formlar {izerinden sunan tasarimcilara, limits iz
segenekler saglayarak iletigsimin potansiyelini iist seviyeye ¢ikarmaktadir. Modern teknolojinin hizli gelismesiyle,
harf karakterleri cesitli yeni bicimler ve islevler ilistlenmektedir. “Gorsel olarak Harf (Type as Image)” ve
“Hareketli Yaz1 (Type in Motion)” gibi bircok tipografi tiirlii gelismistir. Bu tipografi tiirleri, kinetik tipografide
mesaj1 iletmek i¢in kullanilan yontemlerin her bir ¢esidini olusturmaktadir. Harf karakterleri artik yalnizca gorsel
iletisim araci olarak kullanilmamakta; bigimleri ve goriintimleri izleyicide belirli bir ruh hali veya duygu yaratmak
i¢in manipiile edilebilmektedir (Ho, 2013:5573).

Kinetik tipografi ya da hareketli yazi, metine duygusal 6zellikler ekleyen yaygin bir tekniktir. Bir yazinin
harfi, 6l¢iisii ve rengi, degisen animasyonu hem izleyicinin dikkatini yonelten hem de konusmacinin duygusunu,
ses tonunu, karakterini iletmede onemli bir vaatte bulunmaktadir (Lam, 2003). Kinetik tipografi, duygulari,
kisiligi ve ses tonunu aktarabilme yeteneginden dolay: film basliklarinda, miizik videolarinda, TV reklamlarinda
ve web sitelerinde yeni bir ifade bigimi olarak ortaya ¢ikmaktadir (Bodine ve Pignol, 2003). Bu yeni iletisim

766



Hilal Giinel ve Yusuf Kes. “Kinetik Tipografide Anlam Olusturma Siirecinde Sosyal Gostergebilim Gegislilik Sistemi”. ulakbilge, 60 (2021 Mart): s. 765-786. doi: 10.7816/ulakbilge-09-60-08

aract, yazinin duygusal boyutunu c¢esitli efektlerle izleyiciye aktarma olanagi sagladigi igin statik tipografiden
farklidir. Kinetik tipografinin, statik tipografiden farkli olarak ortaya konulmasinin en 6nemli sebebi de, “hareket”
ve “zaman” kavramlarina sahip olmasidir. Bu baglamda, 20. yiizyil sanat akimlarinin ve postmodernizmin
benimsedigi deneysel tasarim anlayisi, dijital teknoloji sayesinde animasyon ile birleserek Kinetik tipografi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. fletilmek istenen mesaj, izleyicinin duygularmi tetikleyen cesitli hareket yéntemleriyle
birlestirilerek, dinamik bir yapida sunulmaktadir. Dolayisi ile bu dinamik yap1 tiiketim ¢ag1 olarak da adlandirilan
dijital ¢agda, hareketli yaziy1 daha cazip hale getirerek tasarimcilara, en anlagilmasi zor mesajlar1 kolay bir
sekilde iletilmesini saglamaktadir.

Statik (duragan) olarak tasarlanmis tipografinin, zaman ve hareket kavramlariyla birlestirilmesiyle
meydana gelen kinetik tipografi sayesinde ¢oklu okuma ortami yaratilmaktadir. Zaman kavrami, tasarimecinin
sekans ve hiz belirlemesiyle tasarimda en Onemli yapisal unsur haline gelmektedir (Carter ve Digerleri,
2015:159). Dinamik hareketi ortaya koyan kinetik tipografide, izleyici zaman araciligiyla gorsel iletisimin uzaysal
bir deneyimine sahit olmaktadir. Hareketi kullanarak, ritmik kronolojik zamanin ortaya ¢ikisini sunan bir uzamda,
objeler goriinmekte ya da kaybolmaktadir (Hostetler, 2006). Calismanin biitiinliigii, ¢alismanin her aninda yeni
yorumlar gerektiren siirekli bir degisim i¢indedir. Dolayis ile izleyici / okuyucu siirekli olarak algilarini zamana
bagli olarak yeniden yapilandirmaktadir (Zadeh, 2015:17). Zaman ve hareket birbirleriyle yakindan iliskili
kavramlar olarak belirtilmektedir. Herhangi bir kelime veya gorsel, mekansal ve gegici olarak hareket etmektedir.
Hareket bir tiir degisimdir ve bu degisim zaman iginde gergeklesmektedir (Lupton ve Phillips, 2008:215).

Hareket, degisen ya da hareket eden bir yerin, pozisyonun veya eforun hareket siirecini ya da eylemi olarak
tanimlanmaktadir. Hareket gercek olabilir ya da dolayli olarak ima edilebilir (Paulin, 2012:93). Kinetik
tipografide deneyimledigimiz hareket, gercek hareketin temsil edilmis halidir. Hareketin meydana getirdigi
sekiller ve ritim, tasarim 6gesinin aktarmak istedigi mutluluk, iiziintli, heyecan, sagkinlik gibi anlik duygular1 ya
da karakterleri ortaya koymaktadir. Bununla birlikte hareketin meydana gelmesi i¢in de uzam gereklidir. Dolayisi
ile zaman kavrami kinetik tipografinin temel unsurlarindan biri oldugu kadar hareket ve uzam kavramlari da ayni
sekilde 6nem arz etmektedir. Hepsi birbiri ile baglantilidir ve biri digerinden iistiin degildir.

Kinetik tipografi uygulamalarmin ilk o6rnekleri, film jeneriklerinde gorilmektedir. 20. yizyilin ilk
donemlerinde, tasarimcilar ve film yapimcilari, izleyicilerin deneyimlerini yiikselten duygusal tepkileri
uyandirmak i¢in, tek resimli animasyon ya da film bagliklar1 teknolojisi gibi farkli yollarla hareketli harfleri
kullanmiglardir (Jun, 2000:16). Postmodernizmin bagladig: yillarda statik tipografi ile animasyon birleserek film
jenerikleri tasarlanmaya baslanmistir. Leao (2013:28) “A Systemic Functional Approach to the Analysis of
Animation in Film Opening Titles” adl1 tezinde film jenerikleri hakkinda su bilgilere yer vermektedir:

Film endiistrisinin bir pargasi olan film jenerikleri, ilk baslarda bu isle ilgili profesyoneller tarafindan iiretildi. Grafik tasarimcilar,
20. ylizyilin ikinci yarisinda bu etkinlige yavas yavas katildilar. Basta Saul Bass olmak iizere grafik tasarimcilar, film basliklar:
endiistrisine 50'li y1illarda dahil oldular.

Film jeneriklerinin tasarim amaci filmin bilgilendirici metnini izleyiciye aktarmak oldugu i¢in, kinetik
tipografinin en yenilik¢i ve etkileyici ornekleri bu alanda karsimiza ¢ikmaktadir... Gerek tipografik ogeler ve
hareketleri, gerekse tipografinin arka planla kurdugu iliski film jeneriklerinde kullanilan kinetik tipografinin
temellerini olusturmaktadir (Kilig, 2011:33). Hitchcock’un “North by Northwest” (1958) sinema filminin, Saul
Bass tarafindan tasarlanan agilis jenerigi, hem filmin konusuna yaptigi géndermeler, hem hareketlendirilmis
tipografisi, hem de 6zgiin gorselligi ile déonemin film jenerikleri arasindan éne ¢ikarak kinetik tipografi alaninin
ilk etkili 6rneklerinden biri olarak kabul edilmistir. Yine Bass’in tasarladigi Psyhco (1960) filminin jenerikleri de
bu alanda yapilmig 6zgiin érnekler arasindadir (Resim 1) (Kilig, 2011:13).

Psycho 1960 Intro

> N ozi/1E7 & Youube 3 R 023/1:57 & YouTube ©3

Resim 1. “Saul Bass “Alfred Hitchcock Psycho filmi i¢in tasarladigi agilis jenerigi”
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Tirk grafik tasarim alaninda ilk hareketli yazinin kullanildigi “Amentii Gemisi Nasil Yiriidi?” adh
animasyon filmi ise, bir kinetik tipografi 6rnegi olarak adlandirilabilir (Resim 2). Sanat tarihgisi Sezer Tansug un
damismanhiginda karikatiirist Tongug¢ Yasar’in ¢izgileriyle bulusan, yerli motiflerin islenmesiyle ilk yerli
temalarin goriildiigii animasyon olan, 1970 yapim1 “Amentii Gemisi Nasil Yiiridi?” filmidir. Film hat sanatinin
cizgisel imkanlariyla Arap alfabesinden olusan bir Osmanli kayig1 imgesinin kiirek ¢ekilerek yitizdiriilmesini
icermektedir (Kozan, 2015:97-98). Arap harflerinin gemi ve insan seklinde kullanilmasi bir kavramsal tipografi,
bu harflerin hareketlendirilmesi ise kinetik tipografidir.

Resim 2.“Amentii Gemisi Nasil Yiiriidii” ¢izgi filminden bir goriintii

Kinetik tipografide etkileyici iletisim i¢in, bir mesajin ya da bir diisiincenin sunumundaki temel yontem,
tipografinin kullanimidir. Bu bakimdan tipografi, bir konsepti sunmak ve goérsel bir formda bu sunumu
gergeklestirmek i¢in ikili bir role sahiptir. Anlamin ve formun kargilikli iletisimi, amag ve ifade agisindan dengeli
bir uyum ortaya ¢ikarmaktadir. Harfi bir bigim olarak sergilemek, bir harf formunun bilinmeyen 6zelliklerinin ve
soyut sunumunun algilanmasini saglamaktadir (Hostetler, 2006). Dolayisi ile form, igerigi canlandirmakta,
gelistirmekte ve ifade etmektedir. Anime edilmis tipografik dizilimler, bir ifadeyi belirtmek ya da sesi gorsel
olarak canlandirmak ig¢in tasarlanmis deyimler veya ciimleler seklinde sunulmaktadir (Woolman ve Bellantoni,
2000:34). Bu sunumlar izleyicinin gorsel deneyimlerini degistirmekte ve izleyici ile diyalog arasinda bir baglanti
kurmaktadir.

Tipografik mesajlar, ii¢ farkli boyutta analiz edilebilmektedir: Anlamsal sunum, renk ve yapi, sekil. Bu
kavramlar uyarict olarak sunuldugu zaman, anlamlara ve olaylara bagli olan hafiza sistemindeki c¢esitli
distinceleri, resimleri ve anlamlar1 aktif hale getirmektedir (Stone ve digerleri, 2004). Woolman ve Bellantoni
(2000:32) bu konuya paralel olarak su sekilde bir yaklagim gostermektedir:

Dil, degisken bir sistemdir. Harfler dili temsil etmek i¢in kullanilan sembollerdir ve kelimelere doniisiinceye kadar bir anlam ifade
etmezler. Cogu durumda, bir kelime ima ettigi bir diisiince gibi goriinmez... Kelime okundugu zaman, mental (zihinsel) bir goriintii
yaratilir. Harfler kelime ya da climleye donistiiriildiigiinde, biranda kendilerinin tasviri (anlatim1) haline gelmektedir.

Tipografik bir animasyonda, izleyici, okudugu bir ciimlenin ya da kelimenin anlamini kavrayip, bu anlam
ile birlikte, olusturulan figiirii de eszamanli olarak algilamaktadir. Bu sekilde, iletilmek istenen mesaj direkt bir
sekilde aktarilmaktadir. Hareket ile olusturulan kavramsal figiir, beyinde meydana gelen mental (zihinsel)
goriintliniin tamamlayicisi olarak ifade edilmektedir. O halde, ifadeler konusuldugu zaman sese, goriildiigii zaman
ise fiziksel bir duruma sahip olduklari i¢in, anlatilmak istenen bir ifadenin 6ncelikle duragan diizende kavramsal
bir olusum icine doniistiiriilmesi gerekmektedir. Bu diisiince ile alakali Uekita (Uekita ve digerleri, 1999) kinetik
tipografi hakkinda su sekilde agiklama yapmaktadir.

Kinetik tipografi, bilgisayar ortaminda ifade edilen (gosterilen) hareketli tipografilerdir. Anime edilmis bir
karakter, duyguyu, bir resmin etkileyiciligini ve bir durumun tanimini disa vurabilme yetisine sahiptir. Basili
sayfa lizerindeki karakter, verilmek istenen mesaji mantiga uygun bir sekilde iletmektedir. Buna karsin kinetik
tipografi, bilginin mantiga goére ifade edilmesinden daha fazlasina sahip olarak, gorseli direkt olarak
belirtmektedir.
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Sarikavak (2013) kinetik tipografinin, modern donemin kavramsal tipografisinin bilgisayar ve yeni
medyada gelistirilmis bi¢imi oldugunu belirtmektedir. Kavramsal tipografiyi, kavramlarin anlamlarina gore
tipografi araciligiyla gorsellestirilmesi olarak ifade edebiliriz. Mesajin izleyiciye direkt olarak aktarilmasi icin
dilin gorsellestirilmesi yoluyla isaret sisteminin ortaya konmasi, izleyiciyi dislindiirmekte, anlamayi ve
algilamay1 hizlandirmakta, giidiillemeyi saglamaktadir. Yani izleyicide interaktif olarak duygu uyandirmasini
gerceklestirmek icin soyut kavramlar somut hale doniistiiriilmektedir. Bu doniisiimde de “Type as Image” yani
“Gorsel olarak harf”, “Kavramsal Tipografi”, “Figiiratif Tipografi” gibi kavramlardan yararlanilmakta ve
boylelikle metaforlar, isaretler, benzetmeler ortaya cikmaktadir. Insan, bilgileri algilamak ve kavramak icin
zihinde gorsellestirme yoluna bagvurabilmektedir. Bu baglamda, soyut kavramlari somutlastiran metaforlar,
kullanict ve {iiriin arasinda gili¢lii bir duygusal bag kurmak icin etkili bir ara¢ olmaktadir. Hareketli grafik
tasarimeilar: tipografi, ses, 151k ve 6zel efektleri kullanarak olusturduklari metaforlar ve benzetmeler araciligiyla
izleyiciyi biiyiik oranda ikna etmektedirler.

“Metafors We Live By” kitabini olusturan George Lakoff ve Mark Johnson’a gére metaforlar diisiince ve
dili sekillendiren, yapiya kavusturan unsurlardir. Metaforlarin dilsel yonii ikinci plana itilir ve kavramsalligi 6ne
cikartilir. Kavramlarin niteligi olarak ele alinan metaforlar sadece sanatsal veya estetik kaygilarla degil belirli
kavramlarin daha iyi anlasilmasini saglamak igin kullanilir (Parin, 2017:150). Kavramsal Metafor Teorisi olarak
da anilan Lakoff ve Johnson’in c¢aligmalari, insanin dogal diisiince isleyisinin metaforik oldugu iizerine
kurulmustur ve Lakoff’a goére, metafor temel olarak kavramsaldir, dilbilimsel degildir. Metaforiksel dil,
kavramsal bir metaforun yiizeysel bir manifestosudur. Beyin bir kavrami bagka bir kavrama doniistiirerek soyut
olani alg1 diizeyinde somutlastirma yontemiyle islemektedir (Dur, 2016:124; Limont, 2014:76). Metafor, soyut
kavramlar1 anlamamiza ve soyut diisiinmemize araci olan temel yapilardan biri olarak kabul edilir (Lakoff,
1993:244) Pek ¢ok soyut kavram metafor araciligtyla anlasilir ve yapilandirilir.

Tipografik metaforlar, espas, pozisyon, ritmik sekanslamayir ve rengi kapsayan s6z dizimsel
manipiilasyondan tiiremektedir. Mecazi diisiinme, mecazi olmayan diisiinceler ve objeler -bazilar1 olduk¢a soyut,
bazilar1 ise daha somut- arasindaki iligkileri bulmaya odaklanan kavramsal bir siiregtir. Parcalanmis ve patlamis
harf formlari, fisek hissini sunmakta, aksak ritimle organize edilmis sekiller, bir caz orkestrasini ima etmektedir.
Her bir yazi karakteri ayn1 zamanda kelimelerin ve yazinin sadece anlamini iletmenin 6tesinde baska anlamlar1 da
ortaya koyabilen potansiyel bir metafordur (Carter ve Digerleri, 2015:226). Bentido ve Reese (2004) tarafindan
kavramsal metafor ile ilgili hazirlanan makalede, asagidaki metafor 6rnegi ortaya konulmustur. “Love (Ask,
Sevgi) is A JOURNEY (Seyahat)” calismasinda Love harfleri hareket ederek “V” harfi yol metaforuna
doniismektedir. Boylelikle love ve journey kavramlari arasinda baglanti yapilmistir (Resim 3). Burada, “love
(Ask, Sevgi)” kelimesi anlam bilimselden semiyotik (gostergebilimsel) anlama dogru doniistiriilmiistir. Bu
baglamda hareket ve metafor, metnin anlamli ve disiindiiriici 6zellikler kazandirmasi i¢in sekillendirilmesine
katkida bulunmustur.

LOVE |

Resim 3.“LOVE is A JOURNEY” Metafor Ornegi

Kinetik tipografi, duygunun iletilmesi agisindan yeterli olabilmesi i¢in, ilgi uyandiran karakterlerin
betimlenmesi ve bir ifadenin gérsel olarak kavramsal tipografiye déniistiiriilmesi gerekmektedir. Ornegin resim
4’de Lee’nin hazirlamis oldugu “Word as Image” adli ¢alismasindan bir kesit goriilmektedir. “Baloon” kelimesi
tipografik olarak hareketlendirilerek, anlam canlandirilmaya c¢alisilmaktadir. Her bir karede, goriintii ardigik bir
sekilde ortaya konarak zihinsel bir goriintii ortaya koyulmaktadir. “O” harfi 2. kareden baglayarak yukar1 dogru
c¢ikmaktadir. Bu hareketle, “baloon” kelimesinin anlami tanimlanmis olmaktadir (Hostetler, 2006).
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Resim 4. Hareketlendirilmis “Baloon” kelimesinin ekran goriintiileri

Algilamada en ¢ok gorsel duyumuzu kullandigimizdan dolayi, gorsel tasarim giinliik hayatimizda daha
etkin bir sekilde yer almaktadir. Dolayisi ile kinetik tipografi alaninda iriin ile kullanici arasinda etkilesimi
saglamak igin, dilbilimsel unsurlar metafor, kavramsal tipografi, gostergebilim gibi kavramlarla ortaya
konulmaktadir. Tasarimcilar, bu yolla izleyicinin deneyimini bir iist seviyeye ¢ikarmak ig¢in, interaktif iletisim
araciligiyla izleyiciyi bakmaya, diisiinmeye ve hissetmeye itmektedir. Sonug¢ olarak, kinetik tipografide
metaforlari, tasarimeinin mesaji ve kullanict deneyimleri arasinda iliski kuran bir arag olarak adlandirabiliz.

Konusmalar, mimikler, hareketler, duygular, dogaya 6zgii nitelikler gibi diinyaya ait tim deneyimlerimiz,
kinetik tipografide goérsel, mekansal ve isitsel bir ortam olusturularak temsil edilebilmektedir. Bu da kinetik
tipografiyi ¢ok modlu bir iletisim arac1 kilmaktadir. Ozellikle modern tipografi alaninda olmak iizere tipografi
alaninda caligmalar yapan sosyal gostergebilimci Theo van Leeuwen, kinetik tipografide harf formlarina “renk, ¢
boyutluluk, element dokusu ve hareket” ekleyerek olasi anlamini sagladigindan dolay: tipografinin multimodal
6zelligini vurgulamaktadir (Jarlehed ve Jaworski, 2015:118).

Multimodalite, "gostergebilimsel bir iriin veya olayin tasariminda c¢esitli gostergebilimsel modlarin
kullanilmasi" anlamina gelmekte ve modlar, "bilgiyi temsil etme yollar1 veya bir metni olusturmak igin
kullandigimiz gostergebilimsel kanallar" olarak tanimlanmaktadir (Kress ve van Leeuwen, 2001:20-22). Cok
modlu veya multimodal analiz, sosyal semiyotik kavrami kapsaminda bir teoridir. Bu teori, insan iletigiminin
anlamimin sozsel, gorsel ve isitsel tiirleri kapsayan gostergebilimsel modlar sayesinde olusturuldugunu,
dagitildigimi ve belirli bir igerikte anlam yaratmak igin semiyotik yontemlerin (modlarin) kullanimi, tasarimcinin
motivasyonu ve ilgisi tarafindan etkilendigini belirtmektedir (Linsenmaier, 2011; He, 2016:171). Dolayis1 ile ¢cok
modlu analiz filmler, animasyonlar ve diger yeni medya tiirlerini incelemek i¢in uygun bir yol olabilmektedir
(Linsenmaier, 2011).

Multimodal sistemler iletigimin islevlerini basarmak icin iki veya daha fazla semiyotik kaynagi ya da
iletisim "modlarinin" etkilesimini ve entegrasyonunu igerir. Bu tiir kaynaklar, oyma, resim, yazi, mimari, goriintii
ve ses kaydi gibi insan teknolojisi liriinlerinin yani sira jest (yiiz, el ve viicut) ve proksemik gibi diger bedensel
kaynaklarin gostergebilimsel eylemini...konusma durumlarini igerir (Ledo, 2013:21). Dolayis1 ile sosyal
gostergebilimciler kinetik tipografinin ¢ok modlu bir iletisim araci oldugunu ifade etmekte ve anlam olusturma
siirecinin nasil meydana getirildigi sosyal semiyotik teorisi ile ortaya koyulacagim belirtmektedirler.

70’1erde ilk olarak dilbilimci Michael Halliday tarafindan ifade edilen sosyal semiyotik kavrami, insanlarin
Ozellikle toplumsal alanlarda c¢esitli araglarla nasil iletisim kurduklarini arastiran iletisim kavrami iizerine
olusturulmus bir yaklagim tiiriidir (Multimodalityglossary, t.y.; Ledo, 2013:21). S6z konusu bilim dali, kendi
igerisinde dilin kendisini olusturan gostergelerini sistemsel bir sekilde ¢oziimleyerek, anlamin nasil iiretildigine
odaklanmaktadir. Gostergebilimin bir alt alan1 olarak degerlendirilebilecek olan toplumsal gdstergebilim, 6zelde,
toplumsal gostergeleri ¢oziimlemek, toplumsal gostergelerin isaret ettigi (gosterdigi) diiz anlam, yan anlam ve
cagrigimlari anlamak ve agiklamaya ¢alisir (Erol, 2014:208).

Halliday Toplumsal Géstergebilim Olarak Dil adli kitabinda, dili, gostergebilimsel kaynaklar1 anlam
olusturmak igin kullanan gostergebilimsel bir sistem oldugunu 6ne siirmiistiir (Ly ve Jung, 2020:50). Halliday’e
gore dil toplumdan ayr1 diisiiniilemez. Dilin toplumsal gostergebilim bakis acgisiyla irdelemesinin nedeni, insanlar
arasindaki etkilesimin bir sonucu olan anlamlarin toplumsal igerik dogrultusunda incelenmesi ihtiyacit ve
zorunlulugudur (ilkdogan, 2017:3156). Toplumdaki bireyler kendi bireysel kavrayislar1 neticesinde konusup
yazmazlar, bunu i¢inde bulunduklari toplumsal diinyanin etkisi sonucu elde ederler (Morgan, 2006:221). Bu
baglamda kisiler anlamlar1 6znel olarak degil, topluma goére yorumlamaktadirlar.

Gramer, insanlara gergekligin zihinsel bir resmini olusturmaya, i¢lerinde ve etraflarinda neler olup bittigini
anlamlandirmaya olanak saglamaktadir (Kress and Leeuwen, 2006:15). Halliday, dil gramerinin bir kod, dogru
ciimleler iiretmek icin bir kurallar seti olmadigini ancak anlam yaratan bir kaynak oldugunu belirtmektedir. Dili
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daha organik ve agik bir yapi, gézlemlenebilir eylemlerin ve nesnelerin anlam olusturmak igin kaynaklar oldugu
genis bir olasiliklar sistemi olarak gormektedir (Ledo, 2013:81; Leeuwen, 2005:3). Halliday kendi dil anlayigina
dayanarak, dilin {li¢ {st-islev tarafindan yonetildigini savundugu sistemik fonksiyonel dilbilimi (SFL)
gelistirmistir. “Deneyimsel / Diisiinsel Islev (Experiental / Ideational Metafunction)” konusmacinin gergek
diinyaya iliskin deneyimini ve konusmacinin i¢sel diinyasini betimleyen islevdir, “Kisilerarasi Islev (Interpersonal
Metafunction)”, insanlarla iletisim kurmak i¢in sosyal etkilesimleri harekete gegiren islevdir. Kisilerarasi islev,
gonderici ve alict (ruh hali) ve gondericinin 6ngérii (yontem) ve yargi ifadesi arasindaki rolleri diizenlemek igin
dilin kaynaklarmi kapsamaktadir. Son olarak, “Yazimsal Islev (Textual Metafunction)” ise ilk iki
metafonksiyonun tutarlt bir biitiin halinde nasil birlestirildigi ile ilgilidir. Dili etkili hale getirmek i¢in unsurlar1
organize etmektedir. (Kress and Leeuwen, 2006:15; Jorgensen, 2013:14; (Ledo, 2013:91-98-100).

Stire¢ Tiirleri olarak bilinen degisken bir grup sema olan Gegislilik Sistemi deneyimsel anlamlari
gerceklestirmektedir (Resim 5). Deneyimlerimiz ¢ok gesitli oldugundan, fiil gruplar1 birgok farkli anlam ifade
edebilir. Yapmak, soylemek ya da hissetmekle ilgili olabilir ya da bir seyin 'ne oldugu' ya da 'sahip oldugu'
hakkinda anlam ifade edebilirler ve bazen bunlara farkli siireg tiirleri olarak atifta bulunabilirler (Ledo, 2013:91).
Gegislilik sistemi, anlamin dilde nasil kodlandigini ve insan deneyiminin siiregler, katilmcilar ve kosullar
acgisindan nasil yorumlandigini ortaya ¢ikaran kompleks bir sistemdir (He, 2016). Dolayist ile, diisiinsel islev
gegislilik sistemi tarafindan gergeklestirilen farkli deneyim siireglerinin temsilini ifade etmektedir... (Yang ve
Zhang, 2014:2565).
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Resim 5. Deneyim Grameri: ingilizcede Siire¢ Tiirleri

Beden dili, yiiz ifadeleri, viicut hareketleri, konusma gibi gostergebilimsel sistemlere sahip olan insan, ¢ok
modlu yapiya sahip bir varliktir. Dolayis1 ile semada bahsedilen kavramlar, insan iletigiminin siire¢lerini ifade
eden kavramlardan olusmaktadir. Maddi (material) siire¢, insanlarin dig deneyimlerini (aklimizin disinda
olanlar1), zihinsel (mental) siire¢ i¢sel deneyimlerimizi gergeklestirmek, iligkisel (relational) siireg¢
deneyimlerimizi simniflandirmak ve tanmimlamak, davranigsal (behaviral) siire¢ biling siireglerinin (giilmek) ve
fizyolojik durumlarin (uyumak, esnemek) eyleme dokiilmesi, sozlii (verbal) siiregler insan diisiincelerinin dil yolu
ile canlandirilmasi (sdyleme ve anlam), son olarak varolussal (existential) siirecler ise var olmak, ortaya ¢ikmak
veya gergeklestirmek anlamina gelmektedir (Ledo, 2013:91-92). Gergek diinyay: temsil eden bu siiregler
katilimcilar tarafindan belirli kosullar icinde gerceklesmektedir. Bir dilin gegislilik sistemi yalnizca siireg tiirlerini
degil, ayn1 zamanda katilimcilar1 ve kosullar1 da kapsamaktadir. Katilimcilar, siiregleri uygulayanlar1 ve insanlara
yapilanlar1 ifade ederken, kosullar ise siire¢lerin nasil, ne zaman, nerede, kiminle, neyle ortaya ¢iktigi gibi
sorular1 kapsamaktadir (Ledo, 2013: 93; Royce, 2007:67).

Halliday’in sosyal semiyotik teorisi olan ii¢ iist-islevi, dil alan1 disinda mimari, miizik, giyim, grafik
tasarim gibi diger disiplinlere de uyarlanarak, ¢ok modlu alanlarda anlamlarin nasil meydana getirildigi
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arastirtlmaktadir. Kress ve van Leeuwen, tiim gostergebilimsel modlar gibi gorsel tasarimin da bu ii¢ meta islevi
yerine getirdigine inanmiglar ve Halliday’in islevsel terminolojisini kullanarak, gorsel sembol olusturmak igin
kendi bakis agilarint bu kavramlara uyarlamiglardir (Ly ve Jung, 2020:50; Royce, 1999:68). Sanat eserleri,
fotograflar, reklamlar, web siteleri, kamuya agik isaretler ve gazeteler gibi tiriinleri analiz ederek iletisim kurmak
icin gorsel isaretlerin nasil yapilandirildigini ve isledigini ortaya koyan bir gorsel tasarim grameri 6nermislerdir
((Ledo, 2013:102). Alttaki gorsel tasarim grameri tablosuna gore disiinsel islev, anlatimsal isleve
(representational metafunction); kisilerarasi islev, etkilesimsel isleve (interactional metafunction) ve yazimsal
islev, diizensel isleve (compositional metafunction) donistiiriilm iistiir (Resim 6).

Sistemik Islevsel Gramer Gorsel Tasarim Grameri
(Systemic Functional Grammar) (Visual Design Grammar)
(Halliday 1978) (Kress ve Van Leeuwen 1996)

Dilin Semiyotik Kodu Gorsel Semiyotik Kod

v

UST ISLEVLER (METAFUNCTIONS)

T

YAZIMSAL /
DUZENSEL

DUSUNSEL / KISILERARASI /
ANLATIMSAL ETKILESIMSEL

Katilimcilar Gorsel ve alic Gorsel elemanlar
arasi iliski arasl iliski arasl iligki
HIKAYESEL  CONCEPTUAL TEMAS BiLGI DEGERI
Eylenj Slnlﬂandlfma SOSYAL MESAFE CERCEVELEME
Tepki Sembolik PERSPEKTIF BELIRGIN
Sozsel Analitik YONTEM
Zihinsel

Resim 6. Gorsel Tasarim Grameri Tablosu

Diisiinsel metafonksiyona karsilik gelen anlatimsal islev, gorsel tiirdeki betimsel anlami tanitmakta ve
diinya ile i¢sel durum arasinda var olan iligkileri temsil etmektedir (Yang ve Zhang, 2014:2565; Ly ve Jung,
2020:51). Gorsel gegislilik sisteminde insanlar, yerler ve unsurlar arasindaki etkilesimleri, kavramsal iligkileri
betimlemek icin Kress ve van Leeuwen iki temel siireci ortaya koymaktadir (Resim 7): Kavramsal ve Hikayesel
Stiregler (Royce, 2007:57). Kress ve van Leeuwen hikayesel yapilar1 dinamik olarak tanimlamaktadir. Hikayesel
siireg, tasarim unsurlar1 tarafindan temsil edilen katilimcilarin oldugu siiregiden aktorler ve olaylart kapsamakta
ve ortaya c¢ikan eylemleri, olaylari, degisim siireglerini, gegici uzamsal diizenlemeleri sunmaya" hizmet
etmektedir. Kavramsal yapilar ise statiktir ve "katilimcilar1 siniflari, yapilar1 veya anlamlari agisindan temsil eder
(He, 2016; Ly ve Jung, 2020:51).

Siireg Tiirleri Hikayesel
PROCESS e narrative

> TYPE ™ vector

vimm —— Vektor
representation : l

Gorsel Betimleme avramsa
— conceptual
Vektor
\‘- vector

Resim 7. Gorsel Betimlemelerde iki temel kavram

Hikayesel yapilar katilimcilarin anlatim unsurlarinin aktif oldugu siirecte eylem, tepki, zihinsel veya sozsel
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siirecler acisindan bir hareketi canlandirdigimi betimlemektedir (He, 2016). Hikayesel anlatim “katilimcilar bir
vektor (slireg) tarafindan iliskilendirildiginde, katilimcilar aktif olarak ortaya konulan hareketi yapiyormus gibi
temsil edilmektedir. Bu tiir vektorel modeller “eylem ve olaylarin ortaya g¢ikarilmasi, degisim siiregleri, gegici
mekansal diizenlemeleri” resimlemeye odaklanmaktadir (Yang ve Zhang, 2014: 2565-2566). Anlatisal temsiller,
bir eylemi bir vektor olarak gosterir ve hikayesel siirecte, bir goriintiide temsil edilen katilimcilar, tasarim 6geleri
tarafindan olusturulan ¢izgi seklindeki bir vektorle birbirine baglanirlar (Ledo, 2013:103; Ly ve Jung, 2020:51).
Kress ve van Leeuwen, kutular, oklar ve c¢izgiler gibi basit gorsel 6geler kullanarak bu islemleri asagidaki
semadaki gibi gostermektedir (Resim 8 ve 9). Eylem siiregleri goriintiilerde vektorlerle temsil edilir. Cizgiler ve
isaretciler, bu eylemin sirasiyla 'kimden' ve 'kime' etkiledigini (veya katilimeilar1) temsil etmektedir. Bir biitiin
olarak vektor (g¢izgi + isaret¢i) katilimcilar arasindaki etkilesimi gergeklestirir. Katilimeilar kutularla temsil
edilmekte ve ok basi, hareketin yoniinii tanimlamaktadir. Hedef, vektoriin gosterdigi, eylemin yapildigi ve
yonlendirildigi katilimcidir (Kress ve van Leeuwen 2006:64-66).

Resim 8. Vektoriin ¢iktigi Aktor ve vektoriin yonlendirildigi Hedef olmak

iizere iki katilimciy: gosteren gecisli bir siirecin bir 6rnegi

v

Resim 9. Eylemin yonlendirildigi ancak bilinmeyen bir Aktérden yalmzca

bir katilmeryi, hedefi gosteren gecisli bir siirecin bir 6rnegi

Hikayesel siireg, yukarida da bahsedildigi iizere insanlar, nesneler veya yerler olabilen katilimcilar
tarafindan gergeklestirilmektedir. Dolayisi ile katilime1 0lmadan bir siirecin meydana gelmesi sdz konusu degildir.
Sonug olarak bir gorsel tasarim {iiriinii, katilimeilar, siire¢ ve kosullar tarafindan meydana getirilmekte ve bir
hikayeyi bir olay1 izleyiciye aktarmaktadir. Vektorii olusturan katilimciya “aktér” ve onu alan katilimciya “hedef”
denir. Gorsellerde bir vektor bir goz hatti tarafindan olusturuldugunda veya bir eylemden ziyade bir tepki
meydana getirildiginde hikayel siirecin bir tiirii olarak kabul edilen “tepkisel siire¢ler” meydana gelmektedir (Ly
ve Jung, 2020:51). Reaksiyon siireci bir ya da daha fazla betimlenen katilimcinin bakis agisina gore
bigimlendirilen vektoriin oldugu bir siirectir. Bakislar tarafindan gergeklestirilen bu siireg, reaktor (tepki gosteren)
ve olay olarak ifade edilen iki bilesenden olugsmaktadir (Yang ve Zhang, 2014:2567; He, 2016). Kress and van
Leeuven (2006:48) bu konu ile ilgili su sekilde agiklama yapmaktadir:

... her gostergebilimsel eylemde yer alan iki katilimer bulunmaktadir: interaktif katilimeilar ve temsil edilen katilimeilar. Interaktif
katilimeilar ve temsil edilen katilimeilar. Tlki iletisim eylemine katilanlar - konusan ve dinleyen, yazan ve okuyan, goriintiileyen
veya goriintiileyen katilimcilar; ikincisi iletisimin konusunu olusturan katilimcilardir; bagka bir deyisle, konusma veya yazma veya
imge ile temsil edilen insanlar, yerler ve seyler (soyut 'seyler' dahil) ve katilimcilar, kimlerle konustugumuz veya kimlerle
konustugumuzu veya imgeleri iirettigimizi ifade eder.

Gorsel bir hikayesel ifadede sadece bir aktér mevcutsa eylem birisine veya birseye yonelik degildir ve
dolayisi ile islemsel olmayan bir yap1 bulunmaktadir. Yap1, hedefi degil, sadece aktorii sunmaktadir. Iki katilimei
oldugunda ise vektdriin yonlendirildigi hedeftir ve yap1 islemseldir. Bazen, her bir katilimcinin hem aktér hem de
hedef rollerini birbiri ardina gosterebilecegi islem yapilari vardir. Bu yapi ¢ift yonli yapi, katilimcilar ise
interaktorler olarak adlandirilmaktadir (Ledo, 2013:104).

Kavramsal siireg, betimlenen katilimeilar iizerinde eylem veya tepki i¢ermemekte, ancak katilimeilar: sinif,
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yap1 veya anlam bakimindan daha genellestirilmis duragan ve zamansiz bir sekilde sunmaktadir (He, 2016; Kress
and Leeuwen, 2006:79). Hikayesel yapidan farkli olarak, faaliyetleri ya da eylemleri gergeklestiren bir katilime1
olmadig: i¢in kavramsal temsillerin vektdrleri yoktur. Katilimcilar 6zleri, siniflari, nitelikleri veya anlamlari
acisindan temsil etmektedirler. Kavramsal yapilar, smiflandirma, analitik veya sembolik siiregler olabilmektedir
(Ledo, 2013:105-106).

Gorsel tasarim gramerini olusturan diger iki kavram etkilesimsel ve diizensel islevdir. Etkilesimsel islev,
tasarimct ve izleyici (etkilesimli katilimcilar) arasindaki etkilesim, Kress ve van Leeuven tarafindan sunulan
ikinci boyuttur ve Halliday’in kisileraras: islevine dayanmaktadir (Ly ve Jung, 2020:51). izleyicinin konumu,
goriintli unsurlarinin alici tarafindan goriilmek iizere nasil diizenlendigi ile ilgilidir. Gorlintii yasasi, bakis, sosyal
mesafe ve perspektif kavramlari bu iglev kapsamindadir (Ledo, 2013:107). Diizensel islev ise; gramerin tg¢iincii
boyutu, Halliday’in yazimsal islevi ile ilgilidir. Yazimsal islev gibi, anlam olusturmak icin temsili ve etkilesimli
anlamlar1 birlestirerek bir mesajin gorsel 6gelerini organize etme islevi gérmektedir. Birbiriyle iliskili olan bilgi
degeri, dikkat ¢ekme, cerceveleme kavramlari birlikte caligsarak diizensel anlamlari gergeklestirmektir. (Ledo,
2013:109; Ly ve Jung, 2020:53). Bu kavramlar iletilmek istenen mesaja gore hiyerarsik bir diizen olusturmakta,
boylelikle izleyici tasarim unsurlarini deger sirasina gore algilayarak goriintiyli kodlamaktadir.

Dilbilgisinde, ‘olma durumlar’’ ve ‘devam eden eylemleri’ ifade eden fiiler ve sozlii gruplar siiregleri
temsil ederken, eylem siire¢lerinin i¢inde bulunan isimler, unsurlar katilimeilari; olaylarin oldugu yer, zaman gibi
kavramlar1 belirten zarflar ve edat oObekleri kosullari temsil etmektedir (Ledo, 2013:223). Aymi sekilde
animasyonda da ‘olma durumlarini ve devam eden olaylar1’ ifade eden hikayesel eylemler siire¢leri; bu siireg lerde
rol alan tasarumcilar, tasarim unsurlari, izleyiciler katilimcilari; son olarak siireglerin nerede, ne zaman, hangi
sartlarda gergeklestigini belirten durumlar kosullar: temsil etmektedir.

Sidney Teknoloji Universitesi’nde 6gretim iiyesi olan Ledo, film agilis basliklarmin animasyonu iizerine
bir kesif ¢aligmasi yiritmistir (He, 2016). Ledo, diinyay1 temsil etmek i¢in animasyon big¢imlerinin nasil
kullanilabilecegini agiklayan isleyisi, Animasyon Gegis Sistemi olarak adlandirmakta ve bu sistemin siiregler,
katilimcilar ve kosullardan olustugunu belirtmektedir (Ledo, 2013:222). Tekrar belirtmek isteriz ki animasyonda
anlam yaratma basamaklarini agiklayan bu sistem, Halliday’in ortaya koymus oldugu dilin diinyamizi betimleme
seklini analiz eden Sistemik Islevsel Grameri ve Kress ve Van Leeuven’in ortaya koydugu Gorsel Tasarim
Grameri kavramlarina dayandirilarak olusturulmustur.

Ledo'ya gore, animasyondaki siiregler “Doniistimler (katilimcilarin durumu) ve Eylemsel (katilimeilarin
somut eylemleri)” olmak iizere iki tlirdiir. Doniisiim siiregleri, “Katilimcilar1 gerceklestiren ve doniistiiren” ve
katilimcilarin varliginda veya dogasinda bir degisiklik anlamima gelmektedir (He, 2016; academia.edu, t.y.).
Dahasi iki alt gruba ayrilirlar: varolugsal ve niteliksel (Resim 10). Birincisi katilimeilarin fiziksel goriiniirliigiiniin
varliginin ya da yoklugunun ortaya ¢ikmasi siirecine atifta bulunurken ikincisi katilimcilarin bir veya birkag
niteligiyle birlikte kendilerini doniistliirdiigii siirecleri ifade etmektedir (He, 2016). Halliday’in belirttigi siirec
tiirleri semasindaki ‘iliskisel (relational)' ve 'varolugsal (existential)' siireglerinin igerdigi durum degisiklikleri,
animasyon geg¢islilik sisteminde ‘doniisimler (transformations)’ olarak adlandirilmaktadir. ‘Devam eden’
eylemleri temsil eden "materyal, davranigsal, zihinsel ve sozel siiregler" ise animasyon gegislilik sisteminde
‘eylemsel’ olarak ifade edilmektedir (Ledo, 2013:223). Leeuwen ve Djonov, “Notes Towards A Semiotics Of
Kinetic Typography” adli (2015:250) makalelerinde Ledo’nun film jeneriklerindeki gegislilik sistemi {izerine
yapmis oldugu arastirmayi su sekilde belirtmislerdir:

Ledo, bir durumun veya bir kimligin degisimini ve katilimeilarin ya da onlarin pargalarinin yer degistirmesini igeren iki ¢esit siireci
ortaya koymaktadir. Birincisinde, katilimeilar goriinebilir veya yok olabilir; boyut ya da renk degisebilir; bagka bir katilimer tiiriine
doniisebilmektedir...Ikincisinde ise, katilimcilarin veya konumlarimin fiziksel olarak yerinden edilmesi, diisme, ziplama veya
yakalama gibi eylemleri veya bir katilimcinin digerine dogru sigramasi, ezmesi veya birbirini eritmesi gibi islemleri ifade eder.
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Bagkalagim
Aktor ---- Yeni Aktor
Niteliksel
(Ddniisen)
Degisim ——— Yuzeysel ve Yapisal
Doniisiimler Aktor ---- yeni 6zellik (hal) (blylme ,azalma, parlaklik, doku, model, degisim,

(Varlik)

— Varolussal ----- ( Ortaya ¢ikma, kaybolma, giris, ayrilma)

Resim 10. Doniisiimler Siire¢ Semasi

Eylem siiregleri, aktorler tarafindan gergeklestirilen somut eylemleri gerceklestirir (Resim 11) (He, 2016).
Gergek diinyadaki deneyimlerimizi birebir temsil edebilirken ayni zamanda olabilirligi mimkiin olmayan
durumlar1 da metaforlar araciligi ile aktarmaktadir. Ornegin, bir kasigmn yiiriiyerek gitmesi gibi... Eylemsel
siirecler islemsel veya islemsel olmayabilir. Islemsel siiregler, bir katilime1 (aktdr) bir seye veya baskasina bir sey
yaptiginda (hedef) gerceklesir. Islem dis1 siiregler, hedef olmadiginda gergeklesir, 6r. puanlarin yerinden
oynamast, kitap acilisi, ucan bir ugak... Islem dis1 siireclerde bir aktdr (veya birden fazla) hareket eder, ancak bu
hareket herhangi bir baska goriintii veya goriintii grubuyla iliskili degildir. islemsel siireclerde hareket baska bir
goriintiiyle ilgilidir, 6rn. "oyuncu”, bir "hedef" e dogru yaklasir veya ondan uzaklasir (Ledo, 2013:239).

Bagkalasim
Aktor ---- Yeni Aktor
Niteliksel
(Doniigen)
Degisim Yuizeysel ve Yapisal
- Diinl'.isiimle Aktor ---- yeni 6zellik (hal) (bliylime ,azalma, parlaklik, doku, model, degisim)
(Varlik)
Varolusgsal ----- ( Ortaya ¢ikma, kaybolma, giris, ayrilma)
SUREC
TURU
islemsel olamayan
(Hedef yok)
L_  Eylemsel
(Yapma)
+ aktor
islemsel
(Hedef var)

Resim 11. Ledo Tarafindan hazirlanan Animasyon Gegislilik Sistemi

Her gostergebilimsel eylemde yer alan etkilegsimli katilimcilar ve temsil edilen katilimcilar olmak tizere iki
tir katilimer bulundugunu vurgulamaktadirlar (Resim 12) (Kress and Leeuwen, 2006:48)... Kress ve van
Leeuwen icin “etkilesimli katilimcilar” iletisim eylemini gerceklestirenlerdir; mesajin yapimcilar1 (6rnegin bir
tasarimci, bir gazeteci,bir yazar veya bir konusmaci); ve mesaji okuyanlar, goriintiileyenler, dinleyenler (6rnegin
izleyiciler veya muhataplar) diger bir deyisle, animasyonu tasarlayanlar ve gelistirdikleri kisiler (Ledo, 2013:224).
Ayni1 zamanda Ledo, (2013:225) tez ¢alismasinda temsil edilen katilimcilari dil alaninda oldugu gibi animasyon
alaninda da aktor, hedef ve doniistiiriicii olarak 3 tiir oldugunu vurgulamaktadir.
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TEMSIL EDILEN Hedef

Donlsturiicu
KATILIMCILAR

Tasarimar (Uretici)

ETKILESIMLI

Alicr (Izleyici)

Resim 12. Animasyon Gegislilik Sistemi / Katilimeilar

Semasi

Kosul, siire¢ hakkindaki herhangi kosulsal bir bilgidir. Kosul kavrami gecislilik sisteminde, zaman
(zamansal); yer (mekansal); araglar, nitelik ve karsilagtirmay1 iceren yontem, sebep ve amag olgularindan olusan
olay, eslik, konu ve rol gibi tiirlerden olugsmaktadir (Nurhayati, 2016:31). Ledo, siire¢ tiirlerinin yani sira, zaman,
mekan ve ortam kosullar1 gibi animasyondaki bazi dnemli unsurlar1 da tanimlamaktadir. Animasyonda, bunlar
genellikle bir katilimcinin veya siirecin bir pargasi olarak gdosterilmektedir: Tasarim unsurlarinin konumu,
aralarindaki mesafe, zaman siiresi vb. (He, 2016).

Sonug olarak Ledo, Kress ve van Leeuwen gibi Sistemik Islevsel Dilbilimdeki (SFL) gegislilik teorisindeki
stireglere paralel olarak animasyonu gramerle birlikte bir dil olarak tanimlamaktadir. Kress ve van Leeuwen’in
gorsel dildeki sosyal gostergebilim teorisi daha ¢ok statik gorseli ifade etmesine ragmen, hareketin ve zaman
kavraminin dahil oldugu ¢ok modlu ortamlarin zeminini olusturmaktadir (He, 2016). Ledo, film basliklarimi
inceleyerek animasyonu meydana getiren hareket, ses, ritim, tipografi, renk gibi gostergebilimsel kaynaklarla
anlamin nasil meydana getirildigini ortaya koymak icin Sistemik Islevsel Dilbilimi (SFL) gecislilik sistemi
iizerinden ‘Animasyon Gegislilik Sistemi’ni olusturmustur. Halliday’in, dili, igsel diinyamiz1 ve ger¢ek diinyaya
ait deneyimlerimizi temsil eden bir semiyotik bir kaynak olarak gordiigii gibi Ledo da animasyonu anlam yaratan,
ger¢ek diinyamizi temsil eden bir dil olarak ortaya koymaktadir. Dolayist ile dilde ve gorsel tasarimda anlam
yaratma siirecini agiklayan sistemik iglevsel gramerini ve gorsel tasarim gramerini, animasyon gegislilik sistemini
olusturmada temel olarak ele almistir.

Ledo’nun arastirmasindan yola ¢ikarak, hareketli harfin animasyonu olarak adlandirilan kinetik tipografide
anlam olusturma siirecinin de sosyal semiyotik gegislilik sistemi agisindan incelenebilecegi sonucuna varilmistir.
Grafik tasarim bir gorsel iletisim dili ise bu gorsel iletisimin bir pargast olan kinetik tipografiyi de degisken ve
gelistirilebilen bir gramere sahip olan bir dil olarak tanimlayabiliriz. Bu nedenle, canlandirilmis hareketin
stiregleri, katilimcilart ve kosullar1 nasil temsil ettigini ve bu canlandirilmis eylemlere duygularin nasil
yerlestigini sormak dogaldir (He,2016). Bu baglamda kinetik tipografide anlam olusturma siirecinin nasil
meydana getirildigini ortaya koymak i¢in Ledo’nun hazirlamig oldugu Animasyon Gegislilik Sistemi, Chang’an
University Arastirma Gorevlisi Xianzhong He tarafindan gelistirilerek Kinetik Tipografi Gegislilik Sistemi onerisi
gelistirilmistir.
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Table 1. Synopsis: CCTV’s PSA ‘Family’.

No. Screen captures Descriptions
1 ‘The English word FAMILY appears as a family
- - where ‘F, ‘M’ and T are the family members.
! ;& ALY
e —
2 = ‘F notices the discomfort of ‘I’ and ‘M’ holds and
AN TRY opens an umbrella for T’
3 L - ‘F’ stretches his arms to provide protection for the
! : 3 Vil family.
4 ‘y-r. = ‘F’ protects the family and ‘M’ cradles T.
AGUIRY S
5 T jumps, bumping against the protecting arm of ‘F.

Resim 13. ‘Family’ adli Kamu Reklam1 Analizi

He, (2016) “Transitivity of Kinetic Typography: Theory and Application to A Case Study of A Public
Service Advertisement” adli makalesinde ‘Family’ adli kamu reklamin1 gegislilik sistemi ac¢isindan analiz ederek
Kress ve van Leeuwen’in eylemsel, zihinsel, sozsel siirecleri ve kosullar: ile Ledo’nun eylemsel ve doniisiimsel
siireclerine liglincli olarak “anlatimsal” kategorisini eklemistir (Resim 13). Ayrica siireclerdeki katilimcilarin
doyum, rahatsizlik, 6fke, korku, sinirlenme ve 6fke gibi psikolojik duygular1 ifade edebildigini bu ortak 6zellik
nedeniyle de kinetik tipografi ge¢islilik tablosuna ‘Duygusal Siiregler’ olarak adlandirdig: diger bir siire¢ tiiriinii
eklemeyi onermektedir. He’nin hazirlamis oldugu kinetik tipografi gegislilik sistemine gdre analiz ettigimiz
kinetik tipografi uygulamalar1 dogrultusunda, animasyon gecislilik sisteminin bu agidan gelistirilecebilecegini
savunmaktayiz. Bahsettigimiz {izere kinetik tipografide, tipografik unsurlara ya da soyut grafik 6gelerine insana
ve dogaya 0zgii nitelikler yiiklenerek duygusal anlamlar meydana getirilmekte, boylelikle de gergek diinyaya ait
deneyimlerimiz bu iletisim kanali ile temsil edilmektedir.

Calismanin Amaci

Kinetik tipografide, ses, hareket ve zaman unsurlari, soyut kavramlari somut olarak ortaya koymakta ve her
bir unsur bir mod (ydntem,arag) olarak degerlendirilmektedir. Bu dgelerin kullanilarak, dilin gorsellestirilmesi
yoluyla isaret sistemi ortaya konmakta ve anlam meydana getirilmektedir. Dolayisi ile kinetik tipografinin sadece
harf formlarindan ibaret bir ara¢ olmadigi, ses, hareket, renk gibi soyut kavramlarla biitiinlestirilmis ¢cok modlu
bir gostergebilimsel ifade araci oldugu belirtilmektedir. Bu ¢alismanin amaci, ¢cok modlu bir yapiya sahip olan
kinetik tipografide, sosyal goOstergebilimin bir parcast olan geg¢islilik sistemi ag¢isindan anlam olusturma
potansiyelini 6rnek incelemelerle ortaya koymaktir.

Problem

Bu aragtirma makalesinin problemleri; Kinetik tipografi uygulamalari hazirlanirken, mesajin aktarildig:
esnada alicida eszamanli bir sekilde duygu uyandirmak ve interaktif bir iletisim saglamak i¢in anlam olusturma
siirecinde tasarim elemanlar1, modlar (zaman, hareket ve ses) nasil organize edilmektedir? Tasarimcilar toplumsal
kavramlar1 igerige uygun olarak izleyiciye aktarabilmek igin diinyaya 6zgii fiziksel hareketi dijital ortamda
canlandirmada bi¢im ve anlam kombinasyonunun planlamasini nasil yapmaktadir?

Onem

Daha o6nceki yillarda kinetik tipografi ile ilgili Tiirk¢e kaynak bulmak oldukg¢a zordu. Son yillarda ise
iilkemizde kinetik tipografi {izerine arastirmalar yayginlagsmis olup, bu konu ile ilgili tez ve makaleler
yazilmaktadir. Ancak kinetik tipografi ve anlam olusturma konusu iizerine gostergebilimsel agidan bir arastirma
yapilmadig1 goriillmektedir. Kinetik tipografinin anlam olusturma siirecinde, tasarimcilarin toplumsal kavramlari
aktarabilmek icin diinyaya 6zgii fiziksel hareketi dijital ortamda nasil canlandirdiklar1 bu arastirmanin temel
noktalarindan biridir. Bu ¢alismada oncelikle kinetik tipografinin tanimina ve ¢ikis noktasina deginilmis, daha
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sonra ise kinetik tipografiyle hazirlanmis videolar gerek kullanilan unsurlar, gerekse ses ve hareket agisindan
incelenerek nasil anlamin iletildigi agiklanmaya calisilmistir.

Yontem

Kinetik tipografi teknigi ile hazirlanmig uygulamalarin 6nemli 6zelliklerini olabildigince en ayrintili
sekilde yakalamak i¢in, filmler tekrar tekrar izlenmis, her bir betimsel hareketin neden meydana getirildigi ifade
edilmistir. Hikayesel betimlemeleri meydana getiren tasarim unsurlari, kosulsal olarak renk, ses, hareket, konum

gibi kavramlar agisin

rdana getirilmemistir.

. = Harsket [+Aktdr + Amag)

Dolayisi ile anlam1 mu — Eylemsel [

Hareketsiz (+Aktar -amag)

Dawranagsal

« Zihinse| [+Hizssden + Olay] .
He, (2016) “Th e Study of A Public
. . . ShregTaderi  |— Anlatimsal .

Service Advertisemen _ 1sindan analiz edere k

izl +Shybeyen Kigi +ifade Tarn +Amag] e
Kress ve van Leeuwe emsel ve doniisiimsel
siire¢lerine tigiincii ol: Duygusal +Ifacke Edici +Duygusal leesis +amae) 1liday’in siire tiirleri
ifade edilmis bir de bt — Mialeyic) (A ki itemi tablosunu ortaya
koyulmustur. He (201  gistemi — Déntiglmsel [ wvramsal anlamlar1 ve
katilimeilarin duygus Vatcnpeal -hiile] al siire¢’ kavraminin
eklenmenin gereklilig kavramlarin bir arada
oldugu ¢ok modlu ort Ayarlar u kavramlarin dnemli
bir yeri oldugunu beli L Kogullar \: YBntem

Aragsal
= Harsket [+Aktor + Amag]
— Eylermsel [

Hareketsiz (+Aktar -amag)

Davranagsal

Zihinsel [+Hizsede=n + Olay]

__ SuregToderi  |— Anlatimsal
Sholli +Stybeyen Kigi +iade Tarn +Amag)
Duygusal +fade Edici +Duygusal lgerik +Amagh
Geglghilik ] L Hiteleylcl (+Aktar|
Slstemi Drdntislimsel

I t

Varalugsal {+Aktdr)

Ayarlar
foantem

Aragsal

Resim 14. Kinetik Tipografide Gegcislilik Sistemi Tablosu

Kinetik Tipografi ile Hazirlanmis “Yatas Bedding” Reklam Filmi

Yukaridaki tabloya dayanarak, “Yatas” yatak firmasinin kinetik tipografi ile hazirlanmis reklam filmi
incelenerek, anlam olusturma siireci analiz edilmistir.
Yatas Bedding firmasinin hazirlamis oldugu 2019 reklam filmi, kinetik tipografi uygulamasi ile sadece

tipografi kullanilarak tasarlanmigtir.

Seslendirilen metin

ile eszamanl

olarak harfler eylemsel olarak

hareketlendirilmistir. Anlatimsal islev teorisindeki hikayesel siire¢ kavrami dogrultusunda eylemler farkli
yontemlerle ortaya konulmustur. Calismaya Yatas Bedding firmasmin kurumsal rengi olan koyu mavi renk
hakimdir. Kullanilan bu renk ile hikayenin farkli sahneleri arasinda bir baglanti kurulmakta ve biitiinliik
saglanmaktadir. Bununla birlikte izleyiciye markanin rengi tanitilmaktadir. Katilimcilar sadece harflerden
olusmaktadir ve katilimcilarin birbiri ile iligkileri yoktur. Dolayis1 ile islemsel olmayan bir siire¢ sz konusudur.

Reklam filminde, tipografinin bigimsel sekilde kullanimina bagl olarak davranissal, zihinsel, s6zsel ve
duygusal siirecler ortaya konulmaya ¢alisiimistir.
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yatak alirken yatakalirkentam

Resim 16. Yatas Bedding i¢in hazirlanan reklam filmi

LT, I P TE T CHOT [ I LA ST,

.7816/ulakbilge-09-60-08

ir. lerleyen karelerde
tir. Van Leeuwen’in
ve Yazimsal Anlam
farkli sahnelerini bir
1sal ve zihinsel siireg
. “Yatak alirken tam
i olarak kullanilarak
harfleri birlestirerek

yatakalirkentamaradi {

Uygulamada varolussal siire¢ agisindan her bir kelime farkli pozisyonda kendini gostermektedir. “Alirken”
kelimesi “yatak” kelimesinin i¢inden c¢ikarken, “tam” kelimesi vurgulu bir sekilde ortaya c¢ikmaktadir. Bu
uygulamanin temel noktasi algiy1 ¢ok dagitmadan “Yatas Bedding” logosunun ortaya ¢ikartilmasidir. Dolayist ile
yalin ama ses tonu ile dikkat ¢ekici bir ¢aligma hazirlanmistir (Resim 16). Ses tonunun kisik ama vurgulu olmasi
kosullar kapsaminda degerlendirilmektedir.

yatakalirkentamaradigimsey .

yatakalirkentamaradigimseyler yal alr

ta arac  sey

Resim 17. Yatas Bedding icin hazirlanan reklam filmi

“Yatak alirken tam aradigim seyler” climlesi tam olarak belirdikten sonra ac¢ik mavi rengindeki harflere bas
harflerin i¢ine dogru varolussal siire¢ agisindan kaybolmaktadir. Sadece “Yatas” kelimesi kalarak logo belirmeye
baglamaktadir. Boylelikle izleyiciye zihinsel siire¢ agisindan marka biitiinliigii hissettirilmektedir (Resim 17).
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[1yatasbedding

Resim 18. Yatas Bedding i¢in hazirlanan reklam filmi
“Yatas” tipografisinin sonunda “s” harfinin uzatilarak sdylenmesi ile kavramsal tipografi yontemi
kullanilmis, zihinsel ve duygusal agidan izleyiciye uyku ve sessizlik kavramlari yansitilmak istenmistir. Ayni
zamanda “g” harfinin birden fazla kullanilmas1 kosullar kategorisinde yontem kavrami ile alakalidir. Daha sonra
ise logo ve bedding yazilar1 belirmektedir. “s” harfleri “Yatas” logosundan igeri girerek varolussal siire¢ agisindan
kaybolmaktadir. Son olarak film karesinde sadece logo birakilarak reklam filmi sonlandirilmaktadir (Resim 18).

Blade Runner Filminde Gegen “Tears in Rain” Adli Monolog

Blade Runner filminde gegen “Tears in Rain” adli monolog, Bullfinch Film tarafindan bir Kinetik tipografi
uygulamasi olarak tasarlanmistir (Resim 19). Uygulamada ge¢en monologdaki ifadelerin anlamlarin yansitilmasi
i¢in eylemsel siirecler kullanilmis ve bu eylemsel siireglere ses eslik etmistir. Helvetica yazi karakteri ile
hazirlanan bu uygulamanin her bir film karesi koyu maviden agik maviye gecisliligi olan bir arka plan iizerine
yazilar beyaz olarak tasarlanmistir. Konusmanin igerigi ve ses tonunun sakinligi acisindan sade bir tasarim

amaclanmis, izleyicinin dikkati sadece konugmanin igerigine verilmek istenmistir. Konusmanin igerigi su
sekildedir:

“I've seen things you people wouldn’t believe. Attack ships on fire off the shoulder of Orion. I watched C-
beams glitter in the dark near the Tannhduser Gate. All those moments will be lost in time, like tears in rain. Time to
die.”

“Insanlarin inanmayacagi seyler gordiim. Saldiri gemileri Orion agiklarinda ateste... Tannhéuser Kapist
yakiminda karanhkta C-isinlarimin parildamasin izledim. Tiim bu anlar zamanla kaybolacaklar, sanki... yagmurda
gozyagslar gibi. Olme zamani.”

gs

Resim 19. Blade Runner Filmi “Tears in Rain” Adli Monolog i¢in Hazirlanan Kinetik Tipografi
Uygulamasi

“I’ve seen things you people” metninde, ‘sdzsel’ agidan sdyleyen kisinin ifade tarzina gore kelimeler yani
katilimcilar hareketlendirilmistir. ‘You’ kelimesinden ¢ikan ‘people’ kelimesi anlamini ifade etmek icin insan
figiirleri ¢ogul olarak eszamanli bir sekilde kullanilmistir. Buradaki insan figiirleri, ‘people’ kelimesini
desteklemek icin kullanildigindan dolayi1 gecislilik sistemindeki ‘kosullar’ kategorisindeki ‘aracsal kosul’ kavrami
ile iligkilendirilmektedir. Ayrica ‘people’ kelimesinin anlami insan figiirleriyle birlikte ortaya ¢ikmasi, izleyicide
zihinsel siireci harekete gecirmektedir.
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Yukaridaki metnin devami ig¢in hazirlanan “wouldn’t believe” karesinde ise insanlarin gdordiiklerine
inanmayacaklarini ifade etmek i¢in, diger film karesindeki gibi insan figiirii kullanilmigtir (Resim 20). Buradaki
insan figiiri de ‘people’ kelimesini desteklemek i¢in kullanildigindan dolay1 gegislilik sistemindeki ‘kosullar’
kategorisindeki ‘aragsal kosul’ kavrami ile iliskilendirilmektedir. Ayrica ‘people’ kelimesinin anlami insan
figiirleriyle birlikte ortaya ¢ikmasi, izleyicide zihinsel siireci harekete ge¢irmektedir. Her iki film karesinde de
yazilar eylemsel bir siire¢ igerinde bulunmakta fakat yapisal olarak bir eylemde bulunmadiklar: i¢in ‘eylemsel’
siiregte ‘hareketsiz’ kavrami kapsamindadir. Insan siluetinde, gordiiklerine saskinliktan dolay1 inanmayacaklarini
betimlerken, ‘varolugsal’ olarak bir agiz ortaya ¢cikmakta ve bu agiz duygusal siire¢ a¢isindan saskinlik duygusunu
yansitmak i¢in sagkinlik veren bir ifade ile canlandirilmaktadir. Ayrica eszamanli olarak ‘believe’ kelimesi de
insan figiirinden sag tarafa dogru hareketlendirilerek kavramsal anlam pekistirilmektedir.

wouldn’t wouldn’t

Resim 20. Blade Runner Filmi “Tears in Rain” Adli Monolog i¢in Hazirlanan Kinetik Tipografi
Uygulamasi

“Attack ships on fire off the shoulder of Orion” sahnesinde ‘Attack’ kelimesinin ‘A’ harfi saldiri anlamini
ifade etmek igin saldirt efekti verilerek hareketlendirilmis, ‘anlatimsal siire¢’te hem ‘davranissal’, hem ‘zihinsel’
hem de ‘duygusal’ kavramlari ile iligkilendirilmistir (Resim 21). ‘A’ harfine saldirryormus seklinde efekt verilmesi
‘davramissal’, saldirmast ve bunu izleyicinin kavramasi ‘zihinsel’, saldirt ifadesinin olumsuzlugunu hissettirmesi
‘duygusal’ dir. ‘Eylemsel siire¢’ acisindan ise yapisal olarak bir eylemde bulundugundan dolay: ‘hareket’
kategorisine dahil edilmektedir. Orion aciklarinda bu saldirimin oldugunu betimlemek icin ise ¢izgisel olarak
soyutlanmis bir haritadan destek alinmakta ve bu harita ‘kosullar’ kategorisinde ‘aragsal kosul’ kapsamina
girmektedir.

off the
shoulder of

Orion

Resim 21. Blade Runner Filmi “Tears in Rain” Adli Monolog i¢in Hazirlanan Kinetik Tipografi Uygulamasi

“l have watched C-beams glitter in the dark near the Tannhduser Gate.” Ciimlesi i¢in hazirlanan film
karesinde, C-wsinlarimin parildamasini izledigini betimlemek igcin ‘C’ harfi insan kafast yerine kullanilarak
‘doniigiimsel siiregte’ niteleyici kavrami ile iligkilendirilmistir yani ‘C’ harfi fizyolojik olarak insan bedenine
atifta bulunmaktadir (Resim 22). ‘Watched’ kelimesi yerine kullanilan goz figiirii uzamsal diizlemde ‘aragsal
kosul’, kavrama agisindan ise zihinsel siire¢ ile bagdastirilmaktadir. Bu film karesindeki katilimcilar, bir eylem
stirecinde bulunmaktadir fakat kendi ozlerinde bir eylemde bulunmadiklarindan dolayr ‘eylemsel siirecte’
‘hareketsiz’ kavrami kapsamindadir.

Karanlikta parildamalari izledigini betimlerken “glitter in the dark near” é&begi, biiyiiyerek ekrani
kaplayan beyaz goz figiiriiniin i¢inde mavi renk verilmis bir sekilde belirmektedir. Mavi renk kullantlarak tasarim
biitiinliigii saglanmistir. Tannhduser kapisinin yakininda bu paritiyi gordiigii icin “Tannhduser Gate” adi
“glitter in the dark near” yazisinin bulundugu gz bebeginin yanindan ‘doniisiimsel siiregte’ varolugsal olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Biitiin bu eylemler, anlatilmak istenen ifadelerin kavranmasi i¢in zihinsel stirece hizmet
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Resim 22. Blade Runner Filmi “Tears in Rain” Adli Monolog i¢in Hazirlanan Kinetik Tipografi
Uygulamasi

etmektedir.

“All those moments will be lost in time” film karesinde “All” kelimesini, seslendiren kisi ‘biitiin’ ifadesinin
agirligimi vurgulamak igin sert bir sekilde sdylemis ve Oncelikli olarak uzamda tek bagina biiyiikk boyutlarda
kullanilmistir (Resim 23). “Moment” kelimesini isaret eden “those” baglaci “all” kelimesinden ¢ikip biiyiliyerek
ekrani kaplamakta, bu kelimeden de “moments” ve daha sonra “will be lost” yazilari belirmektedir. “in time”
kelimesini kavramsal olarak betimlemek icin ise saat figiirli kullanilmaktadir. “time ve in” kelimeleri yelkovan ve
akrep uglarina yerlestirilerek saat yoniinde déonmektedir. “in time” kelimelerinin, zaman kavramini ifade etmesi
icin gorsellestirilmesi, ‘eylemsel siire¢’ agisindan hareket, ‘anlatimsal siire¢’ acisindan zihinsel, ‘doniigiimsel
siire¢’ acisindan ise niteleyici kavramlari ile iliskidir.

Resim 23. Blade Runner Filmi “Tears in Rain” Adli Monolog i¢in Hazirlanan Kinetik Tipografi Uygulamasi

“Like tears in rain” kelimelerini kavramsal anlamlar olarak ifade etmek igin ‘doniisiimsel siireg¢’
kavramindan yararlaniimigtir (Resim 24). ‘Eylemsel siire¢’ olarak katilimcilari betimlemek gerekirse, like
kelimesinden gozyasi anlamina gelen “tears” kelimesi ve eszamanli olarak gozyasini kavramsal olarak
betimleyen virgiiller yukaridan asagi dogru sesle paralel olarak inmektedir. “in rain” kelimesi de ‘“tears”
kelimesi ile birlikte ayn: anlama gelmese de kavramsal olarak ayni hareketle betimlenebileceginden dolayi
“tears” kelimesinin geldigi yerden asagi dogru hem virgiillerle hem de “tears” kelimesi ile birlikte inmektedir.
Burada virgiiller, gézyasi ve yagmur damlalari kavramlarmm simgelediginden dolay: fizyolojik olarak insani ve
dogayi niteleyici bir ozellige sahiptir. ‘Anlatimsal siire¢’ acisindan ise bu eylemlerin ger¢eklesmesi kavrama
agisindan zihinsel, gozyasi canlandirildigi icin duygusal kavramlart ile iliskilendirilebilir.
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Resim 24. Blade Runner Filmi “Tears in Rain” Adl1 Monolog i¢cin Hazirlanan Kinetik Tipografi Uygulamasi

Son film karesinde ise “time to die” yani 6lme zamani ciimlesi betimlenmeye ¢alisiimistir. Oliim kavrami
dinsel olarak Hristiyanlig1 ¢cagristirdig: i¢in ve Hristiyanlik ilkelerine gore gomiilecegi i¢in, uzam merkezine hag
isareti yerlestirilmigtir (Resim 25). “Time to die” kelimeleri ha¢ isaretinin {i¢ ucundan soldan, yukaridan ve
sagdan ¢ikmaktadir. Kullanilan hag¢ isareti kavramsal anlami desteklemek igin ‘aragsal kosul’ kategorisi
kapsamindadir.

Resim 25. Blade Runner Filmi “Tears in Rain” Adli Monolog i¢in Hazirlanan Kinetik Tipografi
Uygulamasi

Sonug¢ ve Oneriler

Kinetik tipografide tasarim ses, zaman, hareket gibi kavramlarin eszamanli olarak birleserek bir biitlin
halinde kullanilmasindan dolayi, kinetik tipografi ¢ok modlu bir medya araci olarak ifade edilmektedir. Bu
iletigim araciyla iletilmek istenen mesaj, dinamik bir siireci ortaya koymaktadir. Alici, kinetik tipografi filmini her
izleyisinde canlandirma ilk defa yasaniyormus gibi aktarildigi i¢in simdiki zaman s6z konusudur. Dolayisi ile
mesaj direkt olarak izleyiciye aktarildigi i¢in interaktif bir iletisim saglanmaktadir.

Insan da sahip oldugu konusma, mimikler, hareket gibi 6zellikler ile ¢ok modlu bir varliktir ve iletisim
kurmak icin tiim bu 6zellikleri eszamanli olarak kullanmaktadir. Ornegin konusmanin igerigine ya da duygu
durumuna gore ses tonu, el hareketleri mimikleri sekillenmekte hatta nefes alip verisi, kalp ritmi bile buna gore
bigimlenmektedir. Hedefteki alict ise bu iletisim semptomlarina karsilik duyguyu alarak tepki vermektedir.
Kinetik tipografide de benzer bir isleyis s6z konusu oldugu analizlerle ortaya koyulmustur. Kinetik tipografide
mesajin iletilmesi igin tipografinin 6z kimligi bozulmadan dogaya veya canlilara 6zgii nitelikler yiiklenerek
kavramsal tipografi olusturulmakta ve harfler zaman, ses ve hareket olgular:1 tarafindan desteklenmektedir. Bu
baglamda harfler, sarilma, kosma, giilme, aglama, sevinme, yemek yeme, ziplama, uyuma, esneme gibi eylemsel
hareketlerde bulunabilmekte ya da yagmur yagma, kirilma, deprem, dalga gibi dogaya O6zgi nitelikleri
canlandirabilmektedir. Katilimci olarak adlandirilan izleyiciler de iletilmek istenen duygulari algilamakta ve tepki
vermektedirler. Yani diinyaya 6zgii bu isleyis kinetik tipografide birebir temsil edilebilmektedir.

Grafik tasarim, mesajin gorsel olarak iletilmesini saglayan bir gorsel tasarim dili olarak tanimlandigina
gore kinetik tipografi de bu dilin bir pargasi olarak adlandirilabilmektedir. iletisimde anlam, mesaji alan
katilimcinin toplumsal deneyimlerine gore algilanmaktadir. Kinetik tipografide alici, ilk defa kavrayacagi mesaji,
benzer hatiralariyla ya da toplumsal normlarla etkilesime gecirerek yepyeni bir biitiin olugturmaktadir. Dolayisi
ile mesaj, katilimcinin gorseli anladig1 kadardir diyebiliriz. Bu dogrultuda tasarimci, anlam olusturma siirecinde
gostergebilimcilerin ortaya koydugu teoriler ile isbirligi yaparak, isaret sistemini topluma gore sekillendirmelidir.
Toplumda insanlarin nasil iletisim sagladigini arastiran sosyal semiyotik burada devreye girmektedir.

Michael Halliday sozsel dilin, iletisimde anlam meydana getiren gostergebilimsel bir yontem oldugunu
ifade etmektedir. Bu baglamda isaretler sistemini kapsayan gorsel iletisimin de, alici ve verici arasinda mesaj
ileten semiyotik bir mod oldugu belirtilmektedir. Tasarimcilar ve gostergebilimciler, sosyal gostergebilimin
gorsel tasarim dilinde anlamin nasil olusturuldugunu ortaya koyabilecegini savunmaktadirlar. Halliday’in dilbilim
alaninda ifade ettigi, iletisimin anlam siireclerini analiz eden st islevler, gorsel semiyotik¢i olan Kress ve Van
Leeuven tarafindan gorsel tasarim alanma uyarlanarak “Gorsel Tasarim Grameri” olusturulmustur. Daha
sonrasinda ise ¢ok modlu iletisim arac¢larinin hayatimiza girmesiyle, animasyon ve hareketli yazi uygulamalarinda
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gorsel tasarim grameri lizerine arastirmalar yapilmis olup, Kinetik tipografide diinyay: temsil etmek igin her bir
yontemin nasil kullanildiginin gorsel tasarim gramerinin bir pargasi olan gegislilik sistemi tarafindan analiz
edilebilecegi sonucuna varilmistir.

Sosyal semiyotik teorisi, mimari, miizik, gorsel iletisim gibi farkli disiplinlere uy gulanma &zgiirliigiine
sahiptir. Dilbilimsel alanda, gegislilik teorisinde insanin gergeklestirmis oldugu iletisim siire¢lerinin basamaklari
mevcutken, animasyon filmleri ve kinetik tipografide ise dogay1 birebir temsil etmek i¢in gegislilik sisteminde
doniisimsel, eylemsel, anlatimsal ve duygusal siirecler gibi kategoriler ortaya ¢ikmuigtir.

Kinetik tipografi uygulamalarinda anlam olusturma siire¢leri, tasarim unsurlarinin hareket araciligiyla bir
doniisiim i¢inde olmasiyla meydana gelmektedir. Burada belirtilmesi gereken nokta, anlami meydana getiren
sadece hareket degil, biitiin ydntemlerin eszamanli bir sekilde calisarak doniisiimiin hikayesel betimlemeyi
meydana getirmesidir. Dolayisi ile siire¢lerde anlam yaratmak i¢in kullanilan her mod esit derece 6nemlidir.

Sosyal Semiyotik gegislilik sistemi teorisi dogrultusunda yapmis oldugumuz uygulama analizleri
sonucunda, hareket ve doniisiimiin meydana geldigi iletisim araglarinda tasarim unsurlari, bu unsurlarin
gergeklestirdigi eylemsel siiregler ve olusan duygu durumlari, duygu durumlarina tepki veren izleyicilerin bu
siirece nasil dahil oldugu ortaya koyulmaya c¢alisilmistir. Her bir asamanin eszamanli gergeklesmesiyle olusan
interaktif iletisimin, sozli, gorsel ve isitsel yontemlere sahip oldugu goriilmektedir. Elbette belirtilmelidir ki bu
yontemlerin birlikte ¢aligmasi sonucunda duygusal ve zihinsel bir siire¢ meydana gelmektedir. Bu siiregle birlikte
insana o6zgii kavramlar birebir temsil edilmektedir. Dolayisi ile Ledo’nun olusturmus oldugu Animasyon
Gegislilik Sistemi semasina Anlatimsal Siire¢ kategorisi eklenerek Kinetik Tipografi Gegiglilik Sistemi
olusturulmusgtur.

Kinetik Tipografi Gegislilik Sistemi semasi ile uygulamalarda kullanilan ses, renk, hareket, ritim gibi
unsurlarin hikayesel anlatimi gerceklestirmek icin nasil ve neden kullanildigi agiklanabilmektedir. Bu sistem
tasarimcilarin olusturdugu uygulamalarin alt yapisim gozler Oniine sermektedir. Diger disiplinler gibi kinetik
tipografide de tasarim unsurlari arasinda ritimle birlikte bir rastlantisallik s6z konusu olsa da gegislilik sistemi ile
uygulamalarda higbir islemin nedensiz yapilmadig: goriilmektedir.
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THE TRANSITIVITY SYSTEM OF SOCIAL SEMIOTICS
IN THE PROCESS OF MEANING MAKING IN KINETIC
TYPOGRAPHY

Hilal GUNEL
Yusuf KES

ABSTRACT

Kinetic typography, which is used firstly in film generics by metaphors created, has become widespread in social,
economic and cultural fields such as internet, advertisements, TV with increasing of the need of communication under
technological advance and the influence of globalization. The most important factors in the widespread use of this
communication tool are that the message that is intended to be conveyed can be presented interactively and the design
elements can be manipulated directly in order to create a certain mood in the audience. In Kinetic typography, the
elements of sound, motion and time present the abstract concepts as concrete and each element is evaluated as a mode
(method, tool). Using these elements, the sign system is revealed through the visualization of the language, and all our
experiences of the world are represented by creating a visual, spatial and aural environment in kinetic typography.
Therefore, it is stated that kinetic typography is not just composed of letter forms, it is also a means of multimodal
semiotic expression integrated with abstract concepts such as sound, motion, and color. Since multimodal systems have
two or more semiotic tools to fulfil communication, the process of making meaning needs to be analyzed from different
angles. The concept of social semiotic, which deals with how people communicate in society, this study has been tried
to be carried out by adapting it to the field of visual communication. Expressing how designers portray the physical
movement unique to the world in the digital environment is one of the main points of this research. Therefore, by
analyzing the applications created with Kkinetic typography, why and how each design formation was created was
expressed by examined in terms of the methods used. The aim of this study is to demonstrate the potential to create
meaning with instance examinations in terms of the transitivity system which is a part of social semiotics in Kinetic
typography which has a multimodal (methodical) structure.

Keywords: Typography, kinetic typography, social semiotics, transitivity system
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