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Bu ¢alisma, Alejandro Jodorowsky’nin La Montana Sagrada-Kutsal Dag isimli sinema filminde yer alan sanat
eserlerini incelemeyi ve filmde kullanilan eserlerin ortaya koydugu anlamlar1 aktarmayi amaglamaktadir.
Calismada, La Montana Sagrada (1973) filmi gostergebilimsel analiz dntemiyle incelenmistir. Filmde yer alan
eserler “Gegmisin ayak izleri” ve “Modern diinya” olmak tizere iki béliimde incelenmistir. Bu baglamda filmde
yer alan Goya’nin 3 Mayis, Michelangelo’nun Pieta, anonim bir eser olan Gabrielle d’Estrees ve Kiz Kardesinin
Portresi gibi eserlerin yeniden yorumlarinin ve Manuel Falguerez’in dogrudan kullanilan eserinin analizi
gerceklestirilmigtir. Bu filmde Jodorowsky, “Ge¢misin ayak izleri” bolimiinde sanat tarihinin en garpict
orneklerinden bir kismin1 din, siyaset, somiirii gibi zorlu kavramlarin aktariminda gostergebilimsel olarak yeniden
canlandirmistir. Filmin “Modern diinya” boliimiinde ise postmodern eserler, modernizm sonrasi farkli bir yone
evrilen din, savag, somiirii gibi kavramlarin yeniden sorgulanmasinda birer aktarim araci olarak kullanilmigtir. Bu
film ile Jodorowsky eserler iizerinden bir anlatim gerceklestirirken ayni1 zamanda performans sanatinin en ilging
orneklerinden birini de ortaya koymustur.
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Giris

1895 yilinda Fransa’da kamuya agik bir alan izleyici ile bulusan ilk sinematografik gosterinin ardindan
sinema insanlar1 bilyiilemis ve giiniimiize kadar etkisini artirararak genis izleyici kitlelerine ulagmigtir.
Ozon’e (2008, s.4) gore sinema, “Herhangi bir devinimi diizenli araliklarla pargalara bolerek bunlarin
resimlerini saptamayi, sonra da gosterici yardimiyla bu resimleri karanlik bir salonda gorintiilikk izerine
yansitarak devinimi yeniden olusturmay1 anlatir”. Sinema, insanin kendisinden ayrilip bir baskas1 olmasini
miimkiin kilan ve toplumdal tahayyiilii derinlestiren bir goriintiiler biitiiniidiir de denebilir (Diken ve Lausten,
2011). Ayn1 zamanda sinema bir iletisim, anlatim, aragtirma, egitim, propaganda ve eglence araci oldugu gibi
yeni bir dil ve sanattir (Ozon, 2008). Bir film teknigin ve anlamin birlikteliginden dogmaktadir. Sinemacilar
bir filme bagladiklarinda aldiklar1 her kararla -set kurulumu, kamera agilari, kostiimler, 151k, oyuncular vb.-
bir dykii anlatmanin disinda yeni anlamlar yaratmis olurlar (Ryan ve Lenos, 2012). Eisenstein (1985, s. 66)
“Her betimlemenin giizelligi, ¢ekiciligini ¢esitlilikte bulur. Doga bosluktan da diizenlilikten de tiksinir.”
demektedir. Sanatc1 bir yonetmenin diizensizliklere inanan ve her tiirli kaliplagsmis bigime karsi ¢ikan bir
anlayisla eser ortaya koymasi gerektigini savunur (Eisenstein, 1985). Alejandro Jodorowsky’nin filmleri ve
hayati incelendiginde Eisenstein’in soziinii ettigi sanat¢ilardan oldugu anlagilmaktadir. Bu baglamda ¢alisma
siradis1 bir yonetmen olan, izleyiciyi grotesk ve vahset yiiklii imajlarla soke eden Alejandro Jodorowsky’nin
La Montana Sagrada-Kutsal Dag isimli sinema filminde yer alan sanat eserlerini incelemeyi ve filmde
kullanilan eserlerin ortaya koydugu anlamlar1 aktarmayi amacglamaktadir. Ryan ve Lenos (2012) film
coziimlemesi yaparken esnek kalabilmenin ve film teknigine ait ¢oklu anlambilimsel olasiliklara agik
olabilmenin 6nemine deginmektedirler. Onlara gére her durum ya da her baglamda sinemasal bir aracin
anlamin1 agiklayan bir semboller soz1iigii bulunmadig: gibi bir filmde bir anlam ifade ederken bir 6ge baska
bir filmde ya da farkli baglamlarda oldukga farkli anlamlara sahip olabilmektedir. Ayrica pek ¢ok filmin ayni1
anda pek ¢ok sey ifade edebilecegini de sdylemektedirler. Bu nedenle ¢alismada Kutsal Dag filminin
incelenmesinde gostergebilimsel analiz yontemi kullanilmistir. “Gdsterge, genel olarak kendi diginda bir seyi
temsil eden ve dolayisiyla bu temsil ettigi seyin yerini alabilecek nitelikte olan her ¢esit bi¢cim, nesne, olgu,
vb. olarak tanimlanir. Bu agidan s6zciikler, simgeler, isaretler, vb. gosterge olarak kabul edilir” (Rifat, 2009,
s.11). Gosterge insanlarin giindelik hayatlarini kolaylastiran; ses, goriintii, yazi gibi araglar kullanilarak
anlamlandirilan her sey olarak tanimlanabilir. Renkler, sayilar, alfabeler, bayraklar, jest ve mimikler birer
gostergedir. Dolayisiyla anlamli bir biitiin olusturan géstergeler dizgeleri olusturur (Genger, 2016, s. 29).
Barthles (2014, s. 47), gostergenin bir gdsteren ve bir gosterilenden kurulu oldugunu ve gosterenler
diizleminin anlatim diizlemini gosterilenler diizleminin ise igerik diizlemini olusturdugunu belirtmektedir.
Kisaca gosterge, “toplum igindeki bilgi degis tokusu siirecinde nesnelerin, fenomenlerin ve kavramlarin
fiziksel anlatimidir” da denebilir (Lotman, 2012, s.13). Gdstergebilim ise, isaretler bilimidir; herhangi bir
aracin isaret sistemi olarak incelenmesidir (Rifat, 2009) olarak tanimlanabilir. Gostergebilim, bir filmin
seyredilmesini mimkiin kilan yasalar1 saptamay1 ve her tekil filme veya sinema tiiriine 6zel karakterini
kazandiran 6zgiin anlam kaliplarin1 ortaya ¢ikarmay: amaglar (Andrew, 2010, s.324). Genel anlamda
gostergebilim bir anlam bilimidir, dolayisiyla sinema gdstergebilimi de bir filmin anlami nasil kurduguyla
ilgilenmekte, bir filmin seyredilmesini mimkiin kilan yasalari saptamayi, her filme 6zel karakterini
kazandiran 6zgiin anlam kaliplarini ortaya ¢ikarmayi amaglar (Sivas, 2012, s. 533). Metz’e gdre sinemanin
gostergebilim ile olan iligkisi olduk¢a 6nemlidir. Metz (1991) sinemay1 gergekten bir dil ve gorsel-isitsel
etkinlik olarak ele alacaksak, sinemanin hammaddesinin filmi seyrederken dikkat ettigimiz bilgi kanallari
oldugunu vurgulamaktadir. Devinimli goriintii, biitiin yazili materyalleri i¢eren grafik ¢izimler, kaydedilmis
konugmalar, miizik, giirilti veya ses efektleri bu bilgi kanallar1 arasinda sayilir. Sinema gostergebilimcisi,
bu malzeme karigimindan ¢ikan anlamla ilgilenir ve anlam, i¢inden ¢iktig1 malzemeden biitiiniyle farklidir
(Andrew, 2010, s. 325, 327). Umberto Eco, Paolo Fabbri (1991, s.21) ile bir bildirilerinde “televizyon...
yalmizea kendi vericilerinin kodlarina uygun olarak, ne anlama geldiginin incelenmesinin yeterli
olmayacagini belirtmis, bunun i¢in ayrica, kendi alicilarinin kodlarina bagli olarak ne sdylediginin ya da ne
sOyleyebilecegine de incelenmesi gerektigini vurgulamistik.” diyerek gosterilenin ardindaki anlamlamaya
dikkat ¢emisglerdir. Ayrica Eko (1991, s.22) alimlama ile ilgili gostergebilimsel kuramlarin, 1960’11 yillarda
sanat yapitini ya da metni dilsel olarak kendi nesnelligi i¢inde agiklayabileceklerini ileri siiren bazi yapisal
yontemlerin esnekligini getirmesi, gostergelerin ya da sdzcelerin, i¢inde verdikleri baglama, kullanim
kosuluna, i duruma higbir bagvuruyu géz oniinde bulundurmamayz ileri siiren Anglosakson kokenli bazi
bicimsel anlam bilimlerin dogal katilig1 ve bazi toplum bilimsel yaklagimlari deneyimciligi gibi olgulara
kars1 bir tepki olarak dogdugunu belirtmistir. Barthles’e (1979, s. 93) gore “her tiirli yapisal etkinligin,
gdzlemlenen konularin bir taslagini yaratmaya yonelik tasarisina uygun olarak, gostergebilimsel arastirmanin
amaci, dil disindaki anlamlama dizgelerinin isleyisini belirleyip ortaya koymaktadir.” Bu amagla Roland
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Barthes’in gelistirmis oldugu yapisal ¢oziimleme yontemi kullanilmistir (Barthles, 2014). Bu kapsamda
gostergelerin diizanlam ve yananlam boyutlari ele alinmistir. Birinci diizlemdeki anlam boyutu olan
diizanlamda, bir gostergede “kim” ya da “ne” gosterildigi belirtilirken, ikinci anlam diizlemi olarak goriinenin
altinda goriinmeyen anlami ifade eden yananlamda ise hangi degerler, kanaatler ve fikirlerin bulundugu tespit
edilmektedir (Parsa, 2008).

Alejandro Jodorowsky ve Sinema

17 Subat 1929'da Ukrayna’dan Carlik yanlis1 Yahudi kiyimlarindan kagip Latin Amerika’ya yerlesen bir
ailenin ferdi olarak Sili’de dogmustur. Kendisini “...Bana gelince, kendimi sonsuz bir varlik olarak
gorilyorum. Yapmay1 6grendigim bir sey. Oliimii astim ve kendimi evrensel yasama ait olacagim kolektif
varlik olarak goriiyorum...” diyerek tanimlamaktadir. ilerleyen yillarda basta biiyiik hayranlik duydugu ve
tanistiginda ise kendini hayal kirikligina ugratan siirrealistlere olan ilgisi nedeniyle Fransa vatandasligina
gegen (Jodorowsky ve Farcet, 2016) Alejandro Jodorowsky, ¢ok yonlii ve kural tanimayan, sinema tarih-
yazimi agisindan kolayca smiflandirilamayan bir sanat¢i olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Aydin ve ilbuga,
2019). Jodorowsky, 1948'den beri romanci, senarist, sair, oyun yazari, denemeci, film ve tiyatro yonetmeni
ve yapimcisi, oyuncu, film editorii, ¢izgi roman yazari, miizisyen ve besteci, filozof, kuklaci, pandomimci,
ressam, heykeltras ve bir ruhani guru olarak da bilinmektedir. Bu ¢ok yonliiligli sanat¢inin filmlerine
yansimis ve siddetli gergekiistii goriintiilerle ve mistisizm ile dini melez bir karisimla dolu "kiilt sinema”ya
dahil edilen filmlere imza atmistir (Mathijs ve Sexton, 2011). Guida’ya (2015) gore filmleri ¢oklu ve
¢okanlamli sembolleriyle izleyicilerine benzer gostergebilimsel bosluklar sunmaktadir. Bu sembolleri
tanimlamaya ¢alisabiliriz, ancak bunun ¢ok da 6nemi yoktur diyerek, kendisinin de bilerek ya da bilmeyerek
kullandig1 bu sembollerin bazi ezoterik sirlar1 aciga ¢ikarmis olma olasiligt oldugunu belirtmektedir.
Jodorowsky filmlerinde her yeni goriinti ile kendini degistirmek istedigini, “simdiki” kendini 6ldiirerek
yeniden dogmak istedigini belirtmektedir. Ayn1 sekilde seyircinin de yontemenin filmlerini izledikten sonra
yeniden dogmalar1 gerektigini, adeta yeni insanlara doniismeleri gerektigini savunmaktadir. Ona gore iz leyici
bir filmi izledikten sonra yeniden sekillenmeli ve yeni insanlar olarak seyir mekanini terk etmelidirler
(Jodorowsky, 1972). Yonetmenin filmleri 70’li yillarin avant-garde filmleri arasinda sayilirken ayni1 zamanda
100’e yakin filmin yer aldigi geceyarist filmleri (Lazaro-Reboll, 2019) arasinda da yer almaktadir.
Yonetmenin Aralik 1970'de vizyona giren El Topo filmi ise ilk biiyiilk geceyarisi filmi olarak kabul
edilmektedir. Filmi, glindiiz izleyicileri igin fazla "agir" oldugu gerekgesiyle gece yarist yayinlamaya karar
veren sinema salonlari, yerel bir gazetede son derece kisa bir reklam yaymlamislardir. Yayinlanan kisa
reklamin ardindan, biiyiik bir ilgi ile karsilanan film yaklasik alti ay boyunca sinema salonlarinda
gostermistir. Filmin bu bagarisinin ardindan diger sinemalar tarafindan da gosterilen film Amerika Birlesik
Devletleri'nde kentsel alanlarda ve kolej kasabalarinda gosterilmistir (Guida, 2015). Sinemada saskinlik
yaratan Jodorowsky ayrica bilim-kurgu yazininda ¢ok 6zel bir yeri olan Dune serisinin filmini ¢ekmek igin
¢ok ayrintili c¢aligmalar yapmis, ¢ok o6zel bir ekip toplamistir. Mali nedenlerle filmin ¢ekimlerine
baglayamayan Jodorowsky, Moebius ile {i¢ binden fazla ¢izimden olusan, kamera agilarin1 ve diyaloglari
dahil filmin tiim kostiimlerini, mekanlarini, kurgusunu ve sahnelerini igeren ¢izimlerini igeren bir kitap
yayinlamigtir. Jodorowsky, filmi hayata gec¢irememis olsa da bu denemesinden sonra bilim-kurgu filmlerin
seyrini degistirmis ve etkileri hdla devam eden bir altyapiy1 hazirlamigtir (Pavich, 2013).

h\BA

Gorsel 1. Alejandro Jodorowsky, Fabulas Panicas gizgi romani, Fabula 33, Enero 14, 1968

Filmlerinde siklikla imaj-yogun/imge odakli bir anlatimi tercih etmesi, realizmi yadsimasi ve film
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anlatisini kurarken nedensellik bagina sadece imajlarin rastlantisalligina hizmet ettigi 6l¢iide basvurmasi ile
bilinmektedir. Modern diinyanin giindelik ger¢egine hakim olan aklin karsisinda groteski, &zbilinci ve
bilingaltin1 yiiceltmesine, burjuva degerlerine ve dinsel otoriteye kars1 alayct bir tutum takinmaktadir (Aydin
ve Ilbuga, 2019, s. 143). Gérsel 1°de yer alan Jodorowsky’ye ait ¢izgi romanda bir ¢ocuk babasina “Baba
Ozgiirliik nedir?” diye sorar. Babasi ise “Kendini tanimak ve ne olduguna gére hareket etmektir” demektedir.
Bu drnekte de goriilebildigi gibi yonetmenin ¢ok yonlii bir yapisinin oldugu da sdylenebilir.

La Montana Sagrada (Kutsal Dag) Filmi

Kutsal Dag filmi 1973 yilinda gosterime girmistir. Filmin yapiminda John Lenon ve Yoko Ono
Jodorowsky’ye finansman destek saglamis ve senaryoda bazi katkilarda bulunmuslardir (Santos, 2017, s. 3).
Filmin ac¢ilis sahnesinde de Yoko Ono’nun 1964°teki performansi Cut Piece performansina géonderme ile
baslamaktadir. Neredeyse repligi olmayan ve ¢ogunlukla garip goriintiilerden olusan film genel olarak
uyumsuz, anti-otoriter, diizen karsit1 bir perspektifin genis bir kesfi olarak tanimlanabilir. Film, toplumun
ana bilesenlerine -kilise, devlet veya aile — bir bagkaldir1 olarak goriilebilecegi gibi ticareti, sanat diinyasini
ve diger toplumsal yapilanma bigimlerini de elestirmektedir (Santos, 2017). Breckenridge Kutsal Dag
filminin, “(belki de 6zellikle) din de dahil olmak {izere tiim toplumsal geleneklerin tek tip reddi" (2015, s. 2)
oldugunu sdylemektedir. Nitekim filmin resmi fragmaninin anlaticisi, "Deneyiminiz veya egitiminizdeki
hicbir gey sizi bu filme hazirlayamaz" demektedir. Film 1973'te ilk gosterimini Cannes Film Festivalinde
yaptiktan sonra ¢esitli uluslararasi film festivallerinde gosterilmis ve New York ve San Francisco'daki siirlt
gosterimleri yapildiktan sonra bazi iilkelerde yasaklanmistir. Kutsal Dag filmi ayn1 anda hem soguk hem de
¢irkin olan ironi, alay duygusu ve yogun kara mizahiyla 6n plana ¢ikmis ve tarihteki ilk gece yaris1 filmi El
Topo'nun basarist nedeniyle, sinemalara ¢ikmadan once bile kiilt bir film olarak algilanmis esi gdriilmemis
bir film yapim tarzi olarak kabul edilebilir (Santos, 2017).

MONTINA

Gorsel 2. La Montana Sagrada film afisi

Film gezegenlerle iliskilendirilen karakterler ve Hazreti Isa’y1 andiran Hirsiz karakterinin, aydinlanma
vaat eden simyacinin pesinde Kutsal Dag’da yasayan dokuz dliimsiizli bulup sirlarini 6grenmek igin ¢iktigi
yolculugu 6ykiilemektedir. EI Topo’nun basarisindan ve geceyarisi sinemasi fenomenine onciililkk etmesinden
sonra John Lennon’in menajeri Allan Klein’in destegiyle ¢ekilen La Montana Sagrada (Kutsal Dag, 1973)
tarottaki cesitli gezegenlerle iliskilendirilen bir grup karakterin ve Hazreti isa’y1 andiran Hirsiz karakterinin
hakikati ve Oliimsiizliigii arayarak Kutsal Dag’da yasayan dokuz 6liimsiizii bulup sirlarint 6grenmek igin
¢iktig1 yolculugu anlatmaktadir. Filme genel olarak bakildiginda sahnelerin ¢ogunda semboller ve simgelerin
kullanildigi, 6zellikle sanat eserlerinin simgesel kullanimlarinin oldugu goriilmektedir.

Film iki sekansta ele alinabilir. Filmin birinci sekansinda simyaci olarak karsimiza ¢ikan Alejandro
Jodorowsky iki kadinin saglarini tras etmektedir ve ikinci sahnede Hz. Isa’ya gonderme yapan hirsiz
karakterini yerde yatarken gostermektedir. Hirsiz ayaksiz, eli olmayan bir ciice ile arkadagtir ve ¢ift, turistleri
eglendirerek para kazandiklar1 sehre seyahat etmektediler. Seyahatleri sirasinda karsilagtiklar1 bir rahibe ve
lic asker hirsizi uyutarak kagirmaya c¢aligmaktadir. Hirsiz1 uyutan rahibe ve askerler hirsizin kalibini alarak
Hz. Isa imgeleri yaratirlar. Bir siire sonra kendine gelen hirsiz karakteri rahibe ve askerin kagittan yaptiklart
heykelleri fark ederek parcalamaya bagmaktadir. Rahibe ve askerler fark etmeden heykellerden bir 6rnek
alarak kagan hirsizin pesine bir maymun ile birlikte bir kadin takilmaktadir bir siire sonra. Yiirimeye devam
eden hirsiz yiiksek bir kulenin etrafinda toplanan bir kalabaligin yiyecek karsiliginda bir torba altinla birlikte
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biiyiik bir kancanin indirildigini fark etmektedir. Altinin kaynagini bulmak isteyen hirsiz kuleye ¢ikarak
simyacty1 ve sessiz kadin yardimcisini bulmaktadir. Simyaci ile yilizlestikten sonra hirsiz bir konteynere
digkilar. Digki, "Sen digkisin. Kendini altina g¢evirebilirsin" diyen simyaci tarafindan altina doniistiiriilir.
Hirsiz altini kabul eder, ancak yansimasi gosterildiginde altinla aynay1 kirar. Simyaci bu olaydan sonra hirsizi
ciragl olarak kabul etmektedir ve ruhani bir yolculuga g¢ikilmasina karar verilir. Hirsiz, yolculugunda
kendisine eslik edecek yedi kisiyle tanistirilir. Yedi kisinin her biri, bir gezegeni temsil etmektedir. Ozellikle
de gezegenle iliskili olumsuz 6zelliklerin bir kisilestirilmesi olarak yansitilmaktadirlar. Veniis'i temsil eden
ve insanlar1 endiistriyel yapay bir giizellige yonlendiren bir kozmetik iireticisi, Mars't temsil eden lezbiyen
bir silah ireticisi, Jiipiter'i temsil eden, esini aldatan ve paraya diigskiin milyoner bir sanat saticisi, Satlirn'ii
temsil eden ve c¢ocuklara diigmanlarindan nefret etmeyi 6greten oyuncaklar yapan bir savas oyuncagi
iireticisi, Uraniis'li temsil eden ve savaglari ongoren, tesvik eden bir siyasi finans danigsmani, Neptiin'ii temsil
eden ataerkil siddeti yansitan bir polis sefi ve Pluto'yu temsil eden ve insanlara aslinda tabutlarini satan bir
mimardan olugmaktadir. Hirsizin pesine takilan kadin ve maymun bu siirecte hirsiz1 bekleyerek film boyunca
ve onu takip etmeye devam etmektedirler.

Filmin ikinci sekansinda ise Simyaci’nin, yedi kisiye yanladinda tasidiklar1 paralarini ve kendilerine
verilen balmumu heykellerini yakmalar1 talimatin1 vermesi ile baslamaktadir. Simyaci, hirsiz ve simyacinin
asistaniyla birlikte on kisilik bir grup olusturularak bir yolculuga ¢ikmaktadirlar. Karakterler simyact
tarafindan ¢esitli doniisiim ritiielleri ile yonetilir. Grup kutsal bir dagda yasayan dokuz 6liimsiiz efendinin
Olumsiizligliniin sirrm1 6grenmek i¢in tekneyle "Lotus Adasi"na yolculuk yaparlar. Lotus Adasi'na
vardiklarinda, insanlarin kutsal dag arayislarini terk ettikleri ve bunun yerine uyusturucu, siir ya da fiziksel
hiiner eylemleriyle mesgul olduklar1 bir mezarlik partisi olan Pantheon Bar’a denk gelirler. Bar1 geride
birakan grup sonunda daga varmaktadir. Her grup tiyesi en kotii korkularini ve takintilarini temsil eden kigisel
sembolleri ile yiizlesmektediler. Zirveye yakin bir yerde, hirsiz onu sehirden daga kadar takip eden kadin ve
maymunla birlikte "halkina" geri gonderilir. Filmin sonunda diger grup {iiyeleri, sadece yiizii olmayan
mankenler olarak gosterilen pelerinli 6liimsiizlerle ylizlesmektediler. Simyaci daha sonra "Uzaklas, kamera!"
komutuyla film aparatin1 (kameralar, mikrofonlar, isiklar ve ekip) cercevenin hemen disinda ortaya
¢ikartmaktadir. Yonetmen "Elveda Kutsal Dag, Gergek hayat bizi bekliyor" diyerek filmin izleyicileri de
dahil olmak tizere herkese kutsal dagdan ayrilmalarini sdyleyerek filmi sonlandirmalktadir.

Filmin birinci sekansi: Hirsizin kendisini metalastiranlara sinirlenmesi, kuleye tirmanmasi, kendisi ile
ylizlesmesi, simyacinin girakligina segilmesi ve gezegenlerle iligkilendirilen diinyadaki en giiclii yedi insanin
tanitilmasi.

Filmin ikinci sekansi: Para ve balmumu imgeleri yakma, kutsal daga yolculuga hazirlik ve yolculugun
kendisi, sonunda farkl: biri olarak baslangica doniis olarak kisaca 6zetlenebilir.

Gorsel 3. La Montana Sagrada filmi 00:15:25

Filmde Jiipiter'i temsil eden ve sanat tliccar1 olan Klen’den 6zel olarak bahsetmekte fayda var. Klen'in
sanat piyasasini dogrudan hicveden ve Andy Warhol’a gonderme yapan bir sanat fabrikasi var. Gorsel 3’te
Klen’in evi goriilmektedir. Evin girisinde Rene Magritte’in siirreal eserini, Claes Oldenburg’un pop eserini
ve baska birgok eseri goriiyoruz. Jodorowsky bu boliimde hayli detayli bir anlatim sergilemistir. Ayrica
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Jupiterin adi Yves Klein’e gonderme yapmak, onun sanat anlayisini yermek amaciyla Klen olarak
kullanilmistir (Santos, 2017).

Gorsel 5. Claes Oldenburg, Yumusak Tuvalet 1966,

Géorsel 4. René Magritte, Adamin Oglu, 1946, Ozel . .
Whitney Museum of American Art

Koleksiyon

Gorsel 6. La Montana Sagrada filmi 00:15:25

Filmin sonlarina dogru sanat tiiccart Klen ¢iktigi yolcugunun sonucunda Gorsel 6’da goriilebildigi gibi
sanatin para ile olan iliskisinden arinmaya calismaktadir. Bu géondermeler ile Jodorowsky aslinda sanat ve
paranin kirli iliskisini derinlemesine ele almaktadir.

Bulgular ve Yorum
“Kutsal Dag” Filminin Gostergebilim A¢isindan incelenmesi
Gostergebilimsel analizler Gegmisin ayak izleri ve Modern diinya olarak iki boliimde ele alinmistir.
Bulgularin ilk boliimii olan ge¢misin ayak izlerinde ii¢ sahne ele alinmistir. Bulgularin ikinci bolimii olan
modern diinyada ise dort sahne ele alinmigtir.
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Gecmisin Ayak izleri

R RN

Gorsel 8. Michelangelo, Pieta, 1498-1499,
St. Peter's Basilica, Vatican

Gorsel 7. La Montana Sagrada filmi 00:15:25

Gorsel 1°de yer alan filmin 00:15:25 dakikasinda goriilen sahnede birincil diizlemde gosteren “Oturan
kadin, Uyuyan adam ve Patates” olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu goriintiiler izleyiciye “Rahibe, Hirsiz ve
Diinya” olarak gosterilmektedir.

Tablo 1. Diizanlamin gosteren ve gosterilen, yananlamin bicim ve mit/icerik tablosu

Birincil diizlem Birincil  diizlem Ikincil Diizlem Ikincil Diizlem (Kiiltiir):
(Gergeklik): (Gostergeler): (Kiiltiir): Mit/igerik
Diizanlam/Gosteren Gosterilen Yananlam/Bi¢im
Oturankadin Rahibe Hirsizi  alkol ile Michalengelo’nun Pieta
Uyuyan adam ———» Hirsiz uyutarak ondan eserinde yer alan pozun
Patates —_— > Diinya faydalanan  askerlerin taklit edilerek Hz. Isa’nin

kalip alma islemini ¢ivilendigi hagtan

tamamladiktan  sonra indirildikten sonra ana

rahibenin kucagina kucagina geri  donerek

birakmasi baslangica ve diinyaya
donmesi

Sahnenin yan anlamina big¢imsel olarak bakacak olursak Hirsizin alkol ile uyutulduktan sonra ondan
faydalanan askerlerin kalip alma islemini tamamladiktan sonra rahibenin kucagina birakmasini goriiyoruz.
Sahnenin ikincil diizlemdeki igerigine baktigimizda da Michalengelo’nun Pieta eserinde yer alan pozun taklit
edilerek Hz. Isa’nin ¢ivilendigi hactan indirildikten sonra ana kucagina geri donerek baslangica ve diinyaya
donmesi aktarilmaya calisilmistir diyebiliriz. Michalengelo’nun Pieta’st ¢ok eski Hristiyan geleneklerinde
karsilasilan en énemli anlardan biridir. Isa’nin 8lii bedenini kucaginda tasiyan Meryem’in gdsterildigi Pieta
betimleri, carmihtan indirilen Isa ile annesi Meryem’i bir araya getirerek, ikonografik gelenekte Olii Isa’ya
Agit olarak bilinen ve ¢carmihtan indirilige taniklik edenlerin gosterildigi sahnelerin ana figiirlerini olusturan
s6z konusu iki figiirin (Meryem ve Isa / Anne ve Ogul) ayristirilarak, merhamet, sefkat, dindarlig
simgeleyen yeni bir imgeye doniistiiriilmesidir (Yiizgiller ve Yavuz, 2016, s. 48). Filmde ise Jodorowsk’nin
bu dini anlatiy1 hicivle ele aldig1, sahnede yer alan kadinin firsat¢t tavrini izleyiciye sundugu goriilmektedir.
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Gorsel 9. La Montana Sagrada filmi 00:06:31 ve 00:06:33 Gorsel 10. Francisco Goya, 3 Mayis
1808, 1814, Museo del Prado

Gorsel 9’da yer alan filmin 00:06:31 ve 00:06:33 dakikalarinda goriilen sahnelerde birincil diizlemde
gosteren “Askerler, Silahlar, Gaz Maskeleri, Ogrenciler, Ip, Bant, Siyah Boya” olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu goriintiiler izleyiciye “Diktatdr Rejim, Gii¢, Korunma, Direnis, Mahktimiyet, Susturma, Kan” olarak
gosterilmektedir.

Tablo 2. Diizanlamin gosteren ve gosterilen, yananlamin bicim ve mit/icerik tablosu

Birincil diizlem Birincil diizlem Ikincil Diizlem Tkincil Diizlem
(Gergeklik): (Gostergeler): (Kiiltiir): (Kiiltiir):
Diizanlam/Gosteren Gosterilen Yananlam/Bi¢im Mit/igerik
Askerler > Diktator Rejim Askerler ogrenci Goya’nin 3 Mayis
Silahlar — Giig olduklar1 anlasilan 1808 katliami1  eserini
Gaz M§Sk‘3|e”——> Korunma gengleri siraya dizerek yeniden canlandirarak
Ogrenciler ————» Direnis silahla infaz etmesi ve 1968’de Mexico
Ip > Mahktmiyet gozleri bantli elleri bagh City’de  gerceklesen
ggln;h Boya > Susturma genglerin  yaralarindan  &grenci katliamlarinin

Kan siyah kan figkirmasi yansitilmast. Direnenlere
uygulanan haksiz giddetin
tezahiiri.

Sahnenin yan anlamina bigimsel olarak bakacak olursak Askerlerin 6grenci olduklar1 anlagilan gencleri
siraya dizerek silahla infaz etmesi ve gozleri bantli elleri ve bacaklar1 bagli genclerin infazindan sonra
yaralarindan siyah kan figkirmasini goriiyoruz. Sahnenin ikincil diizlemdeki i¢erigine baktigimizda Goya’nin
3 Mayis 1808 katliami eserini yeniden canlandirilarak 1968’de Mexico City’de gergeklesen 6grenci
katliamlarinin yansitildigini ve direnenlere uygulanan haksiz siddetin tezahiiriinii, egemen giiciin kendini
korumaya almasinin aktarilmaya c¢alisildigini gérmekteyiz diyebiliriz. Goyan’nin 3 Mayis 10808 tablosu
1808 yilinda Fransa imparatoru Napoleon’un birlikleri ile Ispanya’y1 2 Mayis giinii isgal etmesi ve yasanan
savagin ardindan 3 Mayis giiniinde sabaha kars1 Fransiz birliklerinin direnis¢ileri toplu halde kursuna dizerek
6ldirmesini gostermektedir. Goya bu gergegi en ¢arpict hali ile yansitmis ve sanatta o donemin kaliplarina
bagli kalmadan, alisilmis savas anlatimlarindan uzaklasarak modern sanatin ilk 6rneklerinden birini
resmetmistir (Turani, 1992).
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Gorsel 12. Anonim, Gabrielle d’Estrees ve Kiz Kardesinin
Portresi, 1594, Louvre Museum

Gorsel 11. La Montana Sagrada filmi 00:44:54

Gorsel 11°de yer alan filmin 00:44:54 dakikasinda goriilen sahnede birincil diizlemde gosteren “Kadin,
Gabrielle d’Estrees ve Kiz Kardesinin kirmizi 1s1kli meme ucu, Siyah Perdeler ve Siyah Yatak” olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Tablo 3. Diizanlamin gosteren ve gosterilen, yananlamin bicim ve mit/icerik tablosu

Birincil diizlem Birincil diizlem Ikincil Diizlem Ikincil Diizlem
(Gergeklik): (Gostergeler): (Kiiltiir): (Kiiltiir):
Diizanlam/Gosteren Gosterilen Yananlam/Big¢im Mit/igerik
Kadin - 5 Ayagi sakat hizmetci Sakat olan kadin Kiz kardesin sag
Gabrielle d’Estrees Ve ——»  Gabrielle d’Estrees hizmetginin ~ Mars’1  gdgsiiniin
Kiz ~Kardesinin kirmizi  ve Kiz  Kardesinin  sembolize eden sikistirilmasi disil
1s1kl1 meme ucu ‘s 5 icini Tielivi :
Siyah Perdeler p Portresinin ana odagi efendisini uyandirmasi 111§k1y1 . sembolize
Sivah Yatak Karanlik oda edilmesi, ayni

lyah Yata Tabut zamanda Mars’in eril

glic simgesi olmasinin
alasagir edilmesi ve
beklentilerin  tersine
donmesi

Bu goriintiiler izleyiciye “Sakat hizmet¢i, Gabrielle d’Estrees ve kiz kardesinin Portresinin ana odagi,
Karanlik oda ve Tabut” olarak gdsterilmektedir. Sahnenin yan anlamina bicimsel olarak bakacak olursak
Sakat olan kadin hizmet¢inin Mars’1 sembolize eden efendisini uyandirmasini goériiyoruz. Sahnenin ikincil
diizlemdeki igerigine baktigimizda Kiz kardesin sag gogsiiniin sikistirilmast digil iliskinin sembolize
edilmesi, ayn1 zamanda Mars’1n eril gii¢ simgesi olmasinin alasagi edilmesi ve beklentilerin tersine donmesi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir diyebiliriz. Gorsel 12°de Henri IV'in metresi olan Gabrielle d'Estrées'i, kiz
kardesi Villars Diisesi ile birlikte banyoda goérdiigiimiiz bu anonim eserde meme ucunun sikigmasi,
Gabrielle'in hamile oldugunu gosterdigine dair genel kaninin yaninda kadin escinselligini temsil ettigi savida
yaygindir (Williams, 2019).
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Modern Diinya

Gorsel 13. La Montana Sagrada filmi 00:01:36 Gorsel 14. Yoko Ono, Parca Kes, 1964

Filmin birinci dakikasinda yer alan Sahnede birincil diizlemde gdsteren Iki Kadin, Erkek ve Makas olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Tablo 4. Diizanlamin gosteren ve gosterilen, yananlamin bicim ve mit/icerik tablosu

Birincil diizlem Birincil diizlem Ikincil Diizlem Ikincil Diizlem
(Gergeklik): (Gostergeler): Gosterilen (Kiiltiir): (Kultir):
Diizanlam/Gosteren Yananlam/Bigim Mit/igerik
iki Kadimn > Bakimli diinyevi Simyacinin bakimli ve Yoko Ono’nun parca

zevkleri olan iki kadin suislii iki kadinin kesme performansina
Erkek > Simyac1 makyajlarini gonderme yapilarak
Makas —  ” Diinyevilikten temizleyerek saglarini izleyicilerin ve

arindirma araci kazimasi Oznelerin nesneler

haline geldigine ve
bundan arinmaya
gonderme yapilmasi

Bu goriintiiler izleyiciye “Bakimli diinyevi zevkleri olan iki kadin, Simyaci, Diinyevilikten arindirma
arac1” olarak gosterilmektedir. Sahnenin yan anlamina bigimsel olarak bakacak olursak Simyacinin bakimli
ve siisli iki kadinin makyajlarin1 temizleyerek ve pahali kiyafetlerinden arindirarak saglarini kazimasim
goriiyoruz. Sahnenin ikincil diizlemdeki igerigine baktigimizda Yoko Ono’nun parga kesme performansina
gonderme yapilarak Izleyicilerin ve 6znelerin nesneler haline geldiine ve bundan armmaya génderme
yapilmistir diyebiliriz. Ono performansinda sahneye oturmus ve seyircileri gelip elbiselerini kesmeye davet
etmistir, elbiseleri diiserken ise gogiislerini elleriyle kapatmistir. Izleyici ile sanat nesnesi arasindaki bu sézde
tarafsiz 6zne/nesne iligkisini yapibozuma ugratan Ono, izleyiciye kendisini potansiyel olarak saldirgan olan
pasif bedene agma eylemlerine dahil etmistir. Bu performans ile Ono ayni zamanda kendi bedenini
kullanarak, bedenin kadin olmas1 gercegiyle toplumsal cinsiyet sorunlarina da géonderme yapmistir. Ono
izleyicilerin ve 6znelerin karsilikli olarak birbirleri i¢in nesne haline gelmesine vurgu yapmistir (Warr ve
Jones, 2000: 74).

1180



Tekin Karagiz, Ceren. “Alcjandro Jodorowsky’nin La Montana Sagrada Filminde Yer Alan Sanat Eserlerinin Gostergebilimsel Analizi”. ulakbilge, 64 (2021 Eyliil): s. 1171-1186. doi: 10.7816/ulakbilge-09-64-04

B & : e

Gorsel 16. Yayoi Kusama, Sonsuzluk Odasi, 1964,
Phalli's Field, Courtesy Ota Fine Arts

Gorsel 15. La Montana Sagrada filmi 00:35:10

Gorsel 15°te yer alan filmin 00:35:10 dakikasinda gdriilen sahnede birincil diizlemde gosteren “Aynalar,
Tas blok, Seffaf Kiire ve Tki adam” olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu goriintiiler izleyiciye “Evren, Diinya,
Ruh, Hirs1z ve Simyaci1” olarak gosterilmektedir.

Tablo 5. Diizanlamin gosteren ve gosterilen, yananlamin bi¢im ve mit/icerik tablosu

Birincil diizlem Birincil Ikincil Diizlem Ikincil Diizlem (Kiiltiir):
(Gergeklik): diizlem (Kiiltiir): Mit/Igerik
Diizanlam/Gaosteren (Gostergeler): Yananlam/Big¢im

Gosterilen

Aynalar Evren Tim alanin aynalarla Yayoi Kusama’nin

Tas blok Diinya kapli oldugu odada hirsiz ~ sonsuzluk odalarmin fiziksel

Seffaf Kiire Ruh ve simyacinin yiirimesi sinirlamalar1 agmak,

Iki adam Hirsiz ve ardindan hirsizin bir sonsuzluk, yagamin kutlanmasi

Simyac1 tast kirmaya calismast, gibi temalar barindiran ayna

simyacinin tagi kolaylikla  odalarina génderme yaparak
kirmasi ve iginden ruhu hirsizin yasamin 6ziinii bulma
olan tas1 ¢ikarmasi cabasina ve simyacinin

destegine gdnderme yapilmasi

Sahnenin yan anlamina bi¢imsel olarak bakacak olursak tiim alanin aynalarla kapli oldugu odada hirsiz
ve simyacinin yiiriimesi ve ardindan hirsizin bir tagi kirmaya ¢aligsmasi, simyacinin tasi kolaylikla kirmasi ve
icinden ruhu olan tagi ¢ikarmasini goriiyoruz. Sahnenin ikincil diizlemdeki igerigine baktigimizda Yayoi
Kusama’nin sonsuzluk odalariin fiziksel sinirlamalar1 asmak, sonsuzluk, yasamin kutlanmasi gibi temalar
barindiran ayna odalarina génderme yaparak hirsizin yagamin 6ziinii bulma ¢abasina ve simyacinin destegine
gonderme yapilmistir diyebiliriz. Yayoi Kusama’nin sonsuzluk odasinda, zemini kirmizi ve beyaz puantiyeli
yumusak heykelsi formlardan olusan bir yatakla kapli, aynali bir yansima ortamidir. Sonrasinda 1siklarla da
sonsuz ve mekanla bagimsiz aynali odalar yaratir. Kusama mekanda bulunan formlar degisik boyutlardadir
ve yansitict aynalar sayesinde, sonsuzluk ve sonsuz bosluk hissi yaratir. Goriintiileri aynali duvarlar boyunca
parcalandikg¢a ve desenli bir manzarada silindikge isin bir parcasi haline geliyorlar. Kayip bir arka plan ve 6n
plan duygusu yasanir, ¢linkii her ikisi de birlesir gibi gériiniir ve izleyicinin bosluk duygusunu ¢ézer (Guo,
2019; Scardifield, 2009).
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Gorsel 18. Yves Klein, Antropometriler, 1960, Centre
Georges Pompidou - Musée National d'art Moderne

Gorsel 17. La Montana Sagrada filmi 00:50:50

Gorsel 17°de yer alan filmin 00:50:50 dakikasinda goriilen sahnede birincil diizlemde gosteren “Insanlar,
Boya, Kagit ve Oturak” olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu goriintiiler izleyiciye “Fabrika Iscileri, Modeller

ve Sanat aracilar1” olarak gdsterilmektedir.

Tablo 6. Diizanlamin gosteren ve gosterilen, yananlamin bi¢cim ve mit/icerik tablosu

Birincil diizlem Birincil diizlem Ikincil Diizlem Ikincil Diizlem
(Gercgeklik): (Gostergeler): Gosterilen (Kiltiir): (Kiiltiir):
Diizanlam/Gosteren Yananlam/Bigim Mit/igerik

Insanlar Fabrika Iscileri Sanat fabrikasinda seri Yves Klein’in

Boya Modeller ese lireten is¢ilerin antropometriler

Kagit Sanat aracilari iretim eylemi performanslarina

Oturak gonderme yaparak

sanatin dada sonrasi
geldigi noktayr hicivle
alaya almasi

Sahnenin yan anlamina bigimsel olarak bakacak olursak Sanat fabrikasinda seri eser iireten is¢ilerin iiretim
eylemi, Sanat tiiccarinin adinin Klen olmasini goriiyoruz. Sahnenin ikincil diizlemdeki igerigine baktigimizda
Klein’in antropometriler performanslarina génderme yaparak san atin dada sonrasi takipgileriyle geldigi
noktay1 hicivle alaya almistir diyebiliriz. Jodorowsky’nin filmde ele aldigi Klein 1960’larda modellerinin
govdelerini, dogrudan formlarindan mavi baskilar iiretmek i¢in transfer ortami olarak kullanmis ve biiyiik
baskilari, davetli bir seyirci oniinde canli olarak ¢alinan bir miizik notasi ile performans olarak sahnelemistir

(Bartlett, 2016; Boardman, 2017).
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Gorsel 19. La Montana Sagrada filmi 00:53:29, Manuel Felguérez, Seks Makinasi, 1972.

Gorsel 19°da yer alan filmin 00:53:29 dakikasinda goriilen sahnede birincil diizlemde gosteren “Kare
planli heykel, Kadin ve Erkek” olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Tablo 7. Diizanlamin gosteren ve gisterilen, yananlamin bicim ve mit/icerik tablosu

Birincil diizlem Birincil diizlem fkincil Diizlem Ikincil Diizlem
(Gergeklik): (Gostergeler): Gosterilen  (Kiiltiir): (Kiiltiir):
Diizanlam/Gosteren Yananlam/Bigim Mit/Igerik
Kare planl heykel > Kadin Seks Makinasi Sanat  fabrikasinda Kadinin meta
Kadin  —————» heykeli iiretilen en yeni olarak ¢ocuk verebilen
Erkek ————»  Metres eserlerden birinin  bir zevk makinasi

Sanat tiiccar1 denenmesi, basta kapali olarak algilanigina

bir kare olan kadinin hicivli gonderme
uyarilmast  sonucunda

acilmasi ve sonucunda

makine bebegin

diinyaya gelmesi

Bu goriintiiler izleyiciye “Kadin Seks Makinasi heykeli, Metres ve Sanat tiiccar1” olarak gosterilmektedir.
Sahnenin yan anlamina bi¢imsel olarak bakacak olursak Sanat fabrikasinda tiretilen en yeni eserlerden birinin
denenmesi, basta kapali bir kare olan kadinin uyarilmasi sonucunda agilmasi ve bir makine bebegin diinyaya
gelmesini goriiyoruz. Sahnenin ikincil diizlemdeki igerigine baktigimizda kadinin meta olarak ¢ocuk
verebilen bir zevk makinasi olarak algilanigina hicivli gonderme yapilmistir diyebiliriz. Santos’ a (2017, 5.70)
gore filmin en unutulmaz set heykellerinden biri, Meksikali sanatgr Manuel Felguérez tarafindan yapilmis
seks makinesidir. Cinsel zevk ve hatta bebek sahibi olmak i¢in donatilmig anitsal bir heykel olan eser kare
planlidir ve tam ortada olan ve vajinayi temsil eden bir noktay1 yine heykelin bir parcasi olan kalin parlak bir
sopa ile aktif hale getirdikten sonra kare planli biiyiik heykel a¢ilir ve sonrasinda i¢inden yine kare olan bebek
heykel ¢ikar.

Sonuc¢

Gostergebilim yoOntemiyle incelenen bu c¢alismada, Jodorowsk’nin filmlerinde gostergeler araciligiyla
iretilen anlamlar ve sinemada perdeye yansitilan gercek (sanat eserleri) ile gergegin ardinda anlatilmak
istenenler aciklanmaya calisilmistir. Bu filmde Jodorowsky’nin gorsel sanat eserlerine siklikla yer verdigi
goriilmektedir. Yonetmen bazen aktarmak istedigi durumlar (toplumsal, dini, siyasi vb.) sanat eserlerinin
izleyiciye aktardigi diisiiniilen genel ¢ergeve ile yansitirken bazen de sanat¢iy1 ve sanatin kendini elestirmek
amaciyla yeniden iretimler kullanmistir. Bunun yaninda Rene Maggritte, Claes Oldenburg, Manuel
Felguerez gibi sanatgilarin eserlerini dogrudan kullanmistir. Jodorowsky’nin, “Geg¢misin ayak izleri”
boliimiinde sanat tarihinin en g¢arpict drneklerinden bir kismini din, siyaset, somiirii gibi zorlu kavramlarin
aktariminda sembolik olarak yeniden canlandirdigini, filmin “Modern diinya” boliimiinde ise sanat eserlerini,
modernizm sonrasi farkli bir yone evrilen din, savas, somiirii, sanat, cinsiyet gibi kavramlarin yeniden
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sorgulanmasinda birer aktarim araci olarak kullandigini sdyleyebiliriz. Santos’a (2017) gore Kutsal Dag'a
yonelik elestiriler ¢eligkilidir. Bir yandan, Jodorowsky ve caligmalar1 hakkinda kirk yili agkin bir siiredir
siirekli olarak incelemeler, roportajlar ve bilimsel makaleler yayinlanirken bir yandan da kiilt sinema {izerine
kitaplardan tamamen ¢ikarilmis ya da sadece marjinal olarak anilmistir. Jodorowsky'nin filmlerinin kigkirttig
zorluklar ve belirsizlikler ne olursa olsun, filmleri siirekli bir kiilt hayran kitlesi kazanirken kiilt konumunu
saglamlagtiran saglamlastirmistir. Aydin ve ilbuga’da (2019) Alejandro Jodorwsky’e ait incelemis olduklar:
ii¢ film sonucunda filmlerin bigimsel agidan postmodern anlatilara has bir¢ok 6zelligi barindirdig1 sonucuna
ulasmistir. Biiyik oOl¢tide etkilendigi siirrealizmin kurumlara saldirisi da géz oniinde bulundurularak,
Jodorowsky’nin kimi zaman Latin Amerika’ya egemen olan Katolik inancini, kimi zaman da ¢agdas kapitalist
toplumu hicvetmek igin pastis ve parodiye siklikla bagvurdugunu belirten Aydin ve ilbuga’ya gore
Jodorowsky’nin postmodern konumunun en dnemli belirleyicisi her tiirden otoriteye ve biiyiik anlatiya siiphe
ve kinaye ile yaklasmasidir. Inceledikleri filmlerde, o6zgiirlesim, kurtulus gibi nosyonlara, ruhani
aydinlanmaya ve arayisa siklikla yer verdigi goriilen Jodorowsky’nin din, devlet, aile, kapitalist toplum gibi
kisinin tizerinde zor ya da riza yoluyla egemenlik kuran kurumlari elestirdigi goriilmektedir. Bu film ile
Jodorowsky’nin sanat eserlerini birer simge olarak kullandigi ve bu kullanim iizerinden bir anlati
gerceklestirirken ayni zamanda performans sanatinin en ilging Orneklerinden birini de ortaya koydugu
sonucuna ulagilmistir. Uzun Aydin (2017) sinema sanati ile plastik sanatlari1 ortak noktada birlestiren ve ayni
eksen iizerinden ¢ikis noktalar: yaratan temel faktoriin goriintii oldugunu ve gorsel sanatlar ile sinemanin
temelde bir biitiiniin pargalarini olduklarini belirtmistir. Her iki sanat tiiriinde de temel olan goriintiiniin
glictinii kullanarak aktarilmak istenen imge, kavram ve kurgular1 izleyiciye aktarma ¢abasidir.
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Ulakbilge

SEMIOTIC ANALYSIS OF THE ARTWORK SEEN IN
ALEJANDRO JODOROWSKY'S LA MONTANA
SAGRADA

Ceren Tekin Karagoz

Abstract

In the study, the movie La Montana Sagrada (1973) was analyzed using the method of semiotic analysis. The
works in the film have been analyzed in two sections as "Footprints of the Past" and "The Modern World". In this
context, the reinterpretations of works such as Goya's 3 May, Michelangelo's Pieta, an anonymous work Gabrielle
d'Estrees and Sister's Portrait and the works directly used by artist Manuel Falguerez were analyzed. In the section
"Footsteps of the past”, some of the most striking examples of art history are semiotically revived in the transfer
of difficult concepts such as religion, politics and exploitation. In the "Modern world" part of the film, postmodern
works were used as a means of transmission in re-questioning concepts such as religion, war and exploitation that
evolved in a different direction after modernism. With this film, Jodorowsky made a narrative through the works
and at the same time revealed one of the most interesting examples of performance art.

Keywords: Alejandro Jodorowsky, Cinema, Reprodiction, Postmodern art, La Montana Sagrada, Semiotic
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