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Ikinci Mesrutiyet doneminin kadin yazarlar1 arasinda yer alan Ayse Zekiye, Hayriye Melek, Sehbenderzade Pakize,
Salime Servet Seyfi ve Sadiye Vefik’in kaleme aldiklar1 kurmaca metinler, genel olarak kadini merkeze alan
duygusalligin agir bastig1 eserlerdir. Kadin yazarlarin, kadin bakis agisin1 kullanarak kadimnlar hakkinda yazdiklar: bu
eserlerde erdemli, masum ve giizel kadinlarin yasadig1 hazin ya da trajik hikayeler anlatilmaktadir. Bu caligmada,
Ikinci Mesrutiyet déneminde yazilan ve duygusal romana ornek teskil eden Ayse Zekiye’nin Bir Pederin Hatast,
Hayriye Melek’in Ziihre-i Elem, Sehbenderzade Pakize’nin Nihal, Salime Servet Seyfi’nin Bir Hatira-i Pejmiirde,
Sadiye Vefik’in Muhaberat-1 Hakikiye adli eserleri inceleme konusu olarak segilmistir. Belirlenen bu eserlerde
santimantal romanda goriilen kisi, konu ve temalarin yer alip almadigi ya da estetik 6gelere ait dzelliklerin bulunup
bulunmadig1 irdelenecektir. Santimantal romanin ¢ogunlukla hassas yaradilish duygusal bir kadinin hayatina
odaklandigi, tematik olarak da kadin kahramanin bireysel arzulari ile toplumsal deger yargilart ya da sorumluluklar
arasinda yasanan c¢atigmayi ele aldigi ifade edilmektedir. Anlatilar, kurmaca kadinlarin yasadiklari gatisma ya da
¢ektikleri azap baglaminda ¢oziimlenirken; yazarlarin kadmlar ilgilendiren meseleleri nasil ele aldiklari, kurmaca eser
yoluyla yeni bir kadin tipine yer verip vermedikleri de belirlenmeye gayret edilecektir.
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Giris

Kadin da erkek gibi dilini, islubunu, bakis agisini, hayal diinyasini, gerceklik algisini ortaya koymak,
hayati ve insani anlamak ve anlatmak adina yazar, iiretir. Yazarak var olmay1 se¢en kadinlarin, entelektiiel bir
birikim gerektiren edebiyat alaninda, yazar olarak kendilerini kabul ettirmeleri ise zaman alir. Ciinkii yazmak,
suskun ve edilgen kadinin, konusmasi ve harekete ge¢mesi olarak goriiliir ve bu degisim kolayca kabul gérmez.

Bati edebiyatinda oldugu gibi Tirk edebiyatinda da kadinin yazarlik yolculugu, modernlesmeye bagl
olarak geligir. Tanzimat Fermani’nin getirdigi toplumsal, kiiltiirel degisim, Tiirk kadininin sanat ve diisiince
diinyasi iginde yer almasina imkéan verir ve kadinlar 1880’lerin sonlarindan itibaren eserleriyle edebiyat sahasinda
kendilerine bir yer bulmaya baslarlar. Bu alanda ben de varim diyen kadin yazarlarin, taninirlik agisindan ayni
sansa sahip olduklarini séylemek ise giigtiir. Fatma Aliye ve Halide Edib taninma konusunda sansli isimler
arasinda yer alirken, ¢ogu kadin yazarin adi zamanla unutulmustur. Oysa tarihsel baglamda siirece yakindan
bakildiginda, Fatma Aliye ve Halide Edip’in yazarlik yolunda yalniz olmadiklar1 gériilecektir. Nitekim Tanzimat
yillarinda baslayan ve Ikinci Mesrutiyet’i de igine alan siiregte; Zafer Hanim, Emine Semiye, Fatma Fahrunnisa,
Selma Riza, Nezihe Muhiddin, Hayriye Melek, Sehbenderzide Pakize, Salime Servet, Bint-i Halim Seyhan,
Sadiye Vefik, Ayse Zekiye’nin de yazan kadinlar olarak imzalarina rastlanir. Roman ve hikaye tiiriinde de eserler
veren bu yazarlar, daha ¢ok gazete ve dergi faaliyetleri i¢inde yer alirlar.

Tanzimat doneminden itibaren evlilik, aile, cocuk terbiyesi, esaret, ask, caligma hayati ve egitim gibi
toplumsal ve bireysel konular etrafinda sekillenen bir¢ok meselenin 6znesi olan kadinlar, bir siire sonra bu
meselelere kendi bakis agilartyla bakma imkan1 bulurlar. Argunsah, kadin yazarlarin okur olarak baslayan sonra
yazarliga doniisen yolculuklarint sdyle degerlendirir:

Kadinlar 6nce birer okuyucu olarak ¢iktiklar1 edebiyat yolculugunda erkekler tarafindan olusturulmus kadin imgelerini taniyip

igsellestirdikten sonra kendileri {izerinde diisinmeye, kendilerini yazmaya ve nihayet kendilerini kurmaya baglayabildiler.

Kadmlarin kendi adlarina ve kendileri olarak diisiinmeye ve yazmaya baslamalari igin 6ncelikle bir egitim almalar ve zihinsel

doniistimlerini gergeklestirmeleri gerekir. Ciinkii modern edebiyat, sanatin hem tiiketimi hem de iretimi agisindan bir aydin

edebiyatidir. Oysa kadimn diinyasinin belirleyicileri, 19. ylizyilin sonlarina kadar yazarlik bir yana, okuyucu olarak bile edebiyata
katilimin 6niinde ciddi bir engel olugturmustur. Bu elbette yazan ve okuyan kadinlarin olmadigi anlamina gelmez. Ozellikle segkin
ailelerin ihtimamla yetistirdikleri kadinlarinin 6zel bir egitim aldiklar1 ve bunun sonucu olarak edebiyat sanatiyla daha yakindan
ilgilendikleri bilinmektedir. Sayica az olmalar1 ve edebiyatin cinsel kimlikleri silen sesini kullanmalar1 gibi sebeplerle dar bir ¢evre

icinde kalmislar ve varliklarinin gostergesi olan bir kiilliyati ortaya koyamamuslardir. Osmanli kadmlarinin edebiyattaki
gortiniirliikleri ise ancak 19. asrin son ¢eyreginde miimkiin olabilmistir (Argunsah 2016).

Kadin yazarlarin, dénemin 6nemli konu ya da meselelerini gazete yazilarinda ya da kurmaca metinlerde ele
alip islemeye baslamalari, yazar olarak varlik gdstermeleri adina dnemli bir adimdir.-Eserlerini Ikinci Mesrutiyet
Donemi’nde vermis olan ancak bugiiniin okurunun yakindan tanimadigini diisiindiigimiiz Ayse Zekiye, Hayriye
Melek, Sehbenderzade Pakize, Salime Servet Seyfi ve Sadiye Vefik’in kaleme aldiklari kurmaca metinler, genel
olarak kadini merkeze alan, duygusalligin agir bastigi eserlerdir. Erdemli, masum ve giizel kadinlarin
hikayelerinin anlatildig1 bu eserleri hem yapisal unsurlar hem de konu, tema, kisi se¢imi ve sunumu yoniinden
santimantal roman baglaminda okumak miimkiin gériinmektedir.

Ayse Zekiye’nin Bir Pederin Hatasi (1325/1909), Hayriye Melek’in Ziihre-i Elem (1326/1910),
Sehbenderzade Pakize’nin Nihal (1328/1912), Salime Servet Seyfi’nin Bir Hatira-i Pejmiirde (1329/1913),
Sadiye Vefik’in Muhaberat-1 Hakikiye (1329/1913) adli eserleri uzun hikaye ile kisa roman arasinda bir tiir olarak
gosterilen nouvelle/ novella yani orta uzunlukta kurgusal diizyazi (Abrams, 1999:190) olarak degerlendirilebilir.
Genel olarak bu romanlarda kadin kahramanlarin ask, evlilik ve aile hayati etrafinda sekillenen duygusal, hazin,
dramatik ya da trajik hikayeleri anlatilmaktadir.!

Evlilikte kadinin yeri, rolii ve haklari, ¢ok eslilik, cariyelik meselesi gibi Tanzimat doneminden itibaren
romanda siklikla islenen bir konu iizerine kurulan Bir Pederin Hatasi’nda,? dramatik aksiyonun merkezinde
kadinlar yer almaktadir. Ayse Zekiye, karakter olarak birbirine hi¢ benzemeyen biri iyi, digeri kotii olan iki kiz
kardesin hikayelerini aktarma isini yazar anlaticrya birakmistir.

Ziihre-i Elem’de,® kurmaca diinyanm asli kisisi aldatilmis, ask acisiyla hastalanmis bir geng kizdir. Hayriye
Melek, babasindan bekledigi sefkati goremeyen, Oksliz Beria’nin sevgi arayisini, adanisini ve bunlardan
kaynaklanan derin acilarini, gen¢ kizin kaleminden bir deftere dokiilen anilar seklinde okura aktarir. Bu anilar,
asir1 hassas, duygusal tabiatli geng kizin, hayata, aileye ve aska yonelik bakis agisin1 da samimiyetle ortaya koyar.

Ug geng kizin mektuplasmalarindan olusan Muhaberdt-1 Hakikiye'de* Sadiye Vefik, dogrudan kadinlarin
i¢ diinyalariyla okuru bag basa birakan bir anlatim tutumu benimsemistir. Geng kizlarin yazdiklar1 mektuplarda
ask ve evlilik hakkindaki diisiinceleri aktarilirken, aslinda toplumda var olan deger yargilar1 ortaya konur ve bu
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deger yargilarinin kadin bakis agisiyla nasil algilandig: da gosterilir.

Salime Servet Seyfi, Bir Hatira-i Pejmiirde’yi® okuyucusuna “maceri-y1 keder” olarak sunar. Esaret
meselesi lizerine kurulan eserde, esir bir gen¢ kizin asil bir aileden gelmemesi, kiigik yasta satin alinip
biiyiitiilmiis olmasindan kaynaklanan acilar hikaye edilmektedir. Yazar, dramatik hikayeyi kadinin bakis acisiyla
okura sunma imkéni1 veren mektup ve hatiradan yararlanir. Bir tiir cergeve hikaye teknigiyle kurgulanan metinde
hem dis hikdyede hem de i¢ hik&yede anlaticilar kadindir.

Nihal®, dramatik bir ask macerasmm romantik kahramanmm hikdyesini konu almakla Ziihre-i Elem’e, iki
gen¢ kizin birbirlerine yazdiklar1 mektuplarla kurgunun olusturulmus olmasiyla da Muhaberdt-1 Hakikiye’ye
yakin duran bir eserdir. Sehbenderzade Pakize de eserinde, toplumsal deger yargilar1 ile kendi arzulari arasina
sikisan bir geng kizin hikayesini, kadin bakis acisiyla anlatmaktadir.

Kisaca konularmi vermeye ¢alistigimiz bu metinlerde, “dramatik aksiyonda yer alan olaylar dizisi basit bir
orgii olusturur. Bir Hatira-i Pejmiirde ile Bir Pederin Hatasi’nda trajik, hazin bir sonla biten olaylar dizisinde yer
alan kahramanlar, bireysel iradesini ortaya koymakta zorlanirken anlati dizgesini tesadiifler sekillendirir. Ilahi
kaderin hiikmii altinda gelisen olaylarda magdur olan kadinlar, biiyiikk hayal kirikliklari, acilar ve eziyetler
yagarlar” (Hazer, 2013: 180). Muhaberdt-1 Hakikiye, Nihal ve Ziihre-i Elem’de ise, kurmaca Kisiler duygusal
anlamda kendilerini yoran ve yipratan olaylar yasasalar da sonunda umut ya da mutluluk s6z konusudur.

Bu kurmaca metinlerin genel olarak kurgusal diizlemde saglam bir yapiya sahip olduklarini séylemek
giictiir. Cinsiyet vurgusu yapmadan, bir edebi tiirde basarili, yetkin drnekler verebilmenin o tiirii iyi tanimakla,
unsurlarina hakim olmakla iligkili oldugunu, bunun da ancak tecriibeyle kazanilabilecegini sdylemek bilineni
tekrar olacaktir. Siiphesiz kadin yazarlar i¢in de kurmaca metin liretmede kalem tecriibesi kazanmak zaman
almigtir. Kurmacanin basarili ornekleri arasinda saymak miimkiin goriinmese de bu eserler, bir¢ok agidan
santimantal anlatilara 6rnek olabilecek bir yap1 ve 6z tasirlar. Nitekim s6z konusu eserlerde, “kurmaca kisilerin
acilarinin ince bir duyarlilikla, okuyucuda sefkat ve merhamet hisleri uyandiracak sekilde anlatildigi ve asiri
hassas karakterlerin duygusal hikdyelerine” (Abrams,1999: 283) yer verildigi sOylenebilir.

Tiirk edebiyatinda Tanzimat déneminde daha ¢ok “Romantizm”in etkisiyle sekillenen roman ve hikayede
duygusallik agir basmaktadir. Kendisini yasadigi topluma karsi sorumlu sayan Tanzimat aydinlari kurmaca
eserlerde, toplumsal problemleri ele alirken, kadinlari ilgilendiren pek ¢ok meseleyi de kadin kahramanlar
iizerinden anlatmiglardir. Ancak bu incelemede esas alinan kurmaca metinlerde, santimantal romanlarda oldugu
gibi yazar ve kurmaca kisiler baglaminda kadin etrafinda sekillenmis duygusal bir anlatim s6z konusudur.
Dolayisiyla bu romanlar santimantal roman baglaminda ele alinip incelenebilirler.

On sekizinci ylizyilin popiiler kurgu tiirlerinden biri olarak gosterilen santimantal roman/sentimental novel,
erdemli insanlarin, sikintilarinin anlatildigi, onurlu ve ahlakli davraniglarinin 6diillendirildigi, iyiligin yiiceltildigi
bir roman tiiriidiir (Cuddon, 2013:648). Abrams, santimantal eserleri, asir1 hassas karakterlerin duygusal
hikayelerine yer veren ve okuyucuda sefkat, merhamet hisleri uyandirarak onun sempatisini kazanmaya galisan,
roman kigilerinin acilarini ince bir duyarlilikla anlatan romanlar olarak tanimlar ve klasik ilk 6rnekleri arasinda
Richardson'in Pamela/Virtue Rewarded (1740) ile Jean-Jacques Rousseau’nun Julie /The New Héloise (1761) adli
eserini gosterir. Abrams, bunlara ek olarak Goethe’nin The Sonows of Young Werther /Gen¢ Werther’in Acilar
(1774) adli romaninin da santimantal romana 6rnek olabilecek sahneler tagidigini belirtir (1999: 283). Ayrica bu
roman tiiriiniin, Neoklasik donemin rasyonalizmine bir tepki olarak ortaya ¢iktig1 ve duyguyu aklin iistiinde
tutarak estetik yapiyi, duygu analizi yoluyla gergeklestirmeye ¢alistig1 belirtilmektedir (www.britannica.com,
2021).

Okur tarafindan ilgiyle karsilanan ve hevesle okundugu belirtilen bu eserlerde konu, tema ve kisiler
baglaminda bazi ortakliklarin oldugu sdylenebilir. Tiiriin 6rnekleri arasinda gosterilen eserlere (Pamela, Julie,
Tristram Shandy, Manon Lescaut vb.) bu baglamda bakildiginda, genel olarak erdem ve ahlakin yuceltildigi
goriilecektir. Pamela’da hikayenin bagkisisi hizmet¢i bir kizdir ve yasadigi biitiin olumsuzluklara ragmen erdem
ve ahlakini korur. Belki de bu nedenle “Richardson'n duygusal romani Pamela, o donmede din adamlari
tarafindan, kalbi egitmek i¢in bir ara¢ olarak 6nerilmistir. Nitekim duygusal roman, Jean-Jacques Rousseau'nun
insanin dogustan iyi oldugu, ahlaki gelisimin giiclii sempatiler yasayarak tesvik edilecegi inang ve doktrinine
dayanmaktadir. 1760'larda duygusal roman, hassas duyulara karsi, belirgin bir duyarliliga sahip karakterleri sunan
“duyarlilik roman1”na doniisiir” (www.britannica.com, 2021).

Santimantal romanin tarihgesi ve kurgusal 6zellikleri {izerine yapilmis bir ¢alisma olan The Sentimental
Education of The Novel’da Margaret Cohen, “Fransiz edebiyatinda romanda duygusalligin La Nouvelle Heloise ile
basladigini ancak 1789'dan dnce Fransa'da ortaya ¢ikmakta olan bir bilgi birikimine dayandiginin altini ¢izerek,
bu duygusal alt tiiriin, 1790'lardan 1820'lerin baslarina kadar romana hiikmettigini belirtir. Cohen, duygusal
romani Fransiz Devrimi’yle iliskilendirirken, bu tiiriin toplumsal ve sosyolojik islevi {izerinde durmaktadir.
Trajediyle de yakinligi olan duygusal alt tiirlerin, toplumu yapilandirmaya yonelik olarak bazi ahlaki degerleri,
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estetik i¢inde vermek gibi bir islevi oldugu ilizerinde duran Cohen’in, santimantal romana iliskin diger dnemli
tespiti de bu tiirlin, ¢izgi roman ve gotik romanla birlikte popiiler roman kategorisine dahil edildigidir. On yedinci
ylizyilin sonlar1 ile on sekizinci yiizyilin baslarindaki tutku romanlarindan dogan ve klasik Fransiz trajedisinin
icinde sekillenen, onun siirsel yoniinii paylasan duygusal romanlar, kahramanlik romanslariyla da iliskilidir.
Ancak Cohen’a gore elestirmenler kadin yazarlarin kaleme aldiklar1 duygusal romanlar1 seckin bir edebiyat
bigiminden ¢ok, nazik bir eglence olarak kabul etme egilimindedirler” (1999: 30-33).

Nina Baym, Woman’s Fiction: A Guide to Novels by and About Women in America (1820-1870) adl
calismasinda Amerikali kadin romancilarin kurmaca diinya iiretme bigimleri tizerinde durarak duygusal roman
tirtinii degerlendirir. Baym, kadin kurgusu olarak tanimladig: tiiriin kadinlar tarafindan yazildigini, kadinlara
yonelik oldugunu ve kadimnlar hakkinda belirli bir hikdye anlattigin1 belirtir (1987:22). Woman’s Fiction’da “bu
tiir romanlarin birbirine paralel olarak gelisen iki bigiminden sz edilmektedir. Ozetle bu tiirlerden birincisinde
kahramanin fakir, kimsesiz bir ¢ocuk oldugu ya da ebeveynlerinden zorunlu olarak bir siire ayrildig1 dolayisiyla
onun hikayesinin ¢ocuklugundan itibaren basladigi; ikincisinde ise ebeveynlerinin 6limii veya maddi anlamda
iflas1 nedeniyle kimsesiz ya da fakir kalan, simarik bir gen¢ kizin hikayesinin anlatildig1 belirtilir. Baym, bu
noktada iki tiirlin tematik baglamda birlestigini, ¢linkii her ikisinde de kahramanin hayatta kalma yetenegini nasil
gelistirdiginin ve sikintilarini nasil agtiginin gésterilmeye ¢aligildigina dikkatleri ¢eker” (1987: 35- 36).

Duygusal Anlatilarin Duygusal Anlaticilar

Cohen’a gore “kurmaca diinyanin anlaticisi ister birinci tekil kisi, ister Ugtincii tekil kisi olsun, duygusal
romanlar, genellikle okuyucunun ilgisini ve sempatisini ¢ekmeye calisan, yazarin varligmi belli eden s6z ya da
girislerle baslar. Bunun temel amaci, okuyucuda uyandirilmak istenen duygusal etkiyi artirmaktir. Yazar, varligini
ortaya koymayi, ele aldigi ahlaki konu ve bu konudaki 6neriler i¢in gerekli goriir. Cohen, bu durumu Hegel’in
trajedi lizerine yaptig1 yorumla iliskilendirir ve okuyucunun kahramanla kurdugu sempatik bagin, trajik gdsterinin
etkisini arttirdigim1 belirtir. Bir baska ifadeyle buradaki duygusallik, trajedilerdeki duygusal durumun bir
versiyonudur” (1999: 62).

Duygusal romanlarda kahramanlarin duygularini agikg¢a ve aracisiz aktarma sansi veren mektup, giinliik ve
hatiralara da bir anlatim bi¢imi olarak siklikla yer verilir. Sari, Cohen’dan hareketle bu aktarim bigimini soyle
Ozetler:

Burada anlatici-yazar daha en basindan okurun sempati ve ilgisini ¢ekmeye galisir. Bunun yani sira metnin anlaticisi, okurun

sempatisini kazanmak i¢in mektup, glinlik vb. gibi I. tekil sahsin anlatimina yer verir. Boylelikle kadin kahramanin iginde

bulundugu ¢atisma ayrintili olarak anlatilmig olur. Kahramanin duygulari veya kalbi analiz edilir. Yani kadinin bu ¢atismada neler
hissettigi, neler diistindiigii birebir kendi agzindan hikaye edilir. Bu sayede L. tekil sahis tarafindan sdylendigi i¢in hem okurun

kahramanla ilgili bir sliphesi kalmaz hem de kahramanin i¢inde bulundugu zor durum daha somut bir sekilde gézler 6niine serilmis
olur (Sari, 2009: 9).

Duygusal romanlarin duygusal anlaticilarina gegmeden once belirtmek gerekir ki, s6z konusu kadin
yazarlarin eserlerinde de kurmaca diinyada olup bitenler, genellikle mektup ya da hatiralarla aktarilmaktadir.
Kahramana samimiyetle kendini ifade etme sansi veren bu anlatim bi¢imi sayesinde, “klasik trajedide oldugu gibi
okuyucunun duygulart kahramanin duygulariyla birlesir ve trajik gosterinin duygusal etkisi artar” (Cohen, 1999:
62). Bu baglamda kadin yazarlarin, birer hikaye anlaticist olarak okuyucunun sempatisini kazanmak, onda sefkat
ve merhamet hisleri uyandirmak i¢in kahramanin duygularini dogrudan aktarma sans1 veren mektuplari, hatiralar
birer anlatim araci olarak goérmiis ve kullanmis olduklar ileri siiriilebilir. Mektup, hatira ve giinliikler, Kefeli’nin
ifade ettigi gibi, “bir tiir i¢ monolog islevi gorerek, roman kisilerinin hayatlarinin 6nemli kesitlerinin
aydinlatilmasina, his ve duygularinin tahlil edilmesine imkan vermektedir” (2002:32).

Bu incelemede esas alinan duygusal anlatilarda da santimantal romanda oldugu gibi yazar, eserini
cogunlukla okuyucuya bir 6ns6z, sunus ya da kendi varligini belli eden bir girisle takdim eder. Bu takdimler, bir
yandan kurmaca diinyada anlatilanlarin gergeklik derecesini arttirmaya yardimci olurken, diger yandan da
okuyucuya ne kadar hazin ya da trajik bir hikdyenin anlatilacagini haber vermektedir. Ayrica, Lanser’in “ger¢ek
okur, ger¢ek yazarin bir imgesini olusturabilmek i¢in daima metin dis1 bir bilgiye gereksinim duyar. Bir romanda
0nsdz, ithaf, epigraflar, (...) gibi metin dig1 bilgiler, okurun olusturacagi yazar imgesine katkida bulunurlar.”
(Lanser, 1981:124°ten akt. Esen, 2006:64) tespitinden hareketle bu eserlerdeki mukaddimelerin de metin dis1 bir
bilgi olarak okurun olusturacagi yazar imgesine katkida bulunmus olduklar1 sdylenebilir. Bir bagka ifadeyle okur,
bu bilgilerden hareketle anlaticiy1 kadin yazarla iliskilendirebilir.

Bir Hatira-i Pejmiirde’de yazar, “Iki S6z” baslikli giriste dnce unutulmak iizere olan bir hatiray1r “macera-
y1 keder” olarak okuyucuya takdim eder ve teyzesinin hazin hatirasini aktaracagini okura duyururken, bu
duygusal duruma uygun bir atmosfer ¢izer: “Subat ayinin sert riizgarlar1 bu siyah gecenin sinesinde uguldarken
nazarim masanin iizerinde duran sararmis deftere merk(iz oldugu halde fikrim mazide bu sahaif-i istiyaki dolduran
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0 geng felek-zede kadina ait na-tamam ve perisan hatirati toplamaya ¢alistyordu” (B.H.P, s.2). climleleri dramatik
hikayenin duygusal girisini olusturur. Benzer bir duruma Sadiye Vefik’in Muhaberat-i Hakikiye’sinde de
rastlanir. Yazar, “Mukaddime” kisminda mektep arkadaslarinin yazigmalarint igeren mektuplarin Beyrut’ta eline
gectigini, Istanbul’a dondiikten sonra da onlar1 nesrettigini ifade ederken; hem kurmaca diinyadaki kisilere bir tiir
gerceklik kazandirir hem kendi varligini agikca ortaya koyar hem de “rasedar bir elle aldigi mektuplarin bir
romana zemin olacak kadar hissiyat-1 rakikdy1 cami olduklarini, onlarin glise-i nisyana atilmasina bir tiirli kail
olamadigin1” (M.H. s.1) belirterek merak uyandirict duygusal bir giris yapmis olur. Bir Pederin Hatasi’'nda ise,
yazar-anlatict bir mukaddime ya da 6zel bir girisle eserini okuruna takdim etmese de bir tiir girizgah olarak
degerlendirilebilecek olan “iki Hemsire” basliginin altinda, kurmaca diinyanin kahramanlarin1 okuyucusuna
tamitir. Bir Pederin Hatasi'ndaki anlaticinin kim oldugunu belirlemek i¢in Manfred Jahn’in “Lanser Kurali”
olarak bahsettigi kuraldan yardim alinabilir. “Anlaticinin cinsiyeti ile ilgili metin-i¢i ipuglarinin yoklugu
durumunda, yazarin cinsiyetine uygun zamiri kullanin; yani yazar erkekse anlaticinin da erkek oldugunu, yazar
kadinsa anlaticinin da kadin oldugunu farz edin.” (Jahn, 2012 :63) diyen Lanser’dan hareketle kurmaca diinyanin
anlaticisini, kadin yazar olarak disiinebiliriz. Kadin anlatici, bir Pasa’nin kizlari olan Enise ile Fitnat’:
okuyucusuna “Yekdigerinden iki sene farkli olan bu kardesler tab’an kiilliyen mubhalif idiler. Enise, miitekebbir,
hir¢in, kiskang Fitnat suh, satir, munis ve hiisn-i ahlak sahibesi idi.” (B.P.H., s.3) seklinde tanittig1 iyi tabiatly,
munis ve giiler yiizlii geng kizdan ne zaman s6z agsa, kahramanina y6nelik bir merhametin, sefkatin dogmasina ya
da sempatinin uyanmasina zemin hazirlayan bir dil kullanir.

Sehbenderzade Pakize, Nihal’i okuruna bir mukaddime ile takdim eder. Yazar, litufkar bir arkadasi
araciligiyla elde ettigi mektuplarin gergek bir olay: ihtiva ettigini belirttikten sonra, mektuplar hakkinda birkag
s0z sdylemekten de kendini alamaz. “Mukaddime”de yer alan “(...) binaenaleyh ask her kalbe konmaz, hakikaten
onlar hassas, saf ve nezih kalplerdir. Karilerim de Nihal’in miitalaasindan anlayacaklar ki hakikat Nihal boyle bir
kalbe maliktir.” (N., s.2) ifadesi, santimantal romanin konu, tema ve isleviyle Ortlisen bir agiklama gibidir. Bu
acgiklama, okuyucuya hassas ve yiice bir kalbin yasadig1 hazin bir ask hikayesinin anlatilacagini haber verirken,
yazarin, baskisi ile kurdugu duygusal yakinliga da isaret etmektedir.

Kurmaca metinlerin tarihsel seriivenine bakildiginda anlatinin, “sanatsal olan ‘gdsterme’ ile sanatsal
olmayan ‘anlatma veya sdyleme’ arasinda kullanighh bir ayrima indirgenerek” (Booth, 2010:19) tanimlandig:
goriilecektir. Anlatma ve gdsterme, dolayli olarak kurmacada, yazarin varligini belli etmesi ya da gizlemesiyle
iliskili bir durumdur. Ozellikle gercekgilik ilkesine bagl olarak gelisen anlatim biciminde yazar, varligini acikca
belli etmekten uzak durmus ve anlattiklarini okurun (mecazen) gormesini saglayacak sahneleme teknigine
yonelmistir. Booth’un isaret ettigi gibi “Flaubert’den bu yana pek ¢ok yazar ve elestirmen, yazar ya da giivenilir
sozciisiiniin dogrudan kendini gosterdigi tarzlara nazaran, ‘nesnel’, ‘gayrisahsi’ ya da ‘dramatik’ anlati tarzlarmin
dogal olarak daha iistiin oldugunu diisinmiistiir” (2010:19). Realistlerce makbul kabul edilen gdsterme teknigi,
bliyiik oranda yazarin kendisini ya da var ettigi anlaticiy1 gizleyerek okur ile eseri bas basa birakma arzusundan
kaynaklanir. Kurmaca’'nin Retorigi’nde bunun miimkiin olup olmadigim tartisan Booth, ¢ogu kurmacada agikca
anlatic1 olarak tanimlanmayan kisilerin de anlatict olabileceklerine deginir. Her konusmanin, her hareketin bir
bakima anlatim oldugunu, pek ¢ok eserde izlerkitleye bilmesi gerekenleri sdylemek i¢in kullanilan ama goériiniiste
sadece rollinii oynayan gizli anlaticilarin bulunduguna isaret eder (Booth, 2012: 164). Bu bilgiden hareketle,
kadin yazarlarin da kurmacada yer alan kahramanlara benzer bir islev yiikledikleri ileri siiriilebilir.

Bu romantik eserlerde, hangi anlatici tipi seg¢ilmis olursa olsun, yapilan tercihlerin her biri aslinda
Booth’un dikkatleri ¢ektigi gibi “yazarin sesinin alabilecegi bigimlere” (2012:162) karsilik gelir. Bu noktada
belirtmek gerekir ki, anlaticinin ve/veya kurmaca kisilerin tek islevi yazarin sesi olmak ve hikayeyi anlatmak da
degildir. “Yazar-anlatic1 ya da kahraman anlatici, anlatma islevinin yaninda ‘yonetme’, ‘iletigim’, ‘taniklik’ ve
‘ideolojik’ islevleri de yiiklenerek, anlatimi siirdiiriir, diyaloglar1 olusturur” (Genette, 2011: 279-281). Kadin
yazarlar, kurmaca metinlerin takdim kisminda bir anlatict olarak kendilerine yo6netme, taniklik, iletisim
islevlerinden bir ya da birkagim yiiklerken, anlatmanin ¢ogu islevini kurmaca kisiler araciligiyla gerceklestirirler.
Bir Pederin Hatasi’nda okur, olaylari hikdyenin “karakterlerinden biri olmayan ama bunlardan birinin bakis
agisini benimseyen bir anlaticinin” (Genette, 2011:178) anlatimiyla 6grenir. Muhaberdt-1 Hakikiye, Nihal, Bir
Hatira-i Pejmiirde ve Ziihre-i Elem’de yazarlar, mektup, hatira ya da giinliiklere yer vererek kahramanlarini
anlatict konumuna getirirler ki, bu da okurun metne biraz daha yakinlagmasina izin verir.

Genel olarak yazar-anlatici lizerinden meseleye bakildiginda, kurmaca metinde, anlaticinin g¢ogunlukla
varligin belli ettigi ortadadir. Anlaticilar, “kendisini belli eden dramatize edilmis ¢ogu anlatici gibi, romandaki
karakterler kadar canli bir kigilige” (Booth, 2012: 164) de sahiplerdir. Yukarida takdimler boliimiinde s6z konusu
edildigi gibi kadin yazarlar, eserlerinin girisine koyduklar1 “6nséz”lerle aslinda kendilerini “dramatize edilmis”
bir anlatic1 konumuna getirirler ya da yazar-anlatici olarak kalir ama masum kahramanin yaninda oldugunu belli
eden ifadelerden, yorumlardan sakinmazlar. Kendisini dramatize eden yazar, anlattiklarina gerceklik pay1
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katarken, olas1 belirsizlikleri de gidererek giivenilir bir anlatici durumuna gelir. Bu tercih, santimantal romanda
oldugu gibi samimiyeti arttirir ve okurun eserle duygusal bir bag kurmasina imkéan verir.

Muhaberat-1 Hakikiye‘de Sadiye Vefik, kurmaca metindeki olaylar dizisinde yer almamakla beraber,
mektuplarin1 bir araya getirdigi ii¢ gen¢ kizla mektep arkadasi oldugunu, mektuplarin kendisine iletildigini
sOyleyerek bir anlatici olarak kendini dramatize etmeyi seger. Metinin diger dramatize edilmis anlaticilar1 ise ii¢
geng kizdir. Yazar, “Mukaddime” boliimiinde “hoppalikta hem-ayar oldugum Sule” (M.H., s.2) ifadesiyle de i¢
metinde bir karakter olarak var olan Sule ile benzerligine isaret eder ki, bu da dramatize edilmis bir anlatici
olmasina iyi bir ornek tegkil etmektedir. Benzer bir durum Salime Servet Seyfi’nin kaleme aldigi Bir Hatira-i
Pejmiirde i¢in de gecerlidir. Yazarin, kendisine birakilan mektup ve hatiralari, okurla bulusturmak i¢in eserini
kaleme aldigini ifade ettigi, yukarida dile getirilmisti. Salime Servet, ¢cocuklugunda bir siire yaninda kaldigi
teyzesinin hazin hikayesini anlatirken kendisi de hikayenin kahramanlarindan biri olarak kurmacaya dahil olur.
Uzerinde “Kerime-i maneviyyem Servet’e” yazili mektubu yiiregi carparak agan, ince bir kalemle lakin rase-dar
bir elle yazilmis olan satirlar1 okuyan” (B.H.P.,s.19) eserin yazar1 Salime Servet’ten baskas1 degildir.” Yazar,
hem anlatici olarak bu trajik hikayeyi okuyucuya aktarmis hem de kurmaca diinyanin kisilerinden biri olmustur.

Ziihre-i Elem’de yasadig1 hazin ask hikayesini okuyucuyla paylasan kurmacanin bagkisisi Beria’dir.
Geng kiz, yakin gecmiste yasadigi ama acisini hala kalbinde duydugu elim hatiray1 defterine kaydetmeye soyle
baglar:

Hayat -eger bir facia degilse- siiphesiz bir mudhikedir yahut her ikisi birden. Bu giin artik sararmaya,
mazinin emarat-1 taabiyle tetevviice baslayan alnimi arkaya cevirip gectigim yola dyle uzaktan baktigim zaman
beynimde ebedi kahkahalarin inikdsin1 duyuyorum; fakat kalbim onlarin sikleti altinda kivranarak gozlerime (...)
yaslar doluyor acaba elem denilen sey, bu yaslarda mi, yoksa o kahkahalarda mi1? Bilmem! Lakin var, yasiyor,
surada gogsiimde sol tarafimda bir ¢arpinti, hi¢ durmayan, miitemadiyen sdyleyen bir ses bana diyor ki: daima
yasayacak! (...) elimdeki kalemi sevk eden, - kapanmis bir mezar1 actiran da yine o, hig asla siik(it etmeyen ses!
(Z.E. s.1)

Duygusal bir dille kaleme alinmis itiraflar, siiphesiz ilgili okuru etkileyecek giigtedir. Hayriye Melek’in,
yarali ve hassas bir kalbin hazin hatirasini aktarirken, anlatma isini kahraman anlaticiya vermesi ise iglevseldir.
Secilen bu anlatici tipi, “anlatan ben” ile “anlatilan ben”in (Genette, 2011:276) bulugmasini saglayarak duygusal
tonun artmasina imkan vermistir. Bu durumda, yasadiklarini samimiyetle itiraf eden kahramana karsi, okuyucuda
merhamet ve sefkat duygularinin uyanmasi muhtemeldir.

Kadmn yazarlarin, mukaddimelerde yer alan “sevgili okur size ger¢ek bir hikdye naklediyorum” ya da
“size kendime dair hazin bir hikdye anlatacagim” seklinde de anlagilabilecek olan vaatleri, kurmaca diinyada olan
biten her seyin arkasinda aslinda kendilerinin oldugunun bir gdstergesi olarak okunabilir. Yazarin varligini agiga
¢ikaran gergeklik vurgusu, ona toplumsal yapi ve degerler ile bireysel varolus arasinda dogan catigmay: da
gosterme sansi verir. Ozellikle yazarin aradan gekilerek anlatilan konusma yerine, dogrudan anlatima yer verdigi
boliimlerde —ki mektup, giinliik ve hatiralar bu baglamda kiymet arz eder- kahraman ile okuyucu bas basa kalir.
Ancak unutmamak gerekir ki konusan yazarin kendisidir ve kurmacada anlatilanlarin hayatla bir bag:
bulunmaktadir. Clinkii kurmaca metinlerdeki anlaticilar ile kurmaca kisiler arasinda Booth’un dile getirdigi gibi,
inan¢ ve 0z nitelik bakimindan bir paylagimin varligi s6z konusudur. Booth, anlaticinin sdzleri, kahramanlarin
yapip ettikleri, duygulari, diigiinceleri dolayisiyla kurmaca diinyada olan biten her seyin arkasinda aslinda yazarin
olduguna isaret etmektedir ( 2012:167).

Kadin yazarlar, duygusal eserlerinde erdemli ve ahlakli bir kadin kahraman tizerinden, kadinin toplumsal
yap1 icindeki yeri, rolii hakkinda korunmasi ya da degismesi gerekenleri gdsterme arzusu tasirlar. Bu arzu,
anlaticinin “ideolojik islevi’ni agiga ¢ikarir. “Anlatma eylemi sirasindaki miidahaleleri, didaktik yorumlari hep bu
islev ile ilgilidir” (Genette, 2011: 281). Belki de bu nedenle kurmaca ile ger¢ek arasindaki iliskiyi bilerek
zedelerler. Bu baglamda “anlatilanlar gercektir” vurgusu, didaktik anlayisla iliskilendirilebilir. Okuyucunun
anlatida dile getirilen meseleler {izerinde diigiinmesini saglamak i¢in de olay Orgiisiine dram ya da trajediler
yerlestirir, bunlar1 agir1 hassas karakterler {izerinden anlatirlar.

Duygusal Anlatilarin Duygusal Kadinlar1

Santimantal roman baglig1 altinda ifade edildigi gibi bu tiir romanlarda, genel olarak masum, melek tabiath
ve sahip oldugu ahlaki degerleriyle okuyucuya 6rnek olabilecek kadin kahramanlarin hikayeleri anlatilmaktadir.
Baym’a gore bu tiir romanlarda, “kadinlara duygularin kontrol edilmesi gerektigi gosterilir ve duygu kadar irade
ve zekdya da sahip olan kadinlar, giizellik ve hassasiyet bakimindan yiiceltilir” (1987:25). Bu nedenle ¢ogu zaman
iyi olanin kargisina kotii olan ¢ikarilarak bir ¢atismanin dogmasi saglanir. Sari, Baym’in ¢alismasinda kategorize
ettigi kadin tiplerini 6zetle soyle verir:
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Baym, bu tiir romanlarda romanin iki tiir kadin karakter iizerinde odaklandigini belirtir. Bu kadin karakterlerden ilki aktif, becerikli,
egitimlidir ve bir melek olarak tasvir edilir. Temsil edilen diger karakterse bu karakterin tam ziddidir; cahil, egitimsiz, korkak ve
kendi kendine yetemeyen bir kadin olarak resmedilir ve genelde bu 6zelliklerin aksine fiziksel anlamda giizeldir (Sar1, 2009: 5).

Bir Pederin Hatasi’nda Pasa’nin hareminden diinyaya gelen kibirli, hir¢in, kiskan¢ Enise ile Pasa’nin
cariyesinden dogan neseli, munis, hiisn-i ahlak sahibesi Fitnat’in; Bir Hatira-i Pejmiirde’de romanin mazlum ve
masum karakteri Giilbin ile kotiiligiin temsilcisi kayinvalidenin; Ziihre-i Elem’in saf ve masum Beria’s1 ile koti
kadin1 Aliye’nin kurmaca diinyadaki varliklari, santimantal romanin bu ikili karsitligina denk diismektedir. Ayrica
kahramanlarm iyi-kotii zitligi tizerinden karsi karsiya getirilmis olmasi, baskisi acisindan olumlu bir deger de
yaratir. Okuyucu, ister istemez kotiiliik karsisinda ezilen kahramanin yaninda yer alacak ve ona karsi sefkat ve
merhamet besleyecektir.

Duygusal anlatilara kisiler baglaminda bakildiginda, bagka ortakliklarin da oldugu goriiliir. Cohen, duygusal
romanlarda, duygusal olaylarin genellikle ayni sosyal ¢cevrede bulunan bir veya iki aileden gelen ve eylem igin
gerekli olan en az sayida karakter arasinda gegtigini belirtmektedir (2008: 50). Benzer bir duruma bu duygusal
eserlerde de rastlanir. S6z konusu kurmaca metinlerde olaylar, ayni sosyal c¢evreden insanlar ya da akrabalar
arasinda gelisirken kisi sayisi da kalabalik tutulmamistir. Cohen’in isaret ettigi gibi bu anlatilarda da
duygusalligin yasandigi yerler ev gibi kapali mekanlardir. Bu mekénlarda az sayida kisi arasinda yasanan olaylar,
trajik durumun yogunlugunu da arttirmaktadir ( 2008: 50).

Kurmaca metinlerde hikayesi anlatilan hemen biitiin kadinlar, geng, giizel ve masumdurlar. Varlikli ailelerin
¢ocuklari olarak iyi bir egitim almis olduklari fark edilir. Muhaberdat-1 Hakikiye’de biri sen ve ¢ocuksu, biri yasina
gore olgun, digeri hiizlinlii olan {i¢ geng kiz son derece giizel, ¢ekici ve iyi yetistirilmislerdir. Yazar, mektuplara
gecmeden Once onlar1 karakteristik 6zellikleriyle okuruna soyle tanitir:

Mektebe gidinceye kadar, Feriha enzar-1 hazinanesini yerden ayirmaz. Giiya amak-i kalbinde meknuz olan serair ve hafiy: ifsadan
korkuyor gibi; nermin dudaklarmi kipirdatmaktan ihtiraz ederdi, hoppalikta hem-ayar oldugum Sule, bilakis fecirle beraber
civiltiya baglayan kuslar gibi, yirmi dort saatlik tarihge-i hayatini biitiin tafsilatiyla anlatmaya calisiyor, etvar-1 sthanesi billur
kahkahalari, iri lacivert goézlerinin fiisun-kar cazibesiyle beni manyetize ederdi; ekser evkat mektebin kapisina kadar nasil

geldigimizin farkina varmazdik; Nevin o pek baska idi. O kadar biyiik fikirler beyan eder, Sule bazen sikilir oh kifayet eder, derdi;
Nevin esrarengiz yesil gozlerini Sule’nin cazibedar gozlerine atfedince yaramaz Sule’yi bile itaate mecbur birakirdi!... (M.H. s,2)

S6z konusu eserdeki yapi, Baym’in santimantal romanlarda var oldugunu sdyledigi ikinci yapiya daha
yakin durmaktadir. Kardes olan Feriha ile Sule babalar1 61diigii i¢in dayilarinin himayesinde yetisirler. Bir otorite
figiirii olan day1, bu iki geng kizin sevdikleri genglerle evlenmelerine engel olur. Oliim ddseginde iken Feriha ile
Feridun’u nisanlayan dayi, hem Feriha’y1 sevdigi gengten ayirir hem de birbirini seven Sule ile Feridun’un
evlenmelerine mani olmus olur. Kurmacanin diger kahraman1 Nevin de annesiz bliylimiigtiir. Olaylar, ayni1 sosyal
¢evreden kisiler ve akraba olan iki aile arasinda geger. Roman okuyan, piyano g¢alan, Bati musikisinden hoglanan
bu geng kizlar, hayata, olaylara duygusal yaklasir, almis olduklar1 terbiyeye uygun davranirlar.

Nihal’in baskisisi Nihal, mektuplastigi yakin arkadasi Mehpare ve diger arkadaslari Nahide ve Naside de
ayn1 sosyal ¢evreden geng¢ kizlardir. Nihal’in duygusal kahramani olan Nihal i¢in, Muhaberdt-1 Hakikiye’nin
kurmaca gen¢ kizlarina gore daha serbest bir ortamda yetistigini diisiindiiren bir ebeveyn ilgisizligi de s6z
konusudur. Ziihre-i Elem’in masum ve giizel gen¢ kizi Beria ise annesi olmamasina ragmen sert ve mesafeli
babasi tarafindan tahsil ve terbiyesine 6nem verilmis, iyi yetistirilmis bir gen¢ kizdir. Bu iki anlatida da geng
kizlar, agir1 hassas, romantik tabiath ve duygusallardir. Bir Pederin’in Hatasi ile Bir Hatira-i Pejmiirde’nin
baskisileri Fitnat ile Giilbin ise masumiyet ve giizellik bakimindan diger eserlerin geng kizlariyla ayni 6zellikleri
paylassalar da kimsesizlik bakimindan onlardan ayrilirlar. Bu eserlerde kurgu, santimantal romanlarda siklikla
goriilen, kimsesiz ve yalnmiz birakilmis bir gen¢ kizin hikayesinin anlatildigi yapiya daha yakindir. Bu tiir
romanlarda gorildiigi gibi, geng kizlar “hayatlarinda ¢esitli zorluklar yasar, buna ragmen sahip olduklar: ahlaki
degerleri korur ve/veya ahlaki bir deger olusturmaya calisirlar” (Baym, 1987:36). Santimantal romanlarda oldugu
gibi her iki eserde de kahramanlarin hikdyeleri, kimsesiz ya da ebeveynleri oldugu halde onlarin yardimindan
mahrum olarak baslar. Cocukluklarindan itibaren ¢esitli zorluklarla bas etmeye calisan kahramanlar, bir yandan
da sahip olduklar1 erdemi koruma miicadelesi verirler. Nitekim Bir Pederin Hatasi’nin baskisisi Fitnat, bir
cariyeden oldugu i¢in babasindan gereken ilgiyi géorememis, Bir Hatira-i Pejmiirde nin trajik kahramani ise para
karsiliginda alinmis bir esirdir. On dort yagina kadar kimsesizligini iyi kotii hissetmeyen Giilbin, ¢ocuk denecek
yasta evlendirildikten sonra biiyiilk bir dram yasar. Bu baglamda 6zellikle s6z konusu edilen son iki eserde,
kurmaca kisilerin yasadiklarinda, kimsesiz ya da yalniz birakilmig olmalarmin payi1 bliyiiktiir.
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Kadin yazarlar, kurmaca metinlerinde duygusal romanlarda oldugu gibi saf, masum, giizel kimi zaman
kimsesiz ya da ebeveyni oldugu halde kimsesiz birakilmig gen¢ kizlarin hazin, dramatik ve/veya trajik
hikayelerini aktarirken duygusalligi olabildigince zirvede tutmaya ¢aligmislardir. Anlat1 dizgesindeki olaylarda iyi
olanin karsisinda yer alan kdtiiler de duygusalligin derecesini arttirmaya hizmet ederler. Fitnat, hayati boyunca
Enise’nin kotiiliigiiyle miicadele etmek zorunda kalirken, Giilbin, zalim bir kayinvalidenin kétiiliigii ve zulmii
karsisinda Adeta garesizdir. Bu caresizlikten hareketle kahramanin, “duyarlilik romanlari”nda 8 oldugu gibi
“olaylarin hemen baglangicinda kurban oldugunu ve asla iyilesmedigini” (Baym, 1987:25) belirtmek gerekir.
Giilbin’le kiyaslandiginda daha miicadeleci bir kisiligi oldugu goriilen Fitnat’in da yazgisi koétiidiir. Bu kadinlarin
hayati, “trajedi ig¢inde zarif bir 6liimle biter” (Baym, 1987:25) Yasadiklar1 biitiin acilara ragmen namus ve
iffetlerini korur, genc¢ yasta aci icinde Oliirler. Yazarlar, “okuru ve/veya kadin okuru hikdyenin bahtsiz
kahramanina daha fazla yaklastirmak igin, anlat1 kigisini yilicelten, ona acinmasina hizmet eden ifadelere siklikla
yer verirler”’(Cohen, 1999: 63). Gozyasinin egemen oldugu bu anlatilarda kahramanlar siirekli olarak aglarlar:

Sems, yavas yavas giizergdhinda atesin izler, siirler birakarak siiziildii: Ah bilmem bu gurup ni¢in bu derece ruhumu titretiyor,
gozlerimi gayriihtiyari diimu-1 1stirap ile 1slatiyordu; gézyaslarimi gostermemek i¢in hemen ayaga kalktim. (M.H.,s.19)

Ah! Insanin kalbini gozyaslari kadar tathir edecek ne var? Bazi ahvél-i ruhiyede kalbin giryeriz-i teessiir oldugu zamanlarda
mustarip olanlara bundan bagka ¢are yoktur. (B.P.H.,s.32)

Dort senelik bir iftirak-1 miiellimden sonra evladini aglaya aglaya gormeye gelip, bir kere gogsiinde sikmaya muvaffak olmaksizin
yine aglaya aglaya donmeye miistahak olmak igin bu bigare teyzem acaba ne yapmist1? (B.H.P., 5.11)

Santimantal bir Uslupla verilen benzer sahneler, ister istemez okuru, hikdyenin magdur kahramanina
yaklastiracaktir. Ciinkii duygusal anlatilarda, Mackenzie’nin ifade ettigi gibi “karaktere kendini yakin
hissetmesini saglayacak ifadeler veya gdzyasi araciligiyla okurun, romandaki karakteri anlamasi hedeflenir. Okur
ile kurmaca kisi arasinda dogmasi beklenen bu iliski sonucunda bir ‘aciyan’ ve ‘aglayan’ okur grubu [da]
yaratilmig olur” (akt. Sari, 2009:10).

Okura hikayesi anlatilan bu kurmaca kisilere rol model agisindan bakildiginda, kadinlar1 iginde bulunduklari
durumdan kurtarabilecek bir kisilige sahip olmadiklar: goriiliir. Ayse Zekiye ile Salime Servet Seyfi’nin kurmaca
kadinlari, Baym’in “duyarlilik romanlari”’nda var oldugunu séyledigi kadinlar gibi “tamamen duygulariyla
yasayan, i¢inde yer aldiklari sinavlarda bastan yenilen ve asla iyilesemeyen” (1987:25) kadinlardir. Hayriye
Melek, Sehbenderzade Pakize ve Sadiye Vefik’in kurmaca kadinlar1 da duygulariyla yasayan fakat cektikleri
acilara, duyduklar1 pismanlia ragmen, onlar gibi hazin bir 6limle hayata gozlerini kapamayan kadinlardir.
Dolayisiyla kadin yazarlarin, duygusal kadinlarin1 geleneksel anlatilarda oldugu gibi giizellik, namus ve ahlak
bakimindan yiiceltmeye devam ettigini, ancak onlarin magduriyeti ilizerinden toplumda bazi seylerin degismesi
gerektigini gésterme yoluna gittikleri sdylenebilir.

Duygusal, Hafif Dokunuslar

Margaret Cohen, “santimantal romanlarin karakteristik anlatim bigimlerinden birinin light touch/hafif
dokunus oldugunu belirtir. Anlatidaki duygusal yogunlugu one ¢ikarabilmek i¢in kurmaca kisilerin iginde
bulunduklari ortamin maddi unsurlari ya da kahramana ait fiziksel, maddi 6zellikler ayrintili olarak verilmez.
Cohen’a gore boyle birkag ozelligin vurgulanmasinin arkasinda aslinda yazarmm detayli anlatimi vermeyi
bilmemesi yatmaktadir. Duygusal romanlar trajediler gibi dikkati temaya odakladiklar1 icin detaylari
gostermekten uzak durular ki, bu da hafif dokunusun isleviyle iliskilidir. Yazar, ortam1 ve giindelik yasami belli
belirsiz sunarak, ele aldigi dramatik ya da trajik durumun 6ne ¢ikmasini saglar, maddi gercek yerine, ahlaki
gercekle ilgilenir, duygusalligi bu ahlaki ger¢egin yanina yerlestirir. Okuyucu i¢in de durum aynidir. Maddi
unsurlarla ilgili detaylar, i¢ ¢atismanin dramatik tarafin1 gérmek isteyen ‘duygusal’ okuyucular i¢in zaten gerekli
degildir” (1999:47-49).

Cohen’in light touch olarak tanimladig1 hafif dokunuslar: gostermeye Bir Pederin Hatasi yla baglanabilir.

Siddetle vezan olan poyraz, hasebiyle beyaz kopiiklii dalgalar kemal-i vakar ile yiikselerek vapura garpiyordu. Bir miiddet tehaciim-
i emvacin dehsetli manzarasini temasa eyledi.

Sarsila sarsila sarhog gibi yiirliyen vapurun sahil-i selamete yetisjmek ugrunda sarf ettigi gayreti bir miibariz-i hayatin hal-i
perisanisine benzetiyordu. Ufuklara kadar imtidad eden nazar1 hep bir hayali takip ediyor, fikri daima onunla mesgul oluyordu.

Ayse Zekiye, anlatim teknigi olarak daha c¢ok tahkiyeden yararlanmasina ragmen zaman zaman yukaridaki
alintida oldugu gibi yazar-anlaticinin ya da kahramanin bakis agisiyla yapilmis bazi tasvirlere de yer verir. Fakat
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bu tasvirler ayrintili olmaktan cok, Cohen’in belirttigi gibi esas aldig1 goriintiiyii belli belirsiz vererek daha c¢ok
ele aldig1 dramatik ya da trajik durumu one ¢ikarir (1999: 47-48). Ciinkii Ayse Zekiye de santimantal romanin
yazarlar1 gibi maddi gercek yerine, okuruna anlatmaya ¢alistig1 duygusal hatta dramatik durumla ilgilenmektedir.
Bu nedenle duygusal anlatinin mazlum kadini Fitnat, gérdiigii manzara ile i¢cinde bulundugu durum arasinda iligki
kurarak maddi unsurlar1 belirsiz birakir ve hemen i¢inde bulundugu miiskiil duruma doner.

Pencereye dayandim, yavas yavas genis ve siyah kanatlarini kéinat tizerine agan gecenin hiiznii sanki gonliimdeki melal ile hasb-i

hal ediyordu. Bir zamanlar cevelan-gaha miisadetim olan bahge, bu zulmet-i samin sinesinde sakin-ane bana agliyor, agaglar hafif
hafif sallanarak bana ve gegen omr-i mesudiyeme elveda! diyorlardi. (B.H.P., 5.32)

Kahramanin “kerime-i maneviyyem” diyerek Servet’e yani Salime Servet Seyfi’ye biraktigi hatiratta yer
alan bu tasvir, santimantal romanlarda siklikla goriilen light touch/hafif dokunusa oldukg¢a yakin durmaktadir.
“Anlatan ben” ve “anlatilan ben”in (Genette, 2011:276) birlestigi bakis acisina duygusallik hakimdir. Bu tasvirde,
manzaranin maddi unsurlar1 yine belli belirsiz birakilmis, duygusal durum one gikarilmigtir.

Sanki denizin {izerine avug avug pirlantalar serpilmis zannolunabilirdi. Bir musikinin ra’ge-i dhenk-darinda bulunamayacak derece

bir letafetle kiiciik dalgalar, birbirilerini incitmekten korkuyorlarmig gibi bir tehaliik-i suhane ile kumlari yaliyorlardi... Tabiatin

giizellikleri latif sedalar1 hafif hafif vezan eden riizgar, kalbimin en hassas noktalarini ihtizaza getiriyordu. Gozlerimi kapadim.
Mesut, medhis kalbimin darabanini dinliyordum. (M.H. ,5.32)

Muhaberdt-1 Hakikiye’den alinan yukaridaki alintida ise yazar, aksamin yari1 karanliginda denize karsi
oturmus olan gen¢ kizin bakis acisindan aktardigi bu tabloda hafif bir dokunugla hem manzaranin yarattigi
santimantal havay1 okura aktarir hem de geng kizin agir1 hassas tabiatini géstermis olur.

-Aman diyordu ne oldunuz ¢ok mu mustaripsiniz? Yok, tesekkiir ederim dedim az bir istirahatle geger. Hizli adimlarla merdiveni

gegiyordum. Orada uzun boyu, dalgali ipek saglari hafifce sararmis ¢ehresiyle Sabih’e tesadif ettim ve elimi kalbimin iistiine

koyarak sabahleyin buradan ¢ikarken ona tesadiif ihtimaliyle titreyen bu kalbimde nefesimi bogan o sedit ¢arpintiy1 aradim; kalbim

Oyle carpiyor, yalniz damarlarimda atesin bir kan olanca hararetiyle dolagiyordu. Odaya girdigim zaman bir humma iginde
sezlongun tizerine uzandim. Nigin diyordum ne miinasebetle? (Z.E., 5.37)

Yukardaki alintilarla birlikte bu alintida da goriilecegi iizere, santimantal romandaki gibi birkag¢ ayrint1 ya
da birka¢ kii¢iik dokunusla kurmaca kisilerin i¢ diinyalarina dair bilgiler verilerek adeta "kalbin goriintiisi”
(Cohen,1999:53) ortaya ¢ikarilir. Ziihre-i Elem’den alinan sahne, santimantal romanlarda yer alan ve duygusal
sahneler olusturmaya yardimeci olan “tablo/tableu”yu andirmaktadir. Hayriye Melek, duygusal anlatilarda goriilen
tablolardaki gibi okuyucuya, “ruhsal sancilar yerine bedenin hareketlerini gdsteren bir resim sunar. Hafif dokunus
gibi “¢ift baglilik”la iliskili olan ‘tablo’ okuyucunun kahramana/baskisiye olan sempatisini arttirmay: amaclar”
(Cohen,1999: 65). Dikkat edilirse, kahramanin yasadig1 catisma aninda hissettigi sikinti1 verilirken, Cohen’in
belirttigi gibi ‘tablo’ duygusal durumdan ¢ok hareketler ve konusmalarla olusturulmustur.

Her giin kisin siyah bulutlarimi, gozyaslar kadar elem-efza olan katrat-1 baranma bakiyor; bir sey bekliyordu. (...) kisin gaml

semasina bakarken nasil miitefekkir, timitsiz ise simdi beyaz kirmiz1 gigeklere, parlak ufuklara nigeh-ban olurken o derece zaif,

sararmis idi. (...) Zavalli hasta tekrar g6zlerini agti, kendisine karst miitebessim-ane ¢irpman masuma kisa bir nazar-1 veda att1.

Gozlerini kapadi, solgun dudaklar giigliikle oynayarak meyus-ane:
-Ah ! Geldi zannetmigtim. dedi. (B.H.P., s.15)

Bir Hatira-i Pejmiirde’den alinan bu “tablo”da zalim kayimvalidenin zorla ve hileyle evladindan ayirdigi
kurmaca kisinin 1stirapli hali gdsterilmektedir. Santimantal tablo, evladin1 gérme arzusuyla bekleyen bir annenin

acikli halini okura sunarken, okurda kahramana kars1 bir acima duygusu uyanacagi muhakkaktir.
Of! Artik yetigir: Simdi gbrsen sana yazarken kalbim odanin siikiit -1 amikini ihlal edercesine ¢arpiyor, ellerim bir ihtilac-1
asabiyenin taht-1 tesirinde titriyor, daima biitiin siyahliklar ile beni muazzep etmeye alismis olan odam, biitiin siyahliklariyla beni
eziyor: Her dakika enin-i istikdmi duyan bana merhamet etmeyen bu zalim oda. (M.H., 5.7)

“Duygusal anlatilarda kahramanin gozyaslariyla dolu dramatik durumu genellikle kapali, dar mekanlarda
yasanir ve kapalilik trajik durumun yogunlugunu arttirir” (Cohen,1999:50). Bir tiir i¢ ¢6ziimleme islevi de
iistlenen bu sahnelerde, kahraman yalnizdir ve kendisini ¢evreleyen mekana duygusallikla bakmaktadir.

Cohen, “‘Hafif dokunus’un olay orgiisiindeki peripetia/ baht doniisiiyle de iliskili oldugunu belirtir ve
duygusal anlatilarda ‘peripetia’ anlarinda, bazen maddi ayrintilarin bastirilmasi gerektigine isaret eder. Iste bu
durumda hafif dokunus, 6zellikle kahramanin i¢ catisma anindaki duygusuna odaklanmaya imkan vermektedir.
Cohen’a gore gorsel betimlemeler de hemen hemen ayni islevi istlenir” (1999:53). Kurmaca metinlerden alinan
bu sahnelerde de kahramanlar agisindan bir tiir baht doniisiiniin yasandig1 anlar gosterilmektedir. Bir Pederin
Hatasi’ndan alinan sahne, kahraman i¢in kaderin degistigi bir ana karsilik gelir. Fitnat, kocasina yalan sdyleyerek
ortada birakilmis bir gen¢ kizin ¢ocugunu, kendi ¢ocuguymus gibi gosterip biiyilitebilmek adina bir yolculuga
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cikmistir. Bir Hatira-i Pejmiirde nin Giilbin’i de o bahgede saadetle gecirdigi o glizel giinleri bir daha
yasayamayacak, kalan 6mriinii azap i¢inde gegirecektir. Ziihre-i Elem’den alinan sahnede de, acilar i¢inde kalan
geng kizin gordiikleri, kaderini degistirecek niteliktedir. Biiylik bir askla sevdigi adamin evli bir kadinla
gOriistiigiinii anlayan Beria adina, bundan sonrasi mutsuzluk ve pismanliktir. Muhaberdt-1 Hakikiye’den alinan
sahne ise daha genel bir duruma karsilik gelir. Kurmaca diinyanin ii¢ geng kizi da ayni santimantal ruha sahiptir.
Dolayistyla Sule’nin “kalbinin gdriintiisii”’nii veren tasvir, aslinda Feriha’nin ve Nevin’in de yiiregine ayna
tutmaktadir.

Catisan Gorevler

The Sentimental Education of The Novelin “conflicting duties/¢atisan gorevler” bagligt atinda “santimantal
romanlarin tematik diizeyde, trajedilerde goriilen ¢atismaya benzer bir c¢atisma iizerine kuruldugu belirtilir.
Duygusal kahramanlar, birbiriyle ¢elisen iki farkli gereklilik arasinda miicadele ederler ve duygusal tema bu
durumu tasvir eder. Catisma, otoriteyi temsil eden toplum, aile ile bireysel 6zgiirlilk ya da arzular arasinda
yasanir. Cohen’a gdre, otoritenin onaylamadigi bir sevgilinin se¢imi, daha fazla karmasikliga ihtiyag duymadan
bireysel 6zgiirliik ve kolektif refah arasinda bir iliski yaratir. Romantik iliskilerde siklikla karsilagilan bu durum,
kendiliginden ve dogal bir ¢atisma durumu ortaya ¢ikarmaktadir. Santimantal romanlardaki ¢atigma ayni zamanda
kadin agisindan, otoritenin belirledigi veya neden oldugu bir kaderin dogmasina da yol agar. Ciinkii Cohen’a gére
kadinin bireysel tercihleri sadece bir duygu meselesi degildir. Kadinin evlilik, yasak ask vb. konulardaki se¢gimleri
ailesi ve varsa ¢ocuklariyla iliskilidir. Onaylanmayacak tercihler, kadin agisindan kolektif dislanma riski tagir.
Cohen, bu durumun duygusal romanlarda toplumsal, sosyolojik ve politik bir islev iistlendigini diislinmektedir.
Kadin kahramanlarin yasadigi bu i¢ ¢atismanin aslinda dis diinyada yasanan ¢atismanin bir mikro 6rnegi olmasi,
santimantal romanin ideolojik boyutuna isaret eder. Bu tiir romanlarda yer alan duygusal ¢atisma, bagkisinin
catismayla iliskisini nasil sekillendirdigine bagli olarak da degismektedir. Istek ile gorev/sorumlulugun
olusturdugu kutuplar her zaman ayni bi¢imde sekillenmez. Cohen, ¢atigmay: santimantal romanlar {izerinden
orneklendirerek, kahramanin bazen otoriteye boyun egdigini bazen yasak olana dogru yoneldigini bazen de ikisi
arasinda kaldigimi belirtir” (1999: 34-47). Siiphesiz ¢atisma durumu toplumlara, kiiltiirlere ve deger algilarina
gore de sekillenebilir. Bu noktada, kadin yazarlarin, kadin kahramanlar1 merkeze aldiklari eserlerinde onlarin
hayati lizerinden aslinda toplumu, gelenekleri, deger yargilarin1 gésterme egiliminde olduklarini séylemek yanlis
olmayacaktir. S6z konusu eserlerde ¢atismalar, olaylar ne kadar uglara taginmis olursa olsun, tematik bagamda ele
alinan sorunun, yazarin iginde yasadigi gercek diinyada bir karsiligi bulunmaktadir. Dolayisiyla duygusal
kadinlarin duygusal hikayelerini anlatan yazar, ayni zamanda kendi evreninin “bir mikro 6rnegini” (Cohen,
1999:47) de olusturmus olur.

Bir Pederin Hatasi’nda gelisen olaylar her ne kadar gergeklik yoniinden abartili bulunsa da hayattan
bagimsiz degildir. “Romantizmin iyiyi de kotiiyii de abartili bir sunum i¢inde verdigi bir anlayisa dayanan ve
erdemi esas alan kadin kurgusunda” (Baym, 1987: 22) oldugu gibi bu eser de 6ziinde erdemi esas alir. Fitnat’in
hi¢ arzu etmedigi halde, hileyle bir ¢ocuk sahibi olmasi ve bu tercihinden sonra yasadig1 vicdan azabi, mutlulukla
pismanlik arasinda dogan catigma; Cohen’in dile getirdigi “bireysel arzu ile kolektif refah (toplumsal deger
yargilar1) arasinda gelisen bir catigma” olarak degerlendirilebilir. Fitnat, bir cariyeden dogan cocuk olarak
baslangigta sanssizliklar yasasa da evliliginde mutludur. Asalet kaydi aranmadan verildigi esi, beklenenin aksine
oldukga sevimli ve hiisn-i ahlak sahibi bir geng¢ ¢ikmistir (B.P.H., s.8). Ne yazik ki birbirini ¢ok seven bu ¢ift bir
cocuk sahibi olamaz. Ote yandan iivey kiz kardes Enise’nin evlendikten kisa bir siire sonra bahtiyarligi tekemmiil
etmis, (B.P.H., s.9) bir erkek ¢ocuk sahibi olmustur. Bu durum, dramatik aksiyonu olusturan olaylar dizinde,
baskisi adma kadersel bir degisimi de beraberinde getirecektir. Cocuga bakmak iizere eve alinan geng kizin,
Enise’nin esi Liitfii Bey tarafindan igfal edilmesinden sonra evden kovulmasi olayi, Fitnat’in kaderini degistirecek
adim1 atmasina neden olur. Fitnat, duygusal hikayenin, masum ve erdemli kadini olarak, bu zavalli geng¢ kiza
sahip ¢ikar ama bu durum esini de aldatacagi bir hileye doniisiir. Kocasina, hamile oldugunu, dogumu Misir’da
annesinin yaninda yapacagini sdyler ve hamile halde bir basmna birakilmis olan kiz1 da gizlice yanina alarak
Istanbul’dan ayrilir. Geri doéndiigiinde artik bir kiz gocuk sahibidir. Fitnat’1 bu hileye hem istekleri hem de kendi
diginda gelisen olaylar siiriikler. Kadin kahramanin bu tercihi, tipk: santimantal romanlarda goriildiigii gibi kadin
agisindan, “otoritenin belirledigi veya neden oldugu bir kaderin dogmasina” (Cohen, 1999: 34) da yol agacaktir.
Ciinkii esiyle aralarindaki sevgi giinden giine biiylirken, her ikisi de bu yuvada bir bosluk oldugunu gérmiislerdir.
Esinin ¢ocuk sahibi olmak i¢in bir cariye alma ihtimalinin olmas1, Fitnat agisindan 6nemli bir tehlikeyi giindeme
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getirir. Dolayisiyla Fitnat, son derece erdemli bir davranig gostererek geng bir kiza iyilik yapmis olmakla aslinda
kendisine iyilik yapmis olur. Ancak bir yandan, ¢ocuk konusunda esini kandirmis olmasi, diger yandan ayni
babadan olan Enise’nin oglunun, Fitnat’in biiyiittiigii kiza, kiz kardesi oldugunu bilmeden asik olmasi, biiyiik bir
trajediyi dogurur ve erdemli kadin, i¢ine diistiigii catismanin azabiyla 6liime dogru siiriiklenir:
Fitnat vapurun kamarasinda yerlesip siitninesinin kucaginda kemal-i istirahatle gunfide-i aram olan Meliha’ya bakiyor azab-1
vicdanisi ruhunu mustarip etmekte oldugu halde yine basladig1 isi ikmalde devama mecbur oldugunu diisiinerek kendisine metanet
vermeye ¢alisiyordu. Bu bedbaht validenin yavrusu igin acaba istikbal neler izhar ediyordu. Su siikiit-1 amik i¢cinde miisterih-ane

uyuyan bu zavalli masumenin bu bi-glinah yavrucugun atisini nasil bir zalam-1 mechuliyette goriiyorsa kendi tesebbiisatin1 da dyle
miiphem goriiyordu. Deruhte ettigi vazife mithim oldugu kadar miskiil idi. (B.P.H., s.31)

Alintida, geng¢ kadinin kendisini kedere siiriikleyen bu diisiinceler altinda nasil ezildigi gosterilmektedir.
“Ayse Zekiye, bir yandan kadin okura 6rnek olabilecek kadin tipini asir1 hassas, miisfik, yardim sever olarak
belirlerken, bir yandan da bu masum kadinin, diizenin neden oldugu koétiilikkler i¢inde trajik bir kaderi yasamaya
mecbur oldugunu goéstermeye ¢alisir” (Hazer, 2013:210). Santimantal romanlarda yapildigi tizere burada da
kahramanin acilar1 ve yasadig1 catisma, duygusallig: one ¢ikaracak sekilde sahnelenmistir. Evlilikte ¢ok eslilik ve
cariyelik gergegi etrafinda oOriillen meselenin magdur tarafi olan kadin, kendi digsinda gelisen olaylarin kurbani
oldugunu s6yle dile getirir:

Liitfi Bey’in islemis oldugu hatanin kendisini nelere mecbur ettigini diisiiniiyor, zevcini aldatmaya kadar onu icbar eden Enise’ye

lanet-hén olarak irtikép ettigi hileden vicdan azabi altinda eziliyordu. Sonra ihtiyar ettigi meslek yalniz kendi menfaatini temin igin

olmayip bir 6ksiiziin hayatiyla, daha diinyaya gelmemis bir mazlumun hayatin1 kurtarmak maksad-1 alisine mebni oldugunu der-pis
ederek teselli oluyor, yalniz bu cihet biraz 1stirabini tadil eyliyordu. (B.P.H., s.24)

Fitnat’in i¢ine diistiigii bu ¢atismanin azabi giderek artar; ¢iinkii baslangicta kendini hakl ¢ikarabildigi
durum, olaylar ilerledik¢e yetersiz kalmaya baslar. “Bir insafsizin islemis oldugu hatayi tamire calistifim igin
miittehim degil hatta bir dereceye kadar mazurum.” diyerek teselli bulmaya c¢aligsa da “bigare Fitnat, zevcinin
derece-i meserretini gordilk¢e daha ziyade muazzep olur. Suretd miinasip goriinse de yiireginden kan gider. Keske
bir ¢cocuga sahip olsaydim da, hile ile zevcimi adatmasaydim.” (B.P.H., s. 35-36) itirafiyla pismanligin1 dile
getirir. Ustelik Enise’nin oglu, kiz kardesi oldugunu bilmeden Fitnat’in kizina asik olmus, bu kizla evlenme
ihtimali ortadan kalkinca da canina kiymistir. Fitnat, senelerdir altinda ezildigi bu yiikii daha fazla tasiyamaz.
Stirekli olarak doktiigii gdzyaslar: i¢inde, harap olmus bir halde hayata gozlerini yumar (B.P.H.,s.90). Anlaticinin
dilinden aktarilan bu aci ve elem dolu sahneler, duygusal anlatilarda oldugu gibi bir “aciyan ve aglayan okur
grubu [da]” (Sar1, 2009:10) ortaya ¢ikaracaktir.

Okuru etkileyebilecek olan duygusal ¢catismalara Nihal ile Ziihre-i Elem’de de rastlanir. Siiphesiz Nihal ile
Beria’nin durumu Fitnat’in durumu kadar trajik degildir. Ancak bu iki gen¢ kiz da goniil verdikleri erkeklerle
evlenememis, onlarla gorigsmiis ya da aska inanmis olmaktan dolayr bir c¢atismaya ve mutsuzluga
siiriiklenmiglerdir. Nihal, bir gencle serbest bir sekilde goriigmiis olmasini, namus ve iffetini lekeleyen bir durum
olarak goriir ve yazdig1 mektuplarda bu davranisindan duydugu pismanlikla 6lmek istedigini, gézyaslar: iginde
anlatir:

Onunla gezdigimiz yerlerde o manasiz sozler, diisiincesiz hareketler, cocukluklar, simarikliklar her seyden azade yalmz onunla

bulunmak ferday: diisinmemek ne hos idi. Ama iste dyle kalmadi, onun zararlar yalniz bana ayrildi. O zaman adeta bir divane gibi

idim. Giiliyordum, séylityordum. Hem nasil Mehpare, cilginliklarin haddi hesabi yok. Diisiindiikce o zaman bagka bir Nihal

olduguma hiikmediyorum. (N., 5.16-19)
diyen geng kiz, bir yandan pigmanliklar i¢inde ac1 ¢ekerken, diger yandan da biiyiik bir agkla sevmeye devam etmekte
fakat sevgisini kalbine goémerek her seyden uzaklagmay1 dilemektedir:

Bu kadar seneler aradan miirur halde Mehpare Fetret’i mihlik-i muazzep birtakim hatiralar burgu gibi muttasil derinlesiyor

derinlesiyor kalbimi incitiyor. Biitiin insanlardan uzak bir muhitte bilmem neresi tenha bikes yasasam (...) hi¢ hi¢ bu hig¢lik iginde
yalniz hiiziinlerim hiilyalarim ile hasb-1 hél itsem iste boyle miimkiinsiiz bir hayat artyorum. (N., 5.20)

Nihal, arzusunu bir ciirm olarak goriir ve “ciirm cezasiz kalmaz imis. Ben manevi cezasini ¢ektigim gibi
maddi cezasin1 da ¢ekiyorum.”(N.,s.8) diyerek i¢inde bulundugu durumu O&zetler. Sevdigi gence karsi
hissettiklerini sdyleme arzusunu, korkung bir zevk olarak degerlendirmesi, bireysel 6zgiirliik ile toplumsal deger
yargilar1 arasindaki catigmaya isaret etmektedir. Fakat duygusal anlatilarda oldugu gibi burada da kadin kahraman
adina bir yiiceltim s6z konusudur. Geng¢ kizin, agkini basit bir alaka degil, mukaddes bir sevgi (N.,s.19) olarak
tanimlamasi bu bakimdan anlamlidir. Buradan hareketle kurmaca diinyanin masum geng kizlar1 adina, eserdeki
duygusallig1 arttiran bir tiir “dramatik tévbe”nin s6z konusu oldugu sdylenebilir. Cohen, “santimantal romanlarda
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dramatik tovbenin masumiyetten daha ilging, kefaretin de sebattan daha dokunakli oldugunu belirterek, once
sapan sonra ihtisamla diizelen bir erdemin, sarsilmaz bir erdemden ¢ok daha yiice bir degere kavustuguna isaret
eder” (1999:60). Bu geng kizlar, idealize edilmis kisilikleri bakimindan kusur sayilabilecek yanliglari, farkli
derecelerde de olsa yapmis ve bundan biiyiik bir pismanlik duyarak “bir tiir tovbe”ye yonelmislerdir. Duygusal
anlatinin, duygusal kahramani adina yasanan bu tdvbenin dramatik tarafini, gdzyaslar siisler:
Ah! Insanin kalbini gozyaslar kadar tathir edecek ne var? Bazi ahval-i ruhiyyede kalbin girye-riz-i teessiir oldugu zamanlarda
mustarip olanlara bundan bagska care yoktur. Gozyaslar: birbirinin hemsiresidir. Onlar bir nesilden gelen hemsirelerden daha muhip

daha halis-anedir.” Béyle bir mukaddime ile baslayan kitap Fitnat’in biitiin hissiyatini tahrik etmisti. Asabi bir hal ile onu elinden
attt. O satirlarin tavsiye ettigi gibi gézyaslarinin cereyanina bir serbesti verir.(B.P.H., 5.32)

Bu defterin {izerine ¢ok gozyas: dokiilmiistiir; hissiyat-1 ruhiyemi, su’inat-1 serglizestimi kendilerine tevdi ederken aglamadigim
sahifeler pek azdir bu biitiin hayatimda doktiigiim gozyaslarina nispeten bu sahifelerde gorecegin gozyaslar hi¢ demektir. (B.H.P.,
s.20)

Pek ¢ok defalar onu nermin bir setre-i muhabbetle saran miisfik nazarlarma kars1 bana oksiizligiimii pek elim surette ihsas eden bir
ac1 ile damarlarimin gekildigini duydum (...) samimiyetten titreyen kalbime, gosterilmekten utanilmis, sicak gézyaslarimi akittim.
(Z.E., s.22) Dudaklarim hafifce titredi, gozlerim kapandi aglayacaktim, lakin heyhat! Goézyaslarim gelmiyor, senelerden beri
miitemadi, miisrif bir cereyanla ruhumu yikayan bu seylab-1 teselli artik akmiyordu. (...) gozlerimin yaslarla doldugu giinler,
yadimda semavi bir dlemin hazz-1 nezihini uyandiran o miiellim fakat piir-hayat hatiralar... (Z.E.,s. 56)

Oh, Sule, bu miitemerrid giinler, aylar ne oldiiriicii anlardir. Senin ve Feridun’un bu muhabbeti kalplerinizden imha ve izale
edemeyeceginize katiyen eminim... Tki atesin ve sevdakar kalbin 1ztirdbat-1 miitemadiyesine, masumane gézyaslarma, hig siiphe
yok ki Cenab-1 Hakk merhamet edecektir!” (M.H.,5.62) “O saatte adeta bana ebkemiyet geldi. Haykirmak, aglamak, diimu-1
teessiirimle herkese ba-husis sana felaketimi ilan etmek istiyordum. Fakat talihimin makdsiyetine bakiniz ki, sesim ¢ikmadi;
gozyaslarim membainda kurudu. Ah, intihar o zaman, o mesum kelime hatirima geldi... Artik benim i¢in yasamak bir bar-1 azim idji,
0 menhus gece, sabaha yakin uyumusum yahut muvakkat bir bayginlik gelmis... (M.H.,s.135)

Alintilardan da anlasilacagi lizere masum kadinlar ya hatalarindan duyduklari pigsmanlikla ya da maruz
kaldiklar1 ama degistiremedikleri olaylar karsisinda gozyaslarina siginirlar. Bu durum onlarin sahip oldugu
erdemi gozler dniine sermektedir. Ozellikle Fitnat, Nihal ve Beria icin belirlenen erdem anlayisi, duygusal
anlatilarda oldugu gibi “aktif bir siire¢ izler” (Cohen 1999:60).

Ziihre-i Elem’de Beria’nin ¢atismasi, babasinin onaylamayacagi birini sevmesinden kaynaklanir:

Babam Sabih’in ailesiyle neden hi¢ goriismezdi? Sevmiyor mu? Sebep? Acaba onun sevmediklerini sevmeye benim hakkim var

mi1? Giinlerim daima bir buhran halinde gegiyordu. Derin bir azab-1 vicdani ile tizillmeden babamin karsisina ¢tkamiyordum ve dyle

dakikalarim oluyordu ki ayaklarma kapanarak her seyi itiraf, affint istirham arzulariyla yantyordum ve ayni zamanda istiyordum ki
bana sOylesin hayatini, babalik sefkatini ihata eden perde-i esrar yirtsin... (Z.E., 5.39-40)

Geng kiz, sefkat ve merhamet gostermeyen babasmin onaylamayacagini bildigi halde, gonliine soz
geciremez. Sabih’in evli bir kadinla olan iliskisini 6grendikten sonra da bu agk biiyiik bir act ve nefrete doniisiir.

Kadin yazarlar, kurmacay1 olustururken, ‘“kahraman adina kusurdan ka¢inmaz” (Cohen, 1999:60), hatta bu
kusuru bir degere doniistiiriirler. Kurmaca kisilerin yaptiklar1 ya da yasadiklarindan duyduklari pigsmanligin
derecesi arttirilarak, sahip olduklar1 erdem ve masumiyet yiiceltilmis olur. Fitnat’in acilar i¢inde yataklara
diismesi, Nihal’in gdzyaslari icinde dile gelen itiraflar1 ya da Beria’nin aldanigini aradan gegen zamana ragmen
gozyaslariyla defterine yazmasi, “Once sapan sonra ihtisamla diizelen bir erdem[e]” (Cohen, 1999:60) sahip olan
kadinlarin, dramatik tovbeleri olarak okunabilir. Muhaberdt-1 Hakikiye 'nin geng kizlar1 ise sadece giizellikleriyle
degil erdem ve masumiyet bakimindan da neredeyse kusursuzlardir. Sevdiklerine kavusma ihtimali ortadan
kalkinca agir bir hastaliga diiser ama goniillerindeki arzuyu mutlaka bastirma egilimi gosterirler. “Ciinkii bu geng
kizlar yeni bir anlayigla yetistirilmis olmalarina ragmen, eski deger yargilarinin hakim oldugu bir anlayis i¢inde
yasamaktadirlar. Ayrica, namus, iffet ve masumiyet onlar i¢in korunmasi gereken bilyiik degerlerdir” (Hazer,
2013:188).

Mektubundan feveran eden bir heva-y1 miisammim beni zehirledi zannettim... Bunlar1 yazan sen, sen misin sdyle? Oh Nevin, her
sey hatirima gelirdi; senin tarafindan pek miithis ithAmata maruz kalacagimi diisiinemezdim. Bu ne fena bir tahkir. Evet, bunu kime
yazmus olsa idin o da bu sozleri bir tahkir gibi telakki edecekti; kardesinin nisanlisint sevmek... Ben Feridun’u seviyorum 6yle mi?
Bunu okudugum vakit bir heytila-y1 musibet ve felaket gibi etrafimi mesum bir karanlik istila etti. Birgok hain kahkahalar, her
tarafindan tahkir ediliyorsun, diyorlardi. Yalmz beni itham eden sen degil, annemin sdylediklerini bilirsin; sonra Feriha’nin bana
atfettigi miiphem nazarlar... Ya sen! Aman Allah’im? Ben bu kadar tahkire miistahak miyim? Ben ne yaptim, ne yapiyorum,
Feridun’a bir biirudetten baska ne gosteriyorum? Bir aydir beraber sokaga bile ¢ikmiyorum. Eger halimden Feridun’u sevdigim
istidlal olunuyorsa pek yanlis. Yemin ederim Nevin’cigim yanls...(M.H., 5.63-64)

Sule’nin Nevin’e yazdigi mektuptan alinan bu béliimde de goriilecegi gibi geng kiz, askini inkar eder ve
sevdigi erkek, kiz kardesiyle nisanlaninca ondan uzaklasir. Bu aci yiiziinden agir bir hastaliga yakalanan Sule,
gilinlerce ateseler icinde, kendini bilmeden yatar. Bir Hatira-i Pejmiirde’nin melek kadinin catismasinda ise
“kendi iradesine karsi, asirt bagimlilik gibi iki kusur kars1 karsiya” (Baym, 1987:36) gelmistir. Bu durumda
beklenen davranis degisikligi, kahramanin kendi iradesiyle hareket etmesiyle gergeklesebilecek tiirdendir. Ancak
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esaret meselesi lizerine kurulan anlatida yazar, esaretin ortaya ¢ikardigi durumu, masum bir kadinin yasadiklar
lizerinden gosterirken onun eylemsizligini de esir olmasina baglar. Giilbin, ¢ocuk denecek yasta evlendirilir,
ardindan geng yasta esinin 6limii {izerine, miras ona kalmasin diye kayinvalidesi tarafindan bir evlilik yapmasi
icin zorlanir. Evliligi kabul ettikten sonra, ¢ocugunu birakt: diye sug¢lanmasi karsisinda ise yapabildigi tek sey,
gozyaslari i¢inde bedbaht olmaktir. Kadinin trajedisi, tematik baglamda islevseldir. Ciinkii esaret, insan1 kendi
iradesini kullanmaktan mahrum eden en biiyiik engeldir. Gilindiiz, kahramanin, ¢ocuguna kavusma arzusunun,

romanin ana temalarindan birini olusturdugunu belirterek bu durumu soyle degerlendirir:
Giilben, kayinvalide zulmii iginde 6nce kocasini kaybeder, sonra da koca yadigart Namik elinden almir. Bundan sonra onun hayati
bir tiirli géremeyecegi ve siirekli telkinlerle kendisinden sogutulan g¢ocugunun hasretiyle gegecek; olimii de bdyle bir hayal
kiriklig1 sonucu olacaktir. Giilben, ogluna verilmek iizere geride biraktig1 hatira defterinde evlat hasretini dile getirir. (1997:650)

Kurmaca kadinlar adina belirlenen bu sinirlar, eserin ideolojik boyutuyla da iliskilendirilebilir. Bu
eserlerde de “ ‘haklar’ kadin ve erkek agisindan olumlu ve olumsuz olarak ele alinmig, toplumsal yap1 iginde
erkek kahramanlara taninan haklar, aynm1 oranda kadina taninmamistir” (Cohen, 1999:40-47). Bir Pederin
Hatasi’nda gocuk sahibi olmak igin erkege bir cariye alma hakkinin verilmesi ya da evinde ¢alisan bir hizmetgiyi
igfal eden erkegin bu sugunun cezalandirilmamasi, Muhaberdt-1 Hakikiye, Nihal ve Ziihre-i Elem’de ask ve evlilik
konusunda kadina herhangi bir hak taninmamasi ya da bu konuda yargilanmasi, haklar meselesinin drnekleri
olarak gosterilebilir. Bir Hatira-i Pejmiirde’de ise segme konusundaki haksizlik, ¢cok daha ug¢ bir noktaya taginir.
Genglerin evliliginden sonra hem bu konuda israr eden ogluna hem de gelinine zulmeden kayinvalidenin

davranigina karsi, Giilbin’in 6lmeyi ya da esi tarafindan birakilmay1 dilemekten baska elinden higbir sey gelmez:
(...) odamda aglaya aglaya Cenab-1 Hakk’tan hayatima hatime vermesini istirham eylerdim, konakta biiyiik hanimla biiyiik beyden
baska herkes bana bir cani, bir miicrim gibi bakiyor sanirdim, lakin ne kabahatim vardi? Burada olmak, bu ahvale meydan vermek
benim eser-i kastim miydi! (...) Hayfa ki, Arif Bey’in sebati, benim talihsizligim her seyi muvaffakiyetiyle neticelendirdi.(...) Ah
1stirabim gordiikge validesiyle barigmak igin beni biraksa derdim (B.H.P., 5.43-45).

Kurmaca metnin masum kadininin trajedisi, ilk esi Arif’in onunla evlenme konusundaki israrindan dogar.
Kaymvalidesi tarafindan istenmeyen gelin, hayir deme hakki olmadigi i¢in evlenmek zorunda kalmistir. Alintida
alt1 ¢izilerek gosterilen climleler, kadinin ¢aresizligini gdstermesi bakimindan anlamlidir.

Bir Pederin Hatasi, Muhaberdt-1 Hakikiye ve Bir Hatira-i Pejmiirde’de hikayeleri anlatilan kadinlar,
“istekleri ile baskalarma kars1 igsellestirilmis derin sorumluluk duygusu arasinda bir parcalanmiglik”
(Cohen,1999: 34) yasarken, Nihal ile Ziihre-i Elem’in kadin kahramanlar1 agklariyla gelencksel yapi arasinda
kalirlar.

Cohen’in duygusalligin egemen oldugu kurmaca eserlerde haklar meselesinin, yazar1 dnemli bir siyaset
teorisyenine de doniistiirebildigi (1999:44) tespitinden hareketle sz konusu metinlere bakildiginda kadin
yazarlarin, bu eserlerde kadin haklarini agik¢a tartismaya actiklart sdylenemez. Bu baglamda kadin kahramanlarin
yasadiklart magduriyet, daha ¢ok santimantal romanlarda oldugu gibi “kaderci bir anlayigla” (Hansen 1991:47)
verilmis gibidir. Siiphesiz geleneksel hayat i¢cinde yer alan kadin adina bazi olumsuzluklar mevcuttur. Kadin
yazarlar, eserleri araciligtyla bu olumsuzluklar1 gdstermis fakat sorunlari ¢dzebilecek giigte yeni bir kadin tipi
cizmemislerdir. Kaderci anlayis, masum ve erdemli kadini, kaderin kurbani olarak gostermeye devam eder. Ote
yandan bu kurmaca metinlerde sinirli da olsa, kahramanlarin konusma, eylem ve davranislariyla bazi haklar
giindeme getirdikleri de gorilir. Nihal ve Muhaberdt-1 Hakikiye’de bunun orneklerine rastlanir. Nihal de kadinin
icinde bulundugu durum Nihal’in davranisi lizerinden verilirken, olmasi beklenen ya da arzu edilen degisim
Mehpare araciligiyla aktarilir:

(...) evet bu sdzleri sana sdyleten damarlarinda cevelan eden namus-1 asaletinin kani. Askin kutsiyetini takdir etmeyen yok gibidir.

Iffet her seyden mukaddestir. Lakin su zamanlarda senin gibi diisiinmeye asla tasadduk etmiyorum, simdi bu hatalar tabii bir seymis

gibi telakki ediyorum. Gergi herkesin bir tiirlii tarz-1 telakkisi var. Siz hatamzi tamirsiz telakki ediyorsunuz, nedamet ediyorsun bu

senin i¢in meziyettir. (N.,s.24).

Altin1 ¢izdigimiz ciimleler, deger yargilarinin kadinin lehine degismeye basladigini ve bu konuda bir
arzunun oldugunu gostermektedir. Bir diger ifadeyle “yazar, soziinii Mehpare’ye teslim ederek ask ve evlilik
Oncesi goriigsmeler konusunda eski anlayisin degismesi gerektigini vurgulamistir” (Hazer,2013:194). Muhaberdt-1
Hakikiye’de ise, baslangigta otoriteye boyun egen Feriha’nin biitiin cesaretini toplayarak annesine Feridun’u
sevmedigini, nisan1 bozmak istedigini sdylemesi, evlilikte artik gen¢ kizlarin da s6z sdyleme haklarinin olmasi
gerektigini agikg¢a ortaya koyar.

Ayse Zekiye, Fitnat aracilifiyla cariyelik ve ¢ok eslilik meselesini, Salime Servet Seyfi ise Giilbin
araciligiyla esareti giindeme getirirken, ¢oziim onerisinde bulunmazlar ama kurmaca kadinlarin trajik durumlari
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araciligryla bu sorunlarin kadinlari ne derece mustarip ettigini gostermis olurlar. Ozellikle bu iki eserde,
“santimantal romanlarda goriilen sarsilmaz bir erdem i¢inde aci ¢eken kurban kadin portresinin”
(Hansen,1991:47) yer aldig1 soylenebilir. Kurmaca diinya araciligiyla ¢ozillmesi gereken meseleler giindeme
getirilmis ama santimantal romanlardaki gibi idealize edilen kadin tipi korunmustur. Kurmaca kadinlar, duygulari
ile toplumsal deger yargilari ya da sorumluluklari arasinda kaldiklar1 ¢atigma durumlarinda, sahip olduklar1 erdem
ve iffeti koruyacak yonde hareket ederler. Duygulari ya da istekleri yoniinde acikca bir tavir almaktan kaginarak
idealize edilen varliklarina zarar gelmesine engel olurlar. Ciinkii kadin yazarlar, “eski anlayiglarin degismesi
gerektigine isaret ederler ama kahramanlarinin namus, iffet ve onurlarini her seyin iistiinde tutarak bir degigimin
yasanmasini arzularlar” (Hazer, 2013:194). Ote yandan bu kadinlarin, miicadeleci bir yapiya sahip olmamalari
meselelerin ¢oziimiinde yer almalarini da engellemektedir. Belki bu konuda Bir Pederin Hatasi’nin baskisisi ayr1
tutulabilir. Ciinkii “Ayse Zekiye, romanin 6nerilen kadin tipini temsil eden Fitnat’a yiikledigi rol geregi, onun
donemin 6rnek kadin tipinden farkli davranmasini saglar. Bir yandan Fitnat idealize edilen kisiligini korurken
diger yandan da karsilagtigi zor durumlardan g¢ikabilmek adina gerektiginde cesitli hileler ve oyunlar tertip
etmekten ¢ekinmez” (Hazer,2013:213). Fakat sonu¢ yine hiisrandir. Bu durum da santimantal romanlarla
iligkilendirilebilir. Cohen’in, “duygusal alt tiirlerin bazi ahlaki degerleri, estetik iginde vermek gibi bir gorev
iistlendikleri” (1999:30-33) yargisindan hareketle bu kurmaca anlatilarda da kadin yazarlarin, idealize edilen
kadinlar araciligiyla kadinlara yonelik bazi ahlaki degerleri, estetik i¢inde verdikleri sonucuna ulasilabilir.

Sonuc¢

Ikinci Mesrutiyet doneminin kadm yazarlarinin kaleme aldiklar1 kurmaca anlatilarda, kadin anlaticilar,
kadinlara ait hikayeler anlatirlar. Duygusal, naif bir {islupla kaleme alinan bu eserlerde kadin yazarlar, asli kisi
olarak kadini se¢mis, onun hayat1 etrafinda gelisen bir dizi duygusal ya da trajik olayi, gdézyaslarinin hakim
oldugu tablo ya da sahnelerle okuyucusuna aktarmislardir. Yazarlar, kurmaca metinlerinde ele aldiklar1 konuyu ya
abartili ya da siradan bir ger¢eklik i¢inde sunarken; kahramanin sinanma durumunu, yasanan ¢atismalari, hazin ya
da trajik olaylari, duygusal romanlarda oldugu gibi estetik dokunuslarla verirler. (Kadin) okura sunulan duygusal
hikayeler, onun sefkat ve merhamet duygularint harekete gecirecek ve bu talihsiz kahramanlarin hikayelerine,
kendilerini kolaylikla kaptiracaklar bir santimantalizme sahiplerdir.

Kurmaca metin boyunca kahramanlarinin trajik yazgisii estetik bir duyarlilikla hikdye etmeyi segen
yazarlar, trajik Orgii i¢cinde ask, evlilik ve aile etrafinda sekillenen olaylarda, idealize edilen kadin tipinin
beklentilerini de degistirmezler. Nitekim bu eserlerde, santimantal romanlarda gorildigi gibi kadinin yasami ev
ile sinirlidir. Roman okumak, musiki ile ilgilenmek gibi ortak tutkulari paylasan duygusal kadinlarin, sevdikleri
erkeklerle evlenip mutlu bir yuva sahibi olmaktan baska bir idealleri de yok gibidir.

Yazarlar, yasadiklar1 toplumda gordiikkleri olumsuzluklart kurmaca diinyaya yansitirken, kadinin
masumiyetini koruyarak toplumsal yap1 iginde degigsmesi gerekenleri gosterme yolunu segmislerdir. Arzu edilen
degisim; direnen, haklarini arayan kadin tipleri araciligiyla degil, idealize edilen kadin tipleriyle gergeklestirilmek
istenir. Bu degisim, dyle yiiksek bir sesle de dile gelmez. Sorunlari, trajik boyuta tasinan olaylar diizleminde
gostermeyi segen kadin yazarlar, beklentilerini satir aralarina gizlemeyi tercih ederler. Bu durumda toplum
degisecek ama ideal kadin tipi ayn1 kalacaktir.

Notlar

t Osman Giindiiz, Mesrutiyet Romaninda Yapi ve Tema adh ¢alismasinda yukarida isimleri verilen bu eserleri kisa roman/uzun hikaye olarak degerlendirmis, yap1 ve tema
bakimindan detayli olarak incelemistir. (bk. Giindiiz, 1997)

2 Incelemede esas alinan bask1; Bir Pederin Hatasi, Asir Matbaasi, Selanik, 1325, 90 s.

3 Incelemede esas alinan baski; Ziihre-i Elem, Arsak Garoyan Matbaas, Istanbul 1326, 80 s.

* Incelemede esas alinan baski; Muhaberdt-1 Hakikiye, Resimli Kitap Matbaas1, 1329, 138 s.

5 Incelemede esas alinan bask1; Bir Hatira-i Pejmiirde, Sancakiyan Matbaast, Istanbul 1329, 77 s.

6 incelemede esas alinan baski; Nihal, Mesai Matbaas, Istanbul 1328, 32 s.

7 Coskun, Salime Servet Seyfi hakkinda yaptigi ¢alismada Bir Hatira-i Pejmiirde’yi de degerlendirmis ve romanda yer alan hatira ve mektuplar igin su tespite yer
vermigtir: “1912°de yayimlanan romanda, Servet-i Fiinin duyus tarzi belirgin sekilde hissedilir. Romanin en dikkate deger o6zelligi teknigidir. Kadin yazarlarin
Tanzimat’tan itibaren yaygin olarak kullandigi, kahramanin psikolojisini dogrudan sunmay1 saglayan giinliik — mektup teknigini tercih eder. Birden fazla kahramanm ig
diinyas1 sunulur ve anlatici olaya dahil olur; ayrica romanci anlatict konumundan ¢ikar. Romanda Servet’in giinliigii ile Servet’in; Giilbin’in mektup ve hatira defteri ile
Giilbin’in; Adil’in mektubu ile Adil’in bakis agis1 farkli 6n plana ¢ikar. Bu bakis agisi gesitliligine ragmen, mektup ve giinliiklerin ayn1 kalemden ¢iktig1 intibai, mektup
romandan beklenen ‘gok seslilik’ ilkesine ters diiser”(2012:268).

8 Nina Baym, Amerikali kadin yazarlarm kurgusunu degerlendirirken; "duyarlilik roman" terimi ile "duygusal roman" terimlerinin siklikla esanlamli olarak kullanildigini,
bunun da Samuel Richardson'in kurgusunu siirdiiren Susanna Rowson gibi takipgileri arasinda tarihsel bir siireklilik saglamak i¢in yapildigimi belirtir. Baym’a gore;

573



Hazer, Giilsemin. “ikinci Mesrutiyet Dénemi Kadin Yazarlariin Duygusal Anlatilar1”. ulakbilge, 59 (2021 Nisan): s. 560-575. doi: 10.7816/ulakbilge-09-59-06

aslinda, 1820'den sonra yazan kadinlar, bu kurgudan nefret eder ve kendi alternatiflerini olustururlar. Romanin hemen basinda kurban olan ve asla iyilesmeyen
kahramanlar iyi bir 6rnek olarak gériilmez (1987:25).
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Ulakbilge

EMOTIONAL NARRATIVES OF WOMEN WRITERS OF
THE SECOND CONSTITUTIONAL PERIOD

Giilsemin HAZER

ABSTRACT

Ayse Zekiye, Hayriye Melek ,Sehbenderzade Pakize,Salime Servet Seyfi and Safiye Vefik who are takes place
between women writers of the Second Constitutional Period. In their fictional texts, generally emotionality that puts
women at the center is intence. In these works that written by women writers about women using the women's point of
view, are told sad or tragic stories of virtuous,innocent and beautiful women. In this work, Bir Pederin Hatast of Ayse
Zekiye, Ziihre- i Elem of Hayriye Melek, Nihal of Sehbenderzade Pakize, Bir Hatira-i Pejmiirde of Salime Servet
Seyfi, Muhaberdt-1 Hakikiye of Sadiye Vefik that have been written in the Second Constitutional Period and these are
an example of emotional novel, have been selected subject of study. It will be examined whether the person, subject
and themes seen in the santimental novel are included in these works or whether there are features of aesthetic items. It
is stated that the sentimental novel mostly focuses on life of a sensitive and emotional woman. Thematically, it
describes the conflict between the heroine's individual desires and social value judgments. The narratives are resolved
in the context of clashes of fictional women or their torments. Also, it will be determined that how authors deal with
women's issues and whether they include a new type of woman by fictional work.

Keywords: Conflict, conflicting duties, light touch, tableu, sentimental novel, woman writer
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