Tiirk, Aysegiil. “Yoksul Sanatta Malzemenin Degisen Anlamlari ve Canh Hayvan Kullanim1”. ulakbilge, 57 (2021 Subat): s. 313-321. doi: 10.7816/ulakbilge-09-57-13

Ulakbilge

YOKSUL SANATTA MALZEMENIN DEGISEN
ANLAMLARI VE CANLI HAYVAN KULLANIMI

Aysegiil TURK!
Dog. Ankara Hact Bayram Veli Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Gorsel Sanatlar Boliimii Gélbasi-Ankara gulturkgulturk@gmail.com.
Orcid: 00 00000174679456

Tiirk, Aysegiil. “Yoksul Sanatta Malzemenin Degisen Anlamlari ve Canli Hayvan Kullanim:”. ulakbilge, 57 (2021 Subat): s. 313-321.
doi: 10.7816/ulakbilge-09-57-13

Oz

Yoksul Sanat ya da fakir sanat anlamina gelen Arte Povera hareketi 1960’11 yillarin ikinci yarisinda Avrupa’daki ana
akimlara tepki niteliginde ortaya ¢ikmustir. Yoksul Sanat, gegmis, simdi, gelecek zaman iiglemesine de simdi ve
burada olana yani anda olana odaklanarak yeni bir zaman algist yaratmistir. Bu algi iginde yikiciligin kékenleri vardir.
Zaman kavramimi merkeze alan Yoksul Sanat’in esas meselesi gegicilik ve kalicilik sorunudur. Yapitin zaman i¢inde
yok olacag1 ya da degisebilecegi ihtimali Yoksul Sanat’m giiclii referanslar1 arasinda yer alir. Siire¢ i¢inde sanat
yapitinin degisip donilisme ihtimali yapitin kaliciligint sarsmis; bu yiizden de yapitin biricikligi ve buna bagli olarak
varlik nedenleri yeniden sorgulanmaya baglamistir. Bu makalede Yoksul Sanat’in 6nde gelen temsilcilerinden Jannis
Kounellis ve Pier Paolo Calzolari’nin diizenlemeleri lizerinden, canli at ve kdpegin sanat nesnesi olarak kullanilmasina
odaklanmigtir. Bu baglamda sanat yapitinin olus hali, yapitin degisen anlamlar1 gegicilik ve kalicilik {izerinden ortaya
konulmustur. Insan, hayvan ve sanat baglami iizerinden bu sanatcilarm yapitlarimin anlamsal ¢dziimlemeleri
yapilacaktir.
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Giris

1960 sonrasi donemde sanat kavraminin, sanat¢inin, sanat nesnesinin ne oldugu ya da ne olmadigi iizerine
biiyiik tartigmalar yasanmistir. Bu yillar yapit iiretme, sergileme bigimleri ve mekénlarin degistigi hatta altiist
oldugu yillardir. Sanatcilar disiplinlerarasi bir yaklasimla yapitin sinirlarmi sorgulamaya agmis; beklenmedik
karsilasmalar izleyiciyi de duragan konumundan cikartmistir. izleyici tek ve biriciklik aurasi ile sarmalanmis
geleneksel sanat yapit1 algisi yerine giindelik yasamda siklikla karsilagilan malzeme, teknik ve anlatim dillerinin
yayginlastigr yeni bir sanat alanina itilmistir. Farkli ve olanaksiz olani gergeklestiren sanat¢i da toplumsal
anlamda biiyiik celigkiler ve travmalar yaratmigtir. Bu yillarda kavramsal sanat, minimal sanat, beden sanati, arazi
sanati, happening, Yoksul Sanat, siire¢ sanati gibi farkli sanat hareketleri ile sanatci, yapit, galeri, mekan,
malzeme, anlatim ve dil konular ile birlikte zaman ve mekan algilarinda da kokten degisimler olmusgtur. Yeni
sOylemler yeni ifade bigimleri ortaya ¢ikmaistir.

“Doganin sanatsal sdylemin iiretim malzemesinde kullanilmas: gibi, insan eylemlerinin de sanatsal sdylem iiretiminde yontem
bi¢imi olarak kullanildig1 yeni ifade bigimleri ortaya ¢ikmustir. Fluksus ve happening gibi hareketler bu sanatsal sdylem tiretiminin
yontem bi¢iminde yer almaktadir. 1970'lere dogru insanin eylemlerinin yaninda kendi bedeninin de bir tuval iglevi olarak goriildigi
beden sanatinda sdylem bigimi post iiretimin diisiinsel araci haline geldi. Tiim bu akimlar ve bi¢imlendirme anlayislar1 birbirleri
icine gegerek ve eklektik bir yapida siirekliligini siirdiirerek, postmodernist dénem olarak adlandirilan bu yeni dénemin, yeni kiiltiir
ortaminin ve enformasyonalist toplum diizeninin sanat alanindaki gostergeleri oldu” (Giiltekin ve Tokdil, 2017:185).

Atik malzeme ve nesnenin anlam yaratan etkisini arastiran ve baskaldirisin1 bu yolla yapan Yoksul Sanat
donemin siyasi sorunlarina sanat yoluyla bir tepkidir. “Polonyali tiyatro yazar1 Jerzy Grotowski’nin dekor,
kostiim, aksesuar gibi sahne 6gelerinden kurtularak, oyuncuyu kendi bedeniyle bas basa birakan “Yoksul Tiyatro”
kavramim 6diing alan Italyan kiiratér ve yazar Germano Celant’in isim babaligin1 yaptig1 bu yeni-avangard
akimin ozelligi, giindelik yasamdaki siradan nesnelerin sanat ortamina taginmasiydi” (Baglanti 1).“Jannis
Kounellis, Pier Paolo Calzolari, Mario ve Marisa Merz, Luciano Fabro, Giulio Paoloni, Giuseppe Penone,
Michelangelo Pistoletto, Alighiero Boetti, Giovanni Anselmo, Gilberto Zorio ve Pino Pascali, Yoksul Sanat’in ilk
akla gelen isimleridir. Bu sanat¢ilarin solo sergileri, 20. yiizyilin sonlarinda ve 21. ylizyilin baglarina kadar
acilmaya devam etmistir” (Kavrakoglu, 2015) Germano Celant, Arte Povera baslikli kitabin1 yayinladiktan sonra
1967 ve 1968°de iki sergi diizenlemis; bu sergilerde iktidar olanla uzlagsmayan, reddeden, sisteme ait tim
kurgular1 ve piyasa sdylemlerini reddeden bir anlayisi benimseyerek radikal bir tutum sergilemistir.

Yoksul Sanat’ta Malzeme ve Siirecler

Yoksul Sanat’t benimseyen sanatgilar; titkketim kiiltiiriine, hazir nesnelere, teknolojiye, modern diinyanin tiim
verilerine ve kalict olanin yiiceltilmesine tepkilerini yapitlarinda kullandiklar1 malzeme ve seylerin farklilig: ile
vermislerdir. Bagka bir ifadeyle; giinliik kullanim nesneleri var olan islevselliklerine yabancilagtirilarak ikinci bir
anlamlandirma diizeyi i¢inde sanatsal uygulamalarina esin kaynagi olmuslardir. Her gegen giin artan ve ¢esitlenen
teknolojik iirlinler, giinlikk kullanim nesneleri atil duruma gelmeseler dahi, giinimiiz sanatsal iiretimini farkli
arayislara ve anlayislara yoneltmekte ve koklii zihinsel degisikliklere neden olmaktadir. Boylece ifade edilmek
istenilen, sanat dis1 kabul edilen nesne ve malzemeleri yeni bir sanatsal kurgu ile diizenlemek Yoksul Sanat’in
kullandig1 yaygin bir dildir. Modern sonrasi zamanlarda ise; nesneler son kullanim tarihleri gectiginde ya da
belirli sayidaki kullanimindan sonra otomatik olarak atik sifatin1 kazaniyordu. Ote yandan siirekli pompalanan
tiketim ¢ilginlig1 ve piyasaya siiriilen gerekliligi ve islevselligi tartisabilecek nesne ve seyler var olan sistemi
sirdiirmek icin piyasada yerlerini almaktadirlar. Bu anlamda Yoksul Sanat’in malzemeyle iliskisi duragan
degildir. Malzemenin siire¢ i¢cinde doniisiimii ve malzemenin dogasi yapitin hem kendisini hem de nedenselligini
olusturur. Malzemeye karsi tavir bu anlamda kavramsaldir.

Yoksul Sanat’ta malzemenin gegirdigi degisim malzemenin tiim yapisal olasiliklarinin deneyimlemesi iizerine
kurulmustur. Yoksul Sanat, ucuz olan, gelip gegici olan ile yakin baglar kurmus; bu baglamda atik malzemeyi
yapita dahil ederek, tiikketim kiiltiiriine ve geleneksel sanat yapma bigimlerine karsi durmustur. Giinliik yagamda
karsilagilan dikkate alinmayan nesne, hayvan, bitki ve benzerlerini yapit yaratma siireclerine dahil ederek siirecte
yok olacak olan yapitin nedenselligini olusturmustur. “Arte Povera sanatgilart doganin ve yasamin 6nemini fark
etmis ve sanattan para kazanma fikrine kars1 ¢ikmislardir. Arte Povera, bilingli olarak siradan malzemelerle
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yapilmasinin yani sira, genellikle ortamla, cevreyle ilgili bir sanattir ve giiclii, canlandirmaci dgeler igerir.
Gergekte bulunan unsurlarin degerlerini yiiceltmis ve sanat aracilift ile kabul goérmesini hedeflemistir. Bu
hedefleri ise basit ve kullanilmis malzemeleri 6nemli birer sanat yapitina doniistiirerek saglamistir. “Danto’ya
gore Yoksul Sanat; doganin ve endiistriyel malzemelerin minimalist kullanim1 ile Neo-avangard hareketlerden
birisi olarak da degerlendirilebilir” (Avsar ve Tug, 2017: 148).

Yoksul Sanat’in malzeme yelpazesi de olduk¢a gesitlidir. Toprak, tas, su, komiir, aga¢ dallari, kiitiikler,
endiistriyel ve cesitli ¢op atiklar, neon 1siklar1, kagit, ip, halilar, giysiler, pacavralar, aynalar, gazete, sebzeler,
cam parcalari, metallerin yaninda hayvanlar1 da kullanmistir. Yoksul Sanat sanatcilart malzeme repertuarini
zenginlestirmis aynt zamanda farklt malzemelerin zaman i¢indeki degisimini izlenebilir kilarak siireci izlenebilir
kilmiglardir. Radikal anlamda gegici malzeme ve durumlarin pesine diisen Yoksul Sanat sanat¢ilari; yapitin zaman
icindeki doniisiimiinii, giderek yok olusunu, izleyiciye de taniklik ettirerek galeri ve miize sistemine de karsi
olmuslardir. Ayrica malzeme ve nesnelerin gegirdigi fiziksel, kimyasal ya da biyolojik siirecler; sanatsal
deneyimin sinirlarini zorlamis, izleyicinin zaman ve mekéan algisini ters diiz ederek genisletmistir. Bu malzemeler
galerinin steril mekaninda biricik ve tek sanat yapit gorme beklentisinde olan izleyiciyi de oldukca sarsmistir. Ote
yandan da Yoksul Sanat yapitlar1 yapitin meta olarak dolasimina da bir tepki niteligi tasir.

Germano Celant, Yoksul Sanat; tarih, zaman ve an konularinda erime ve siire¢ kavramlarina odaklanmis, bu
kavramlarla Yoksul Sanat’1 iliskilenmistir. “Arte Povera'y1 belirleyen 6zellik tarihsel olanla baglanti kuran ya da
ona tepki gosteren iligkiydi. Bu im hem giindelik gerc¢eklerin hem de tarihin kavranmasina iligkin kirilmalarin
cogulunu yaratti: Arte Povera bir sistemden ¢ok bir gerilimdi. Arte Povera'da yakin ge¢misin ‘aktarilabilir’
bi¢imlerini tanimlayan, yapitin yiizeyde ve disarda kalmasii zorlayan askinlik yoktu, bunun yerine bir ‘erime
islemi’ yer aliyordu” (Baglant1 2). Bu anlamda da simdiye yani an’da olusa odaklidir. Simdide olup biten olgu
zamanin gegisini nesnellestirir. Ve izleyici yapitin olus ve yok olus siirecine taniklik eder.

Yoksul Sanat sanatg¢ilar1 metaforlarini ve malzemelerini dogadan ya da giindelik hayattan alarak; tiiketim
kiltiirine ve var olan sisteme karsi elestirisi ve mizahi giiglii yapitlar yaratmislardir. Gegicilik ve siirecte yok
olma sanat yapitinin kaliciligi iizerinden yeniden diisiiniilmesi gereken bir alan yaratmislardir. Gegicilik ve
kaybolma kavramlari tiiketim ve meta bagimlist olunan sisteme getirdikleri en sert elestiri olarak kabul edilir.

Pop Sanat ile Yoksul Sanat arasinda giindelik malzemenin kullanimi agisindan benzerlikler saptansa da iiretim
bigimleri, ¢ikis noktalar1 ve tavirlar1 birbirinden oldukg¢a farklidir. Yoksul Sanat da Pop Sanat gibi giindelik
malzemeyi ya da tiikketim nesneleri dolagima sokarken; Yoksul Sanatin esas meselesi siire¢ ve yasanan tiikketime
tepki ve dogal olana yonelimdir. Pop Sanat da giindelik tiikketim nesnelerini kullanir ve sonugta onlart yeni ikonlar
haline getirerek, yiicelterek cilalayip yeniden piyasa diline uyarlayip gonderir. Yoksul Sanat, yapiti baglamini
malzemeye yaklasimindan alarak sanatsal dizgesini olusturur. Bu malzemeler hem yapitin iiretim kaynagini,
nedenselligini ve varlik nedenini olusturur. Disaridan gelen bu malzeme ve siiregler kimi zaman olduklart gibi
yapita dahil edilirken; kimi zaman da doniisiime ugratilir, yapilandirilir, ait oldugu baglamdan kopartilarak
yeniden islenir. Bu da yeni iligkilerin kurulmasina ve yeni diisiince alanini yaratirlar. Dogal olana doniis, siirecin
goriiniir olmasi, atilmig olanin yeni bir dil olusturma potansiyelini fark edis Pop Sanat’la Yoksul Sanat’in
malzemeye bakiginin 6nemli ayrim noktalarini olusturur.

Yoksul Sanat’ta malzemeyle kurulan deneysel yaklasim malzemenin zaman ve mekan i¢indeki siireci ve bu
siire¢ de yapitin zamanla degisim ve doniisimiinii de belirler ki bu da yapitin canli bir varlik olarak yagsamaya
devam ettigini gosterir. Organik ve inorganik malzemelerin ikili kullanimi1 anlamsal agidan yeni alanlar yaratir.
Ciiriime bozulma kimyasal tepkime, kirilma gibi siire¢ iginde goriiniir olma halleri de sebzelere kadar uzanana bir
malzeme yelpazesi sunar. Basit ve degersiz malzemelerin sanatin giindemine girmesi sanatin biriktirilmesi,
metalagsmasindan uzaklagtirmay1 ve atfedilen sanatsal degerinden de uzaklastirmay1 hedefler. Tiim bu diislincelere
ragmen Arte Povera isleri de meta kiiltiirlinden payin1 almis ve alinir satilir olmaktan kagamamistir. Adi izerinde
Yoksul Sanat, kavrami ile tiim katmanlar: yoksullagtirir ve sanatsal elitizmi yerle bir eder. Sanatsal tim atiflardan
kendini kurtarmaya c¢alisan Yoksul Sanat tiim simgesel eklentilerden sanat¢iyr yapitt ve izleyeni arindirmaya
calisir. Yiiklerinden kurtulan Yoksul Sanat’in dzgiirlestirici halini yasar ve yasatir. “Ote yandan bu egilime gore
sadece malzemenin “yoksullugu” degil eserlerin sergilenis bicimi de “yoksul” karmasadan uzak ve tipki dogadaki
gibi sade olmalidir. Eserlerin entelektiiel olarak degil, duygusal olarak seyirciye sunulmasi gerekmektedir” (irgin,
2017: 1508).

Yoksul Sanat, sanat¢ilar1 yapitlarinda doga yasalari ve yasanilan diinya arasindaki zitliklar1 yan yana getirerek
doga yasalarmin varligina gii¢lii referanslar vermistir. Bunun igin ikilemelerden yararlanmistir. Organik olan ile
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olmayan, yasayan ile 6li olan, dogal olan ile olmayan gibi. Bu zitliklar1 yaratirken degerli ve kutsal olan
malzemenin pesinde kosmamis; atik, basit siradan nesneyi kullanarak ticari olan diisiinceye de kars1 durmustur.
Elle yapilanin, emegin hissedildigi, siirecin belirginlestigi malzeme ve durumlari 6énemsemislerdir. Degersiz
malzemeden yapilan sanat yapitinin galeri ve miizelerde biriktirilmeyecek bir nesne olusuna yol acacagini
diisindiirtmeye de c¢aligmislardir. Sanat yapitinin biriktirilmesine miizelerde 6li gibi sergilenmesine karsi
¢ikmislardir. Bu yilizden de gegici malzemeye yonelip kalici miize sergilemelerine karsi provokatdr bir tutum
takinmislardir. Yapitin geciciligi malzeme ile saglanirken anlam yaratma siireglerinde tiim ezberlerden,
kurallardan uzaklasma gerekliligini savunurlar. Miizelerin sanatin gecilmez kaleleri oldugu diisiincesini yok
etmeye caligirlar. Yoksul Sanat kesin ve kati olan her tiirlii sinirin tartisabilecegini ve yeninden insa edilecegini ve
bunun ancak bir arinma ya da sadelesme ile miimkiin olabilecegini savunur.

“Metaforun karsit veya uzak nitelikleri birlestirerek ayni potada eritme 6zelligi 1960’lar da ortaya ¢ikan Yoksul Sanat akiminda
viicut bulmustur. Yoksul Sanat sanat¢ilarinin, dogadaki her tiirlii biyolojik ve cografik olgulart bir araya getirebilme giigleri
kullandiklart dogal malzemelerden kaynaklanmaktadir. Akimin sozciisii Germona Celant, tek sesli, tek yonlii minimalist anlayigtan
styrilmig olan bu akim i¢in metaforik ifadenin yeniden gii¢lendigi bir déonem boyunca, sanat¢ilarnin bir ¢ikis yolu aradiklarmi
soyler. Celant’a gore Yoksul Sanat, endiistri ile doga, endiistriyel enerji ile insan enerjisi, mantik ile eylem arasindaki iliskinin karsit
niteliklerini ve olus ile unsurlar arasindaki belirsizligi 6nemsemistir. Yoksul Sanat’m ¢ok anlamliligt ve belirsizligi; malzemelerin
niteliginden ve imge ile gergegin, ikon ile resmin, jest ile doganin, giiniimiiz ile gelecegin, 6zel ile kavramsal olanin diyalektik
birlikteliginden kaynaklanir” (Boynukalm, 2017: 1322).

Yoksul sanat; sanatcilara geleneksel malzeme ve tekniklerin anlam yaratmadaki kisitlayiciligi yerine;
kendilerini 6zgiirce ifade edebilecegi bir alan yaratmistir. Bunu da malzemenin siradanligi, ulasilabilirligi ve
herhangi bir zamana ait olmayis1 yani belleksiz olusu ile saglar. Malzeme sadece kendi referansindan sorumludur.
Baska bir duruma génderme yapmaz. Ya atiktir ya da doganin bir pargasidir. Kullanilan malzemenin siradanligi
ve sanat yapitt diizeyinde simdiye kadar hi¢ kullanilmamas1 ve tanidik olusu izleyicinin yapitla kuracagi iligkinin
seklini nasil olacagini belirler. Tarihsel anlamda biiyiik bir gelenege sahip resim ve heykelde anlam arayislari
biiyiik bir entelektiiel birikime gereksinim duyar. Yoksul Sanat izleyiciye malzemenin sicakligi, yalinligi ve
gilindelik yasamin izlerini tasidigi i¢in daha anlamli gelmistir. Bu durum da modernist yapit anlayist ile
karsilagtirildiginda ciddi bir zitlik yaratir. Bu anlamda duygulardan ve bireysel izlerden uzak bir sanat anlayisi
zamansiz ve mekansizliga denk diiser ki, bu da yersiz yurtsuzlagsma anlamina gelir. Yoksul sanat yabancilagsmay1
ve yabancilastirict dil ve anlatim unsurlarimi yapitlarindan uzaklastirarak yasamla sanat arasindaki sinirlari
eritmeye kadar gider. Bu diislince hareketin kiskirticiligini ve devamliligini saglamistir.

Yoksul Sanat’ta Canli Hayvan Kullanimi Anlam Yaratma Siirecleri

Jannis Kounellis, 1969 yilinda Roma’da Galleri L’Attico’da “Untitled” isimli yapitin1 galeride sergilediginde
sanatgl, izleyici, yapit, mekan ve sanat nesnesinin varlig1 ile ilgili sorular1 sanat giindemine tasimis, yeni tartigma
alanlar1 yaratmis ve yaratmaya da devam etmektedir (Resim 1). Kounellis “Untitled” ismini verdigi yapitinda 12
tane canli at1 galeriye baglamistir. Sanat¢1 bu yapit1 ile izleyicinin sanatsal ve ticari sunum mekani olarak galeriyi
sorgulamasini istemistir. Kendi dogalar1 geregi duran atlar galerinin steril halini ortadan kaldiran, doniistiiren
provakotor gibidirler. Atlar galeride dogal hallerini yasarken izleyici iginse; baktiklari, bulunduklar: yer kiiltiiriin
nesnellestigi yer degildir artik. Ote yandan da sanatg1; izleyiciyi sanat ile yasamin siirlarini muglaklastiran, hatta
kopartan tartismali yoniine odaklar.
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Resim 1. Jannis Kounellis,“Untitled” Galleria L’attico, Rome, 1969, https://uk.phaidon.com. Erisim tarihi: 25-08-2020.

Sanat¢1 eserinde, “André Breton’un, Tatarlarin atlarina Versay ¢esmelerinde su i¢irmelerinin imkansizligiyla
ilgili sozlerinden ilham aldigim1 sdyler. Sanat¢inin galeriyi ahira, eserlerinin simsarini da seyise doniistiirerek
sanatin alimlanisinda ve yayilmasinda etkili olan yapiy1 sorguladig: ifade edilir. Performans, kimi elestirmenlerce
Duchamp'nin bir galeriye pisuar yerlestirmesi kadar radikal bulunur; Kounellis’in canli atlar1 bir sanat galerisinin
atil mekanina yerlestirerek ve '"steril" galeri ortamini at digkisi kokusuyla doldurarak "sanat ile hayati
bulusturdugu" soylenir” (Gen, 2012). Sanat ile hayatin yakin bulusmasi kiiltiir ve doga kavramlarini giindeme
getirir. “Untitled” yerlestirmesi ile sanat¢i insanin yarattigi ve kiiltlirlin gostergesi sayilan galeri ve miize
ortaminin ortadan kaldirdig1 varsayilir. Dogal ortami kirlar, ovalar olmas1 gereken atlar insanlarca ahir denilen
insan yapimi yerlere kapatilarak bir anlamda galeriyle ortak kaderi paylasirlar. Atlar zaten insanin oldugu yerde
kapatilmis ve sikistirilmis 6zgiirliiklerinden edilmistir. Galeri; ahir gibi kapatilma alanina doniisiirken; 6zgiir ve
canli oldugu varsayilan atlar galeri- ahir duvarina baglanarak sadece Onlerindeki otlar1 yiyen bir makinaya
dontisiirler. “Atlara gelince, onlar ger¢ekten de galeride aynen bir ahirdaki gibi durmaktadirlar: Hareketsiz,
ehlilestirilmis ve boyunlarindan bagli vaziyette; diskilamalari ve onlerine konan besini yemeleri disinda bir
"canlilik" belirtisi gostermezler. Tiim bu yorumlarda, galerinin "steril" ortamini bozduklar1 ve kiiltiir ile doga
karsitligini soktiikleri sOylenen atlarin "dogal ortaminin ahir olmadigi; ahirin da tipki galeri gibi, insan
uygarliginin imal ettigi ve kiltiirlin cisimlestigi bir mekan oldugu unutulmus gibidir. Sanati "ehlilestiren ve
hayattan koparan" kurumlarin nizamini bozan sanatgi, hayat: ehlilestiren uygarlig1 olumlar” (Gen, 2012). Sanatg1
canli hayvanin 6zgiirligliniin insan tarafindan kisitlanmasina hatta daha ileri giderek yasamlari boyunca tutuklu
kalmalarina; 6lene dek, dikkat ¢ekerek insanin canli tiirleri i¢inde konumunu da tartigmaya a¢gmistir. Sanatgi bu
isiyle sanat yapitinin ticari nesne olusundan da Ote yapitin varlik nedeninin sorgulanmasina elestirel bir tavir
gelistirmistir. Sanat piyasasinin dayattigi yapit ve igerigi konusunda dnemli tartismalar1 giindeme getirir. Resim
heykel gibi bilinen anlamda ticari nesneye bakisi ortadan kaldirmistir. Bir yandan da dogadan uzaklasan insana
dogay1 da hatirlatan bu ¢alisma siradanliga ve tekdiizelige de karsidir. Kendine yabancilasan toplumla baglarini
kopartan insanin kurtulusu dogada olanla bulabilecegi yoniindeki 6nermesi atlarin bize gelmesi ile miimkiin
kilinir. Kendi yasam dinamiklerini her seyin 6niinde tutan insan i¢in galeride atlarla kargilagmasi diizene ait tim
bilgilerini sorgulamasina yol agar. Sunulan her bilgi ve igerigin aslinda tartisilmasi gerektigi sonucuna ironik bir
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sekilde ulasir. Caginin tamigi olan izleyici ise gercek olani arama noktasinda sunulanlarin, varsayimlarin
yanilsamasi ile karsilagir. Sergilenen hayvanlarin 12 olusu da desifre edildiginde ¢oklu anlam katmanlar ile
kargilagilir. “Dini, astrolojik ve zamansal temsillere karsilik gelir. On iki havari, on iki ay, on iki bur¢ gibi
gondermeleri ile 12 at izleyici i¢in siradan bir rakam degildir artik” (Gen, 2012).

M. Duchamp hazir nesneyi Jannis Kounellis de canli hayvani yapit olarak onermistir. “Dogal kosullarindan
alinip, galeri mekéanina getirilen atlar, Duchamp’tan sanat eserinin insan iiretimi olmamasi bakimindan
ayrilmaktadirlar. Canli bir varligin sanat yapiti olarak sunulmasi, yapaylik-dogallik ayriminin ortadan kalkmasi
bakimindan énemlidir (Yilmaz, 2006:251). Kiiltiir iirlinii ile dogal olanin sergilenmesi ile sinirlarin eridigi bu alan
o6nemli bir kirilma alani1 olmustur. Bir yandan da hem yapita, hem de hayvana karsi tutumumuz muglaklasir.
Sonunda da hem sanat mekanina hem nesnesine hem de kendimize yabancilasarak pasif izleyici olusumuzun altt
cizilir. “Galeri mekaninda yer alan izleyiciler, Kounellis’in atlarina benzemeye baglarlar. Canli cansiz arasindaki
bu i¢-ige gegmislik, sanati canlandirir” (O’Doherty, 2010:120). Organik olmayan sanat nesnesi gormeye aligkin
olan izleyici kendisi gibi canli bir varlig1 goriince gecirdigi sarsinti deprem niteligindedir. Biri sergilenen biri
sergileyen ve izleyen konumu ile sanat kavrami yerinden oynamistir. ilk defa sanat nesnesi olarak canli hayvanin
sergilenmesi ilerleyen zamanlarda sanatcilarin bu baglamda yeni isler yaratmasina zemin olusturmustur. Burada
seyir nesnesi haline gelen canli hayvan daha sonra gerceklestirilen yapitlarda eziyet ¢ceken, izleyici ya da seyirci
tarafindan oliimii gergeklestirilen performanslara doniismiistiir.

Canli atlar samanlarmi yer, sularimi iger diskilarini yaparlar. Ve bir sanat mekéni da canli olmanin tim
kosullarin1 bir kez daha izler. Onceleri duragan ve cansiz sanat nesnesine bakan izleyici kendisi gibi canli varlig
seyreder Giindelik yasaminda karsilagsmasi ¢ok da miimkiin olmayan bu izleme hali bir beklenemeyenden alinan
haz gibidir. Seyredildiginden habersiz atlar kendi hallerinde iken yerinden edilen izleyici doganin gii¢lii yanlari
ile galeri mekaninda karsilagmanin sokunu yasarlar. Canli hayvan ve sergilendigi mekan olan galeriden, tek ve
biricik olan sanat yapitindan rol ¢alarak artik ne o, ne de odur. “Atlar ne kirda, ne de haradadirlar. Tipki Mona
Lisa tablosu gibi izlenilmek ve seyredilmek i¢in oradirlar ve Mona Lisa’nin sergilendigi ortamla esdeger bir
mekandadirlar” (Girgin, 2014: 6).

Ote yandan sanatin ticarilesmesi dénemin tartisma konular1 arasinda dnemli bir yer tutarken; sanat yapitinin
alinip satilamamasi, sanat nesnesinin yok edilmesi ya da kavramin muglaklastirilmasi gibi kavramlar yerylizii
sanati, happening kavramsal sanat vb. hareketlerle iliskilendirilir. Yoksul Sanatin simge islerinden biri olan bu
yapitta sanatin alinir satilir bir nesne olusunun da reddi vardir. “Kounellis’in dedigi gibi bu akim, ideolojik bir
gruplagsmadir. Pop Art’in tiiketim ¢ilginligina karst gelen, seri iiretime karsi olan ve sanatin meta degerini
sorgulayan anlayislart ile dikkat g¢ekerler. Yani sanatin ticari amacla kullanilmasina bir karsi koyma soz
konusudur” (Aydin, 2018: 231).

= |

Resim 2. Pier Paolo Caolzolari, “ ideal Ev”, 1968. Diizenleme, https://www.mca.com.au. Erisim Tarihi: 25-08-2020.
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Yoksul Sanat sanatgilarindan Pier Paolo Caolzolari’nin 1968 yilinda gergeklestirdigi “Iideal Ev” isimli
diizenlemesinde malzeme olarak kege, cam bloklar, buz kaliplar1 ve yasayan bir kopek kullanilmistir (Resim 2).
Galeri zemini kege ile kaplidir. Zamanin gegisini izleyiciye duyumsatmak i¢in cam bloklarmn ig¢ine buz kaliplari
yerlestirmistir. Buzlar zaman iginde eriyerek suya doniiserek ilk hallerini kaybedeceklerdir. Buzun suya
doniisiimii yasamin dongiisiine denk olan bir durumun gdstergesidir. Galeri duvarina yerlestirilen yansitict bir
yilizey de galeri mekaninda siirecin yansimasina yaradig1 gibi; izleyicinin goriintiisiinii yansitan ayna islevini de
goriir. 1zleyici mekanda dolasirken yansiyan yiizeyde yapitin parcasi olurlar. izleyicinin bu tanikligina ek olarak
galeri ortamindaki ortam 1sistyla eriyen buzlari izleyen bir de canli bir hayvan vardir. Albino diye tanimlanan
beyaz bir kopek bu olaya taniklik eder halde galeri mekanina zincirle baglanmis haldedir. Galerinin beyaz kapl
zeminine, yansitict duvarlaria ve steril haline renk anlaminda uyumlu albino tiiriinde bir kopek galeri mekanin
eziciligine zincirle bagli olusundan dolay1 zorunluluktan katkida bulunmaktadir. Sanat¢i bu isinde canli hayvani
galeriye kapattiginda kdpek yapitin zorunlu bir parcast olmak durumunda birakilmistir.

Sonug¢

Yoksul Sanat ile geleneksel malzeme ve anlatim dillerinden kopan sanat¢i, malzemenin siire¢ igindeki
degisimini agik ve anlasilir hale getirmistir. Yoksul Sanat sanat¢ilar1 sanatla ilgisi kolay kurulamayacak nesne ve
malzemeleri sanatsal siirece dahil etmis, sanatsal deneyimin alanlarini genisletmislerdir. Bu anlamada siire¢ ve
Yoksul Sanat’in birbirleri ile yakindan iliskili oldugu saptanmistir. Degisimin ve doniisiimiin her daim devam
ettigi noktasindan bakildiginda kati ve duragan higbir seyin olmadigi gercegine varilir. Yasanan bu degisimler
Yoksul Sanat’ta malzemenin siiregte kat ettigi degisimi goz Oniine serer. Eski ile yeni, sert ile yumusak, degerli
ile siradan olan, duragan ile hareketli olan, estetik degeri olan ile olamayan, doga ile kiiltiir gibi ¢ arpict zitliklar
ortaya cikartilir. Boylelikle tiiketim c¢ilginligi, pompalanan nesneler sanatin elitist halinden koparmis sanat
yapitinin ticari nesne olusunu da reddetmislerdir. Yoksul Sanat’a izleyici, artik edilgen konumunu terk etmis
diyalog kurmak zorunda birakilmistir. Aktiflesen izleyici degisen malzeme ve ifade olanaklari ile kutsal bir yer ya
da deney laboratuvari ya da ameliyathane gibi dokunulmazlig1 olan galeri mekanina canli hayvani sokarak ¢oklu
anlamalara yol agabilme potansiyeline sahip bir alan haline gelmistir. Izleyici ile yapat, yapit ile mekan, mekan ile
izleyici arasindaki karsilikl: iliski sonucunda yapit mekanda sorgulanan bagimsiz bir sanat nesnesi olmasinin
Otesinde biitiinsel olarak algilanmasi gereken bir duruma doniismiistiir. Bu doniisiim izleyicinin yapiti kendi
deneyimi ile tamamlamasi ile devam etmektedir. Ozerkligini ilan eden yapit, dzgiirlesen seyirci sanat piyasasinin
egemen diizenini de sorgulayan elestiren tavri ile sanat¢1 kurulu diizene karsi ¢ikisin da bir sembolii olmustur.
Gelip gecici olant alinip satilamamayi imleyen yeni sanat nesnesi formu olmustur. Artitk mekan-yapit-izleyici
ticliisii ideolojik bir varolus sorunsalina dontismiistiir.

Yoksul Sanat diisiincesinde malzeme hem kiiltiirel hem de ideolojik anlamda bir yere denk diiser hem de
modern yasamin ittigi ve yok saydigi atiklari, canlilart bitkileri hayvanlar1 tekrar dolagima sokar. Tam da bu
merkezden bakildiginda yapit yaratma ozgiirliigiinden hareketle insana ait mekanlara galerilere miizelere zorla
eklemlendirilen canli hayvanlar insan-sanat¢inin pervasizca kiyiminin gostergesi haline gelmistir. Sanat
olgusunda 6nemli olan yapitin yeni sorgulama alanlart agmasi ve gelenegin reddi tam bu zamanlarda canli
hayvanin sunulan bir nesneye doniismesi ile sanat tartismasi sanat-malzeme ve tavir ekseninden ¢ikarak insanin
iist bir varlik olarak her seye hiikkmedecegi noktasina gecer. insan-sanatc1 yapitina hayvani baglayarak hayvani bin
yildir kullandig1 gibi somiiriiniin merkezine yerlestirmis olur. izleyici sanat yapiti1 ile karsilasmamanin sokunu
yasarken; aslinda hayvanin somiirii nesnesi oldugunun farkina heniiz varamamistir. Efendi kole iligkisi gibi
sanat¢1 yapitinda hayvani istedigi gibi kullanan sorgulamasiz efendiligini siirdiirmeyi se¢mistir. Resim gelenegi
icinde hayvanlarin resmi ¢izilirdi. Giig, iktidar ve dzgiirlik gibi sembolii anlamlar yiiklenen hayvan resimleri
Kounellis ve Caolzolari ile birlikte canli hayvanlarin atin ve kopegin kendisinin galeriye gelmesi ile dolayli
anlamin kendisi dolaysizlasmistir. Anlatim1 dogrudan saglayan hali ile canli hayvanlar kendinden bagka higbir sey
degillerdir. Ozgiirlesen hayvan galeride sergilenen sanat nesnesinin konusu degil de bizatihi kendisi olarak énemli
bir kirilmaya neden olur. Kounellis ve Caolzolari’nin yapitlarinda canli hayvanlarin kendisi yapit1 olustururlar.
Her iki sanat¢cinin isinde hayvanlar baglanmis, tutuklu haldedirler. Yapitin igine herhangi bir nesne gibi
yerlestirilen canli hayvanlar Yoksul Sanat’ta yasamin iginde karsilagilan her durum, olay ve canliy1 sanatin i¢ine
yerlestirme ya da kullanma diisiincesinden kaynaklanir. Insan merkezli diisiincenin temsilidir. Tki sanat¢1 da canli
hayvani diizenlemelerinde kullanarak, galeri ya da miize mekanini mekanin sembolik anlamlarindan koparmak
istese de kopamadan; iizerine giydirilen politik, kiiltiirel ve sosyolojik anlamda i¢inde yer alan nesneye ve seylere
roliinii asilayacaktir. Izleyici iginse; sanat nesnesi sergilenmesi ve algilanmasi baglaminda gerceklik diizlemi
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yerinden oynamustir. izleyici muglak ve tekinsiz bir sanat ortamindadir.
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Ulakbilge

THE CHANGING MEANINGS OF THE MATERIAL IN
POOR ART AND THE USE OF LIVE ANIMALS

Aysegiil TURK
ABSTRACT

The Arte Povera movement emerged as a reaction to the mainstreams in Europe in the second half of the 1960s. Poor
art has created a new sense of time by focusing on what is here and now in the trilogy of past, present, future. In this
perception there are roots of destructiveness. The main issue of poor art, which places the concept of time at the
center, is the problem of temporality and permanence. It takes place within itself. The transformation of the artwork
in the process has shaken the permanence of the work; therefore, the uniqueness of the work and the test of writing
accordingly began to be questioned again. This research is focused on the ongoing arrangements of the leading
representatives of Poor art, Jannis Kounellis and Pier Paolo Calzolari, who used an alive dog or horse as an art object.
In this context, the state of the art work will be revealed through the changing print, temporality and permanence of
the work. Semantic analysis of the works of these artists will be made through the context of human, animal and art.

Keywords: Poor Art, Living Animal, Artwork, Temporality-permanence problem

321



