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Musica Ricercata 20. ylizyil bestecisi Gyorgy Sandor Ligeti’nin erken donemi olarak kabul edilen Macaristan
yillarinda yazdigi piyano eseridir. Donemdeki Macaristan kiiltiir politikalarinin sanatgiya uyguladigi sansiir ve
baskilarin altinda yenilik¢i bir bakis acist gelistirmeye ¢alisan Ligeti, miizigin temel unsurlart olan ses, aralik, melodi
ve ritmi yeniden ele alarak Musica Ricercata’y1 bestelemistir. On bir boliimden olusan eserde kullanilan egperde sayis1
birbirini izleyen her béliimde tek tek artar. Bu baglamda birinci boliimde son dort dl¢ti disinda tek esperde kullanilmis
ve boliim bu esperdenin farkli hallerdeki kullanimiyla sekillenmistir. Bu ¢alisma Musica Ricercata’nin tek esperdeden
olusan birinci boliimiindeki ¢esitliligin nasil saglandigini arastirmaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda literatiir taramas1 ve
veri toplanmasinin ardindan s6z konusu bolim armonik ve teknik olarak analiz edilmis, motif ve ritim ¢aligmalari nota
tizerinde gosterilmistir. Analiz yapilirken esperde {izerinden hareket edilerek, post tonal teori terminolojisinden
yararlanilmigtir. Bestecinin siradanligi ortadan kaldirmak amaciyla motif, ses bolgesi, artikiilasyon ve ritim {izerine
olan caligmalar1 incelenmistir. Bolimdeki simirli, sirali ve belirli malzemelerle olusturulan yapilar gosterilmis,
bestecinin sonraki donemlerinde olusturdugu statiklik ve nota tizerinde ritmik crescendo gibi tekniklerin ilkel halleri
saptanmuigtir.
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Giris

20. yiizy1l bestecilerinden biri olan Gyorgy Ligeti’nin ritim, melodi ve armoniden uzaklasarak doku ve tini
iizerine kurulu yogun ve statik ilerleyen miizik fikri, orkestra miizigine farkli bir bakis agis1 getirmigtir. 1956
sonrasina denk gelen Bati Avrupa yillarinda besteledigi Apparitions, Lux Aeterna ve Atmosphéres gibi tin1 ve
dokunun 6n planda oldugu bu orkestra ve vokal eserleri sayesinde diinya ¢apinda taninarak avangart bestecilerle
birlikte anilmistir. Bu eserler Ligeti’nin kendi olusturdugu ve imzasi niteliginde olan teknigi mikropolifoni ile
olusturulmustur. Kanon, ses katmanlart ve ses kiitlesi gibi tekniklerin birlegsimi ile olusan ve polifonin bir ¢esidi
olarak tanimlayabilecegimiz mikropolifonide ritmik kaliplarin olmadigi uzatilan sesler ya da oldukg¢a hizli
bi¢imde tekrar edilen figiirler ile yogun bir doku elde edilir (Floros, 2014:89). Solo ¢algi eserlerinde ise besteci
orkestrada kullandigi yogun dokulu ses kiitlesini statik figiir kullanimiyla olusturmaya ¢aligmasinin yani sira
mekanik tinilar elde etmeye de yonelmistir (Marks, 1979:21). Ligeti olusturdugu ve kullandigi bu tekniklerle
avangart bir besteci olarak anilmis olsa da 33 yasina kadar olan siire¢te miiziginde geleneksel bir tutum hakimdir.

1923 yilinda Macaristan’da dogan Ligeti 1956’da gergeklesen Macar Devrimi’ne kadar iilkesinden
ayrilmamigtir. Bestecinin erken dénemi olarak kabul edilen bu yillar Béla Bartok (1881-1945), Zoltan Kodaly
(1882-1967), igor Stravinsky (1882-1971) ve Alban Berg (1885-1935) etkisindedir (Kerefky, 2008:3). Koro
eserlerinde etkilendigi ve akademide yakin oldugu Kodaly sayesinde basta Giovanni Pierluigi da Palestrina olmak
iizere Ronesans bestecilerinin kontrpuan yazimini dgrenmis, sonrasinda olusturdugu teknik ve iisluplarda bu
yazimi kullanmigtir (Floros, 2014:11). Bartok ise Ligeti i¢in 6grencilik yillarinda etkilenilen, akademi yillarinda
dayatilan ve ge¢ doneminde saygi duyulan bir figlir olmustur. Bestecinin erken dénem piyano eserleri ritim,
armoni, tin1 ve teknik kullanimiyla Bartok’un miizik diinyasin1 andirmaktadir (Toop, 1999:38). Bu doneminde
cogunlukla koro ve halk miizigi derlemeleri besteleyen Ligeti halk miizigi etkisinde melodiler, aksak ritim, belirli
Ol¢ii rakamlar1 ve geleneksel formlarin kullanildigi bir miizik yazisina sahiptir. Ligeti’nin yenilik¢i diistinceler
icerisinde olmasina ragmen geleneksel kaliplara bagli kalmasinin sebebi ise iilkesinde yasanan siyasal
politikalardir.

II. Diinya Savasi’nin sonucunda Macaristan’t egemenligi altina alan Sovyetler Birligi, Komiinist Parti
araciligiyla Macaristan devlet biirokrasisini ele gegirmis, despotik biirokratik bir yol izleyen hiikiimetin anti-
demokratik uygulamalari sanata da yansimistir (Kizilok, 2006). Macar sanat ve kiiltiiriinii koruma amaciyla
faaliyete gegen yoOnetim, Macar miizigini modern Alman miizigine karsi tarihsel bir biitiin olarak insa etme
amaciyla sanat miizigini kurallar ile kaliba sokmustur (Willson, 2007:19). Bu kurallar dahilinde diger iilkelerle
baglantilar koparilarak kitap, radyo, nota gibi kaynaklar kontrol altinda tutulmus, caz gibi baska iilkelere ait
miizikler yasaklanmis, avangart diigsiince tarzindan uzaklasilarak Macar kiiltliriinii yliceltmeyi amaglayan milli
eserler iretilmesi, eserlerin halk miizigine dayanmast ve anlasilmasi kolay olmasi istenmis, modern miizigin
temellerini atan Schonberg ve dizisellige kars1 bir durusla farklilagsmak amaglanmistir (Kerefky, 2008:2).

Budapeste Miizik Akademisinde ders veren ve rejim baskilarina ayak uydurmak zorunda kalan Ligeti i¢in halk
miizigi malzemesi ile ¢calismak rutin bir prosediir haline gelmeye baslamis ve 1950’lerin baglarinda kendi 6zgiin
miizikal iislubunu olusturmak zorunda oldugunu hissetmistir (Steinitz, 2003:36). Yasaklara ragmen hem kendinin
hem de etkisinde oldugu Bartok’un Gtesine gegme amaciyla arastirma ve ¢alismalarina gizli olarak devam eden
Ligeti bu doneminde gelenekten tamamen kopmadan yenilik¢i eserler vermistir (Grantham, 2014:5). Besteci
i¢inde bulundugu durumu su sekilde agiklamaktadir:

1950’de daha 6nce besteledigim Post-Bartok stilinin beni daha ileriye gotiirmeyecegi fikri artik kafamda
netlesmisti. Yirmi yedi yasindaydim ve Budapeste’de savastan sonra Bati Avrupa’da gelisen tiim fikirlerden,
tekniklerden ve akimlardan izole bir sekilde yasiyordum. 1951 yilinda ¢ok basit ritmik yap1 ve seslerle, higlikten

yeni bir miizik gelistirmeyi amagladim (Kerekfy, 2008:6).

Ligeti, alintida da bahsettigi diisiinceleri sonucunda ses malzemesine olan kontrollii yaklasimi ve yapisi
bakimindan klasik bati miizigi repertuvarinda ilk olan Musica Ricercata’y1 (1951-1953) olusturmaya baslamigtir.
Macaristan yillarinda besteledigi bu eser Ligeti’nin yonetimden sakli sekilde 6zgiin bir iislup olusturma yolunda
attig1 ilk adimlar1 temsil etmektedir. Bu ama¢ dogrultusunda miizigin en temel unsurlari olan ses, aralik, melodi
ve ritmi yeniden ele almistir (Kerefky, 2008:7).
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Musica Ricercata’ya Genel Bakis

Musica Ricercata on bir bolimden olusan bir piyano eseridir. Ligeti’nin Budapeste Miizik Akademisinde ders
vermeye baslamasindan kisa bir siire sonra basladig1 bu deneysel eserin olusma siireci 1951 yilindan 1953 yilina
kadar siirmiistiir. Eserin ilk seslendirilisi 15 yil sonra 1969°da Liisa Pohjola tarafindan Isve¢’in Sundsvall
kentinde gergeklestirilmistir (Busan, 2005:10). Bestecinin Musica Ricercata ismini nasil verdigi kaynaklara gore
bilinmemektedir fakat bu isim iki sekilde yorumlanabilir. ilk olarak ge¢ Rénesans ve gogunlukla erken Barokta
kullanilan ve enstriimantal kompozisyon bi¢imi olan Ricercar ile bagdastirilabilir. Bu bagdastirmanin
sebeplerinden biri on birinci bdlimiin bu form ile yazilmis bir kromatik fiig olmast ve bu bdlimiin Ricercar
formunu sik kullanan Barok donem bestecisi Girolamo Frescobaldi’ye (1583-1643) ithaf edilmis olmasidir. Diger
bir yandan Ricercari terimi Itayanca istenilen veya arastirilan anlamia gelmektedir. Ligeti bu eseri kendi stilini
insa etme ve kendi terimiyle yeni bir miizik yaratma arayisinda oldugu doneminde, deneysel calisarak
olusturmaya baglamigtir. Dolayisiyla bu eserin ismi “aragtirilan miizik” veya “istenen miizik” olarak da
yorumlanabilir.

Musica Ricercata’yr olustururken besteci malzeme olarak sesin hem dokusal ve tinisal hem de soyut olarak
esnekligini arastirmaya baslamistir. Ulkesindeki yasaklar dolayisiyla avangart bir eser olusturamayan Ligeti hem
sansiire maruz kalmayacak hem de farkli bir iislup gelistirmesini saglayacak bir ¢6ziim arayisindadir (Steinitz,
2003:35). Grantham’a gore bu ¢oziimii, “geleneksel olmayan” olarak tanimlanacak dgeleri i¢ tutarliligi koruyacak
sekilde organize etmekte bulmustur. Bunu da Ligeti’nin tabiriyle “basit ve statik” bir yapi1 olugturarak elde etmeye
calisgmistir (Grantham, 2014:9). Ligeti, 1979°da yazar Ove Nordwall ile yaptig1 roportajda Macaristan’da
basladig1 bu ¢aligmalar1 su sekilde agiklamaktadir:

1951°de higlikten baglayarak yeni bir miizik olugturmaya ¢alisirken sonorite ve ritimlerin ¢ok basit yapilari iizerine deneyler yapmaya
basladim. Amacim higlikten yeni bir miizik olusturmakti. Bildigim ve sevdigim tim miizikleri, kullanmayacagim malzemeler olarak
belirledim. Kendime bazi cevaplanmasi gereken sorular belirledim: Tek bir nota ile ne yapabilirm? Bu notanin oktaviyla? Araligiyla? iki
farkli araligiyla? Ritim ve araliklari olustururken kullanacagim temel unsur olan 6nceden belirlenmis ritmik iligkiler ile ne yapabilirim?
Bunun sonucunda da birgok kiigiik eser yazdim. Bunlar genellikle piyano i¢indi (Grantham, 2014:1).

Alintida bahsedilen kii¢iik piyano eserlerinden bazilar1 Musica Ricercata boliimlerinin taslaklaridir. Besteci
Musica Ricercata’nin kompozisyon siirecinin basinda kendine bazi sinirlamalar koymustur. Hem ritim, hem niians
hem de esperdeler lizerinde yapilan bu kisitlamalar dizisel miizikle benzerlik tasimaktadir (Grantham, 2014:7).

Musica Ricercata’yr miizik diinyasinda essiz bir yere koyan &zelligi esperde sayisinin birbirini izleyen her
boliimde tek tek artmasidir. Eser tek bir esperde ile baslar ve birinci boliimiin son dort dlgiisiinde ikinci esperde
eklenir. Daha sonraki her bolimde egperdeler birer birer eklenerek artar ve on birinci boliime gelindiginde on iki
esperdenin hepsi kullanilmis olur. Eserin esperde semas1 asagidaki gibidir (Tablo 1):

Boliimler Kullamilan Esperdeler

| LA -RE

1 Mi# - FA# - SOL

Il DO - Mi b - Mi - SOL

v FA#- SOL - SOL# - LA -Si b

\Y Si-DO#-RE-FA-SOL-LAb

Vi FA# - SOL# - LA - ST - DO# - RE - MI

VII Mib-FA-SOL-LAb-LA-Sib-DO-RE
VI Si — DO - DO# - RE - Mi - FA# - SOL - SOL# - LA

IX DO - DO# - RE - RE# - FA - FA# - SOL# - LA - LA# - Si
X DO# - RE - RE# - Mi - FA - FA# - SOL - SOL# - LA - LA# - Si
Xl RE# - MI — FA - FA# - SOL - SOL# - LA - LA# - SI - DO - DO# - RE

Tablo 1: Musica Ricercata’nin Esperde Tablosu
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Musica Ricercata Birinci Boliim incelemesi

Birinci béliim, Ligeti’nin “Tek bir nota ile ne yapabilirim? Bu notanin oktaviyla? Araligiyla? iki farkli
araligiyla? Ritim ve araliklart olustururken kullanacagim temel unsur olan dnceden belirlenmis ritmik iligkiler ile
ne yapabilirim?” sorularimi arastirdigi bir eserdir (Grantham, 2014:1). Bolim son dort 6lgiide gelen Re harig tek
bir La esperdesinden olusmaktadir. La, bolim boyunca duyulan ve ritmik olarak c¢esitlendirilen tek esperdedir.
Eserde tek esperde olmasi, degisimlerin ve varyasyonlarin ¢ok az oldugu izlenimini yaratsa da Ligeti’nin amaci
bu durumu nasil dnleyecegini arastirmaktir. Ligeti problemi ¢ézmek icin ritim ve ses bdlgesi iizeriden hareket
etmistir (Busan, 2005:14). Bu sebeple boliim iginde, piyano klavyesindeki sekiz farkli ses bolgesinden La
kullanmistir. Sinirli bir melodik veya armonik kaynak oldugu i¢in de bu parganin gerginligi ritimlerle saglanir.

Birinci bolimiin formu, 1. 6lgliden 14. dl¢iiye kadar Girig, La iizerine kurulmus statik ve degisken yapi
kombinasyonlari sonucunda 60. 6l¢iide zirveye varis ve 66. 6lgiiden 85. dlglideki bitise kadar da Koda olarak ele
alinabilir. Giiclii bir girigin ardindan sessiz ve uzaklardan gelen tek bir La ile baslayan bolim, sonuna kadar
kademeli bir sekilde artan crescendo ve accelerando ile devam eder ve en sonunda doruguna ulagir. Bélimde
niians ve tempo yiikselirken farkli ses bélgelerinden La’lar poliritmik sekilde kullanmilmistir. Kodada gelen gii¢lii
La oktavlarindan sonra bdliimiin istisna esperdesi olan Re, Son dort dlciide gelir.

Basglangigta boliim sonuna kadar siirekli duyulan La notasi vurgulu bir ifadeyle sunulur. Tremolo ve sessiz
basilan tuslarin kullanildigi bu kisim giris veya sunus gibidir. Bolim boyunca kullanilan sekiz farkli ses
bolgesindeki La’dan altis1 bu kisimda tanitilmistir. 3. Slgiide basta gelen sessiz basilan notalar akustigin dogast
geregi, diger tellerin titresimiyle sempatik olarak titresir ve doguskanlarinda bulunan araliklar duyulur (Resim 1).
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Resim 1. Musica Ricercata, Birinci Boliim 1-5. dlgiiler (Ligeti, 1995).

Girisin ardindan 6. 6l¢iide Misurato ile belirtilmis ana tema baglar. Burada Ligeti’nin ge¢ donem eserlerinde
de karsilasilan bir teknik kullanilmistir. ifade kullanmak yerine nota {izerinde yazilarak yapilan bu ritmik daralma
veya geniglemeler calismada ritmik crescendo olarak adlandirilacaktir. Grantham, Ligeti'nin tasarladigi ritmik
crescendo’yu miizigin algilanan hizinin artmasi veya azalmasi ve bunun farkli yollarla gergeklestirilmesi olarak
tanimlamigtir. Bu teknik genellikle boliim igerisinde gelecek olan formsal baglanti noktalarini veya dnemli
kisimlar1 hazirlamaktadir. 6. olgiide baslayan ve giderek daralan bir zaman araligi olusturmus olan bu ritmik
crescendo ii¢ vurusluk araliklarla baglar. Daha sonra bu siireler 6nce dort sekizlige sonra iki sekizlige
dontismektedir (Resim 2).
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Resim 2. Musica Ricercata, Birinci Boliim 6-9. dlgiiler (Ligeti, 1995).
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10. dlgiide daralmis bu La’lara eklenen ikinci oktav La zayif zamanda girer ve olusan bu oktavli motif 12.
6l¢iide bir ostinatoya doniisiir. Bu ostinato 66. 6lgiideki prestissimo ile belirtilmis zirveye kadar sol elde istikrarli
bir bicimde devam edecektir. Bu siire¢ boyunca sag eldeki motif boliimiin melodisi olarak ele alinarak {izerinde
ritmik gelisimler yapilacak, sol el ise bir metronom gibi statik kalacaktir (Resim 3).

Burada goriilen statiklik Ligeti’nin daha sonradan olusturdugu mikropolifoninin yap1 tasi olan statikligin ilkel
halidir. Gelecekte besteledigi eserlerden farkli olarak Musica Ricercata’daki statik yapi form iginde degisimlere
ugramistir. Bu sebepledir ki Grantham motifleri statik ve degisken olarak kategorilere bolmiistiir. Statik olarak
bahsettigi motifler ardi ardina gelen tekrarlardan olusan veya sabit sekilde devam eden ritim veya motiflerdir. Bu
statik motiflere uygulanan oktav ses bolgeleri, artikiilasyonlar, eklenen aksanlar, aksanlarin gelis araligmin
kisaltilmasi, statik olan hat iizerine senkop baska bir hattin yerlestirilmesi, dinamik ve tempo degisimleri ise
degisken motifleri olusturur.
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Resim 3. Musica Ricercata, Birinci Boliim 10-13. dlgtiler (Ligeti, 1995).

Bu boliimde var olan tek aralik oktav (8’li) ve benzerleridir. Dolayisiyla melodik ¢izgi cesitlilik yaratmak igin
artikiilasyon ve ritim gibi bagka araglar kullanilarak olusturulmustur. Bu ritmik ve melodik gelisimler motiflerden
olusturulmustur ve sol eldeki statik ostinatoya karsit olarak sag elde gelmektedir. Birinci motif (A) yine La
iizerinden gelisir. 14. 6l¢iide ilk defa gelen A motifi tizerinden gelisen melodik ¢izgi, kuvvetli vurusta ii¢ nota ile
baglar (Resim 4).

e

4!
—
F J
| £ TN
ANI VA

T

H

>
Resim 4. Musica Ricercata, Birinci Bolim, A motifi (Ligeti, 1995).

A motifindeki ti¢ notadan birincisi aksan, ikincisi tenuto ve {igiinciisi stacatto olmak {izere farkh
artikiilasyonlarla c¢alinmaktadir. Bu artikiilasyonlarin sirast (Aksan, tenuto, staccato) 14 ve 15. olgiide hig
bozulmadan devam ederken presttissimo’ya kadar olan siiregte siralari, ritmik yapilar1 ve oktavlar1 degisime
ugramaya baglar. Sol eldeki ostinato statik bir sekilde devam ederken tst hat zamanla kademeli olarak
degistirilir. Her motif éncekilerle baglantil1 gibidir ancak ostinato gibi siirekli statik degildir. Ozellikle ses bolgesi
ve artikiilasyon degisimleri motifler arasinda ayrimlar yaratir. Temel motif olan A motifi 16. ve 17. dl¢iide ikinci
motife (B) genigler (Resim 5).
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Resim 5. Musica Ricercata, Birinci Boliim B motifi (Ligeti, 1995).
19 ve 20. élgiilerdeki Ugiincii motif (C) de diger motifler gibi B motifinin farkli bir halidir. B motifindeki

ilk dortliik nota C motifinde sekizlik ese ve bir sekizlige doniismiistiir ve siire olarak bir sekizlik kaymistir. Bunun
yani sira ilk defa farkli bir ses bolgesinden La dahil olur. Bu motif Dordiincii motif (D) gelmeden 6nce dort kez
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tekrarlanir (Resim 6).
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Resim 6. Musica Ricercata, Birinci Blim, C motifi (Ligeti, 1995).

22. 6l¢tide stringendo poco a poco sin al Prestissimo ve cresc. Poco a poco sin all ff ifadesi kullanilmistir. Bu

ifadede bahsedilen Prestissimo ve Fortissimo olan kisim 60. olgiide gelmektedir. Dolayisiyla 22. 6lgiiden 60.

Ol¢iiye kadar hem tempo hem de niians olarak kademeli bir ¢ikis vardir ve 60. 6l¢iiye kadar siiren bu crescendo
boliim boyunca yayilan hizlanma hissine de katkida bulunur (Resim 7).
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Resim 7. Musica Ricercata, Birinci Boliim 22 ve 23.6lgiiler (Ligeti, 1995).

23 ve 24. odlgiilerde C motifine olduk¢a benzeyen Dordiincli motifi (D) gelmektedir. Ligeti’nin ana motif
iizerinde yaptig1 ritmik degisikliklerle farkli motifler olusturmasi sonucunda A motifindeki ilk dortliik La ii¢
sekizlige donligmiistiir fakat dinamikler sayesinde hala A motifinin yankilart duyulmaktadir. Bu La’lar ayni
zamanda ostinatodaki gibi oktav seklinde de ¢alinmaktadir (Resim 8).
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Resim 8. Musica Ricercata, Birinci Boliim, D motifi (Ligeti, 1995).

Daha sonra Ligeti motif B, C ve D motiflerini birlikte kullanmaya baslayarak boliimii gelistirir ve bu motifleri
bazen degistirerek bazen tekrarlayarak kullanir. Fakat bunu yaparken sag eldeki melodik ¢izgi 4/4lik ol¢i
rakamina ve sol eldeki ostinatoya hem vurus hem de ses bolgesi olarak ters gelebilmektedir. Motiflerin
gelistirildigi bu kisimda Ligeti D motifi ile baglar daha sonra sirasiyla B, C, D, D ve C ile devam eder. Bunlari
yaparken de 28, 30 ve 31. dlgiilerdeki D Motifinde oldugu gibi metrik tutarliligi degisime ugratir veya 29 ve 32.
olgiilerdeki C Motifinde oldugu gibi kiigiik ritmik degisimler yapar (Resim 9).
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Resim 9. Musica Ricercata, Birinci Bolim 30-37. olgiiler (Ligeti, 1995).
36. ve 37. odlgiillerde B motifinin oktaviyla katlandigi goriilmektedir. Burada Ligeti esperde iizerindeki
gelistirmelerine devam eder ve La’lart artik oktavli yazmaya baslar. Aymi sekilde 14. 6lgiideki artikiilasyon sirasi
40. ve 52. 6lgiide de kullanilmigtir (Resim 10).

e

Resim 10. Musica Ricercata, Birinci B6liim, B motifinin oktavla yazilmas: (Ligeti, 1995).
Ligeti simdi ritmik motiflerin (6zellikle D motifi) kullaniminin gelistirilmesine fragmantasyon ve genigleme
yoluyla devam etmektedir. Bestecinin D motifinin ilk dért notasini tekrarlayan bir figiir olarak kullanmasi bu

fragmantasyonu agikc¢a gostermektedir (Resim 11).
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Resim 11. Musica Ricercata, Birinci Boliim 44 ve 45. olgiiler (Ligeti, 1995).
Ayni zamanda buna kontrast olarak D motifinin son {i¢ notasini tekrarlayarak da bu motifi genisletir. Bu
durum genellikle orijinal motif ifadesinden hemen sonra ger¢eklesir (Resim 12).
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Resim 12. Birinci B6liim, D motifinin genisletilmesi 50 ve 51. dlgiiler (Ligeti, 1995).
D motifinin ti¢ sekizlik ve bir dortliikten olusan ilk fragmantasyonu 52. 6l¢iiden 56. 6l¢iiye kadar tekrarlayarak
gelmeye baglar. Artikiilasyon olarak gelen aksan, stacatto ve tenuto ayni diizen i¢inde devam eder (Resim 13).
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Resim 13. Musica Ricercata, Birinci Bolim 52-56. dlgiiler (Ligeti, 1995).
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Bu motif 6nce 56. daha sonra 58. oOl¢iide sekizlik birim azalarak devam eder. Bu sikistirma ses bdlgesi
degisiminin de etkisiyle Prestissimoya varisi destekler ve hizlanma hissiyati verir. Ritim olarak azalan
sekizliklerin yani1 sira tekrarlanan notalarda da azalmalar vardir. Bahsedilen D motifi ii¢ sekizlik ve bir dortliik ile
baslamis ve yedi kere tekrar etmistir. Ardindan iki sekizlik ve bir dortliikten olusan motif bes kere ve iki sekizlik
ve bir dortliikten olusan motif de ii¢ kere tekrar etmistir. Artik her ifade kisalmakla kalmaz ayni1 zamanda bir
oncekine daha da yakinlasir. Bu daralmanin sonucunda yapidaki yogunluk da artar. Siirenin bu sekilde kisalmasi
veya azalmasi 6. 6lgiideki ritmik crescendo kullanilmis motif ile ayni etkiyi olusturur (Resim 14).
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Resim 14. Musica Ricercata, Birinci Bolim 56-59. 6l¢tiler (Ligeti, 1995).

Eser genel olarak ele alindiginda 6. 6lgiiden 9. Slgiiye kadar olan ritmik sikismanin ardindan 22. 6lgiide
bagslayan Stringendo ve 56-59. 6lgiilerdeki daralma ile eserin bagindan buraya kadar biiyiik bir yiikselme oldugu
goriilir. Ritmik crescendo ile performansin gerektirdigi hizlanma arasindaki fark da bu yiikselisle anlasilabilir.

Farkli seyreden sag ve sol el sonunda 60. 6l¢lide Prestissimo ifadesi ile zirveye ulasir, sol eldeki ostinato
aniden kaybolur fakat ostinatonun ¢alindig: ses bolgesinden devam edilir ve her iki eldeki doku tek sese inerek i¢
tane sekizlik ve ardindan gelen dortlitkkten olusan motifte birlesir. Bu motif 23. 6l¢iide ilk kez gelen ii¢ sekizlik ve
bir dortlitkten olusan D motifinin bir gdlgesi ya da devami gibidir. 60. 6l¢ii 4/4 ve iki zamanli olmasina ragmen
calinan motif aksanlarin kullanildigi vuruslar sebebiyle 5/8’lik duyulur. 60. 6l¢iiden 66. Olgiiye kadar siirekli
tekrarlayan bu motif bazen senkoplu bazen de vurus baslarinda gelir. Bu degisim béliimiin bu kismi i¢in itici bir
gli¢ saglayarak ilerlemesini saglar ve boliimiin zirvesini olusturur (Resim 15).

Prestissimo
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Resim 15. Musica Ricercata, Birinci Boliim 60 ve 61. olgiiler (Ligeti, 1995).
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Bu motifin on kez ¢alinmasinin ardindan La ile Ligeti son ritmik gelisimine baglar. B6liimiin baginda da
goriilen ritmik crescendo 66. dlglide geri donmiistiir. Fakat bu seferki daralma daha uzun siiren vurusglarla baglar.
Sekiz vurusluk bir ritimle baslayan bu ritmik crescendo dort, ii¢ ve iki vurus olarak daralir. Ardindan biiyiik
icleme, dortlik ve daha sonra iicleme, besleme, altilama ve yedileme ile gittikge daralir. Bu yap1 ritardando,
stringendo veya accelerando gibi isaretlerin oldugu kisimlarin ¢alinigindan farkli olmalidir ¢iinkii hizdaki degisim
nota ile yazilarak belirtilmistir. Bu bir performans talimati degildir ve kesin olarak notaya alinmis ritmik bir
unsurdur, dolayisiyla kigiden kisiye degismemektedir (Resim 16).
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Resim 16. Musica Ricercata, Birinci Bolim 66-81. dlgiiler (Ligeti, 1995).

66 ve 80. olgiiler arasinda gerceklesen bu ilerleme tutta la forza ve ferocissimo ifadesiyle desteklenir ve giiglii
bir sekilde sonuglanir. Bir 6l¢iiliik durmanin ardindan Ligeti boliimiin ikinci egperdesi Re’yi duyurur. Gelen giiclii
Re ve sessizce basilan La-Re akoru ile armoniklerinin duyulmasi saglanir. La ve Re’nin sessiz basilmasi Re’nin
doguskanlarinin iyi duyulmasmi saglamak amaciyla yapilmistir. Sostenuto olarak belirtilmis oktav Re’ler,
ferocissimo ifadesiyle desteklenen La’nin ardindan vurgulu bir ¢6ziim duygusu olugturur. Bu rahatlama, ¢6ziilme
veya bitis hissi fonksiyonel armoninin bir giicii olarak goriilebilir. Buna gore boliimiin basindan beri duyulan La
aslinda Re notasinin ¢ekenidir ve eksen sesi olan Re geldiginde kalis yapilmis olur. La ve Re arasindaki besli
iliski fonksiyonel armonideki ¢eken iliskisi yerine doguskan iliskisine gore de ele alinabilir. Buna gore de La
notast Re’nin doguskanidir ve ¢6zliim hissini giiglendirir. Eserdeki bu tek Re hem tek nota oldugu i¢in hem de La

ile arasinda besli iliski oldugu i¢in dikkat ¢ekicidir (Resim 17).
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Resim 17. Musica Ricercata, Birinci Boliim 82 ve 85. olgiiler (Ligeti, 1995).

Bolim Re notasi ve sessizce basilan La-Re araligi ile bolimiin baslangicina referans olarak fakat ters sirada
bitirilir. Diger bir yandan Re’nin bu zaferi, sessiz notalarin titresiminin de etkisiyle ruhani bir his yaratir.

Sonug¢

Bu ¢alismada Ligeti’nin Musica Ricercata adli piyano eserindeki tek esperde ile olusturulmus birinci bolim
incelenmistir. 1951 ile 1953 yillar1 arasinda besteledigi bu eserde Ligeti kendi yeni iislubunu olusturma amaciyla
miizigin parametrelerini yeniden ele almistir. Bu dogrultuda eserin ismi, kullanilan form ve tekniklere bakildig:
zaman miizigin kaynagi Ronesans ve Barok donemden yola ¢iktigi ve Kodaly sayesinde 6grendigi kontrpuan
yazimina yogunlagtig1 goriilmektedir.

Musica Ricercata’nin birinci boliimii tiim eserin bir mikrokosmosu gibidir. Birinci bélimde kullanilan statik
ve degisken unsurlar, poliritim, artikiilasyon ile saglanan gesitlilik, sinirlandirilmis esperde sayisi, nota iizerinde
yapilan ritmik crescendo ve motif ¢caligmasi ile gelisen yapilara eserin diger boliimlerinde de rastlanir.

Ligeti Musica Ricercata’nin kompozisyon siirecinin baginda kendine esperdeler iizerinden sinirlamalar
koymustur. Buna gore birinci boliim tek bir esperde ile baslar ve bolimiin son dort dl¢iisiinde ikinci esperde
eklenir. Besteci tek esperdeden olusan bolimde ¢esitliligi nasil saglayacagini arastirmaktadir. Bu dogrultuda ritim
ve ses bolgesi lizerinden hareket ederek biitiin ses bolgelerini kullanilmig, farkliliklar dinamik, tempo, ritim ve
artikiilasyonlarla saglanmigtir. La’lar arasindaki farklilik tremolo, sessiz basilan notalar, nota iizerinde yapilan
ritmik crescendo, poliritmik ¢aligmalar, degisken 6l¢ii sayilari, istikrarli gitmeyen vurus baslari ile saglanan ritmik
ilizyonlar gibi tekniklerin kullanilmasiyla elde edilmis, motif gelistirmeleri fragmantasyon ve genigsleme yoluyla
gergeklestirilmigtir.

Boélimde zit kavram ve parametrelerin birlikte kullanildigi goriilmektedir. Buna gore degismeyen tek esperde
ve ostinato gibi statik unsurlar ile artikiilasyon, gruplar i¢indeki vurus bas1 degisiklikleri, gruplar arasindaki
esperdeler ve gruplar igerisinde degisen esperdeler gibi degisken unsurlara birlikte rastlanir. Ayni sekilde bolim
formu, ostinato kullanimi, fonksiyonel armonideki ¢eken, geleneksel 6l¢ii rakami gibi geleneksel unsurlar ile
fragmantasyon, belirlenmis esperde sayisi, poliritim, sessiz basilan tuslar ve nota tlizerinde yapilan ritmik
crescendo gibi yenilikgi teknikler birlikte kullanilmistir.

Erken donem eseri olan Musica Ricercata’nin birinci bdliimiinde Ligeti’nin daha sonradan olusturdugu ve
kullandig1 teknik ve isluplarin ilkel halleri goériilmektedir. Buna gore Bati Avrupa yillarinda olusturdugu
mikropolifoninin yap1 tas1 olan statiklik, ge¢ dénemlerinde kullandigi nota tizerinde yapilan ritmik crescendo,
motif ve fragman iizerine kurulu form yapist ve belirlenmis sinirli materyalle eser olusturma birinci bolimde
goriilen tekniklere 6rnektir.
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Ulakbilge

ANALYSIS OF GYORGY LIGETI’S MUSICA
RICERCATA: MOVEMENT I

Aysel Gokce CAGLAR

ABSTRACT

Musica Ricercata is a piano piece written by Gyorgy Sandor Ligeti, the composer of the 20th century. He composed
this piece during his Hungarian period, which is considered to be Ligeti’s early period. Under the shadow of the
censorship and pressure imposed on artists by cultural policies in Hungary, he tries to develop an innovative
perspective. During this period Ligeti reimagining the main elements of music, such as sound, interval, melody and
rhythm and composed the Musica Ricercata. The work consists of eleven movements and pitch class used in this work
increases exponentially in each successive movement. In Movement | only one pitch class was used, except for the last
four meassure, and the movement was shaped by the use of this pitch class in different ways. This study explores how
the diversity in the Movement | of Musica Ricercata is achieved. To investigate this aim, after literature research and
data collection, Movement | has been analyzed harmonically and technically; motivic and rhythmic studies are shown
on the sheets. While doing this analysis, it was based on the pitch class and post-tonal theory terminology. Ligeti’s
research on motive, register, articulation and rhythm, in order to eliminate the monotony, were examined. In addition to
being limited and sequential, the structures created with certain materials were shown; and the primitive forms of the
techniques such as rhythmic crescendo and static structures that the composer created in his later periods were
determined.

Keywords: Gyorgy Sandor Ligeti, Musica Ricercata, contemporary piano music, pitch class
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