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Postmodern siirecte sosyal ve ekonomik esitsizlikler, siyasi gerginlikler, sanat kurumlarinin kat1 geleneksel kurallari,
sanat ve yasam arasindaki kopukluk gibi sorunlar sanatcilar: alternatif sanat bicimlerine yoneltmistir. 1960 sonrasi
gelisen sanat ortaminda sanata bakis acist degismis, Fluxus, Happening, Performans Sanati gibi yeni sanatsal ifade
bigimleri ortaya ¢ikmistir. Bu gosteri temelli etkinlikler ile ‘beden’ temsil gorevinden dte, sanatin olusum merkezinde
varolmustur. ‘Beden’ kavrami sadece sanatci, izleyici ile sinirlanmamis canli-cansiz hayvan bedeni de sanatsal ifade
araci olarak kullanilmigtir. Gegmisten giliniimiize mitolojik, dini, psikolojik, sembolik ve bi¢imsel anlamlarda sanatta
sik¢a kullanilan hayvanlar, bizzat bedenleri ile sanat performanslarinda yer almistir. Antroposofik goriise sahip olan
sanat¢1 yiikledigi sembolik anlamlar ile tavsan, at, kurt gibi hayvanlar1 performanslarinda kullanarak izleyiciye
karmasik mesajlar vermeyi amaglamistir. Bu aragtirmada Postmodern donemde gorsel sanatlar iginde meydana gelen
alternatif sanat hareketlerinden, avant garde bir sanat hareketi olan Fluxus’un sanatsal ve kiiltiirel agidan muhalif
yapistyla dikkat ¢eken tavri ve onun ifade bigimlerinden performans sanati ve fluxus performanslart incelenmistir.
Arastrmanin  konusu Joseph Beuys’un hayvan bedenini sanat malzemesi olarak kullandigi performanslariyla
siirlandirilmistir. Hayvan bedeninin sanatta anlatim araci olarak kullanilmasi ve hayvan bedeninin aliciya verilen
mesaj1 iletmede oynadigi etkin rol ¢alismanin Snemini gdsterirken, sanat¢inin performans ornekleri iizerinden ele
almmustir. Hayvanlar {izerinden sanatta yeni anlamlandirma sekillerinin olugumunu gdstermek arastirmanin genel
amacini olusturmustur. Arastirmada veri toplama teknigi olarak tarama yontemi kullanilmis, konuyla ilgili yazili
kaynaklardan ve gorsellerden yararlanilmistir. Sonug olarak elde edilen bilgiler 1s1ginda hayvanlarin sanat ortaminda
bizzat var olmasi ve hayvanlara yiiklenilen sembolik anlamlara dikkat ¢ekilmistir. Bu kapsamda sanatgmin 6rnek
calismalart iizerinden ele aldigi toplumsal sorunlarin alti ¢izilmistir.

Anahtar Kelimeler: performans sanati, fluxus, Joseph Beuys, samanizm, hayvan
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Giris

Postmodernizm, modernizmden daha ¢agdas ve daha modern bir sey ortaya koymak ister. Evrenselligi
reddeder, her tiirlii olanaktan ve degisik malzemelerden yararlanir. Form karsiti, degisebilir, yiizeysel yoruma
kars1 ve belirsizlik ozellikleri gosterir. Bireyci, 06zgiin, c¢arpici niteliklere sahip yaklagim tiri olan
Postmodernizm, tislup, anlayis, zihniyet yaninda malzeme, teknik, iletisim gibi alanlarda da biiyiik doniigiimlerin
yasandig1 bir siirectir. Bu siiregte sanatcilar da modernist inanglardan, tavirlardan, bagliliklarin tiimiinden uzak
dururlar ve sanat diinyasina modernizmle iligkisi kopmus farkli estetik bigimleri sunarlar (Barrett, 2014: 57).
Postmodernist sanat¢it her tirlii elitizme karsi gelmekte, tiimilyle demokratik bir yaratima inanmaktadir.
Modernizme karsin, Postmodernist anlayis her tiirlii anlatim bi¢iminden yararlanmakta ve rahatga kullanmaktadir
(Mant Menay, 2018: 99). Postmodern donemde gorsel sanatlar iginde meydana gelen degisim ile kavramsal sanata
¢oke¢a bagvurulmustur. Kavramsal sanatta ise video art, happening, fluxus, performans sanati, beden sanat1 gibi
sanatsal ifade sekilleri ile bedenin kendisi en ¢ok kullanilan malzeme olmustur. Ortak bir {islup olmaktan ¢ok o
akisa kapilan sanatcilarin tasidigi ortak bir tavir olan “Fluxus” 1960'lh yillarin toplumsal muhalefet bigimlerinden
beslenen donemin kiiltiirel muhalefet dalgasina eklemlenen bir olusumdur (Antmen, 2014: 203). Ozellikle 1960
sonrasi degisen sanat algisi ile insan bedeninin yani sira hayvan bedeni de sanat eylemlerinde sik¢a kullanilmaya
baslanmig, hayvanlar, sanat performanslarinda yer almistir. Antroposofi doga bilimlerinin fiziki diinyay1
arastirdig1 ve tanimladig1 kesinlik ve agiklikta arastirmay1 ve tanimlamayi hedefleyen bir girisimdir (Birdisli ve
Ozdemir, 2009: 12). Bu goriise sahip olan sanat¢i da performanslarinda ari, tavsan, at, kurt gibi hayvanlar
kullanarak ve onlara sembolik anlamlar yiikleyerek izleyiciye farkli mesajlar vermek istemistir. Beuys i¢in
hayvanlarin 6zel bir dnemi vardir. Ona gore &biir diinyayla iliskiyi (hem gergek anlamiyla, hem de figuratif
olarak) sembolize ederler. Geyik, tavsan, at, kugu figiirleri ruhsal varliklarin diinyevi formunu temsil eder.Beuys,
sanat aksiyonlarmnin, insanligin sezgisel, tutkulu ve irrasyonel ruhu ( hayvanlarda sembolize edilen) ile soyut
diisiince ve zeka arasindaki dengesizligi gidermesini istemistir ( Fineberg, 2014: 219). Bu calismada, Joseph
Beuys’un Fluxus hareketi icinde sanat malzemesi olarak hayvan bedenini kullandig1 performanslarinin
incelenmesi amaglanmistir. Arastirmanin amacina ulagmak i¢in 6nce postmodern donemde sanatsal ve kiiltiirel
acidan muhalif yapisiyla dikkat ¢eken fluxus tavri ve onun ifade bi¢imlerinden performans sanati incelenmis,
performans sanatinda hayvan bedeninin kullanimina &rnek olarak Joseph Beuys’un: “Olii Bir Tavsana Resim
Nasil Agciklanir” (1965), “Iphigenia / Titus Andronicus” (1969), “Amerika’y1 Seviyorum Amerika Da Beni”
(1974) performanslart incelenmistir.

1. Fluxus Sanat Tavri ve Joseph Beuys

Sanat yapmak kendini ifade etmenin yaratict bir yoludur. Joseph Beuys bunu “Sadece Birka¢ Kisi Degil,
Herkes Davetli” adli yazisinda; "Sanat &grenilebilir, belli bir yetenek gerekse de siki calisma siirecin bir
pargasidir. Sanat akildan gelir insanin sdyleyecek bir seyi olmasi gerekir ama o becerinin diger yaninda insanin
onu ifade edebilmesi gerekir" (Harrison ve Wood, 2011: 952) diyerek, sanatin herkes tarafindan
Ogrenilebilecegini ve herkesin sanat¢i olabilecegini ifade eder.

Kavramsal sanatin bir kanadi olan Performans sanati, Fluxus gibi farkli akimlar dahilinde uygulanmistir.
Fluxus’un ifade biciminin neredeyse tiimii performans temellidir. Performansla birlikte o giine degin genellikle iki
boyutlu yiizeyler iizerinde temsil edilen “beden” basli basina sergilenen bir sanatsal malzemeye doniigmiistiir. Bu
acidan bakildiginda kavramsal sanatin boya yerine kavramlari ve dili kullanmasi gibi performans sanati da
malzeme olarak bedeni se¢mistir (Antmen, 2010: 222).

Belli bir akim olmaktan ¢ok sanatsal bir tavir olan Fluxus, sanati sosyal bir siireg, degisim olarak ele alir.
Otorite karsit1 ve devrimci bakis acisina sahiptir. Sanattan para kazanilmamasi ve sanatin amacinin haz nesnesi
yaratmak olmamas1 gerektigini savunur. Modern hayatin siradanligina, kapitalizmin eziciligine karsidir. Bu
tavira gore, sanat belli bir cografyaya sigdirilamaz. Eski sanatin kat1 kurallar1 gegmiste kalmistir ve sanatta higbir
kisitlama ve siir olamamalidir. Belli bir disiplinden ¢ok disiplinler arasi bir tavir takinir. Bu sebeple performans,
happening/olusum, gosteri, konser... gibi ifade bigimleriyle karsit gdsteriler sergiler. Bunu mizahi, elestirel,
gosteri mantig1 ile dile getirir. Sanata bakis agis1, kullanilan ifade bigimi ve malzemeler degiskendir, esnektir. Her
sanat¢1 kendi yaraticiligin1 kendi 6zgiir ifade bicimiyle sunar. Her Fluxus iiyesi kendi inang¢lar1 dogrultusunda
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sanat iretir. Joseph Beuys da Fluxus'un bu yoniinii sevmistir ¢linkli Fluxus, sanatta 6zgiir bakis a¢isinin ve bas
kaldirinin en vurgulandig: tavirdir. Sanatgi, 6liim ¢izgisi boyunca sendelemeye devam eden mecali kalmamis bu
toplumsal sistemin baskici etkilerini sokiip ortadan kaldirmaya ancak sanatin giicli yeter (Yilmaz, 2001: 165)
diyerek Fluxus’un mubhalif tavrini takinir. Biyofilik hayat felsefesine sahip sanatgi, kendini saman olarak gormiis
ve sanat1 diinyay: iyilestirmek icin bir ara¢ olarak kullanmistir. Bir ritiiele doniistiirdiigi performanslarinda
kullandig1 sira dig1 sanat malzemelerine sembolik anlamlar yiiklemistir.

Sanatin iyilestirici giiciine inanan ve evrensel bir yaraticilik diirtlisiinii harekete gecirerek gercek bir
toplumsal doniisiim yaratabilecegine inanan Beuys, Fluxus'un temel ilkelerini adeta kisiliginde barindiran bir
sanat¢idir (Antmen, 2010 : 206). 1972'de Georg Jappe'yle yaptigi goriismede"Benim pedagojik ve politik
kategorilerim Fluxus kaynakli"(Harrison ve Wood: 953) diyerek eylemci sanat yanliligini dile getirmistir.
Sanat¢cinin politik goriislerinin sanat diinyasina sokulmast konusunda 6zgiin davraniglarda bulunan Beuys’un,
¢ogu gosterisinde politik goriislerinin agiklanmasi 6nemli bir olgu olmus, giderek bu agiklamalar sanatsal
etkinliginin yapisini olusturacak kadar 6nem kazanmistir ( Tiikel, 1997:232). Sanat¢1 icin sanat, dil, diisiince,
performans, 6liim ve ekoloji konulariyla da baglantili olmustur (De Waresquiel, 2004: 104). Beuys’un sanat
anlayisi, ¢agdas sanatin dayanaklari olan modernizm ve avangard kavramlarinin incelenmesine olanak taniyacak
bir noktada bulunmas1 sanatin bir diisiinme bi¢imi olarak yeniden kurgulanmasi siirecinin bir pargast olmustur
(Sen, 2006: 1).

Beuys, herkesin sanat yapabilecegine dair goriisii ile egitim anlayisina da yeni bir bakis acis1 kazandirir.
Herkesin yaraticiligi ile toplumu sekillendirebilecegi tizerinde durur. Bu konuda insanin toplumsal organizmanin
heykeltiras1 ve mimar1 olabilecegini sdyler. Duchamp’in her nesnenin bir sanat yapiti olabilecegini iddia
etmesinin ardindan Beuys da her insanin bir sanat¢i olabilecegini iddia etmis bdylece sanatin alanini iyice
genisletmistir (Yilmaz, 2013: 353).

2. Joseph Beuys'un Sanatinda Hayvanlarin Yeri

Beuys'un kendi 6z yasam notlarinda bahsettigine gore hayvanlarla olan etkilesimi erken yaslarda
baslamistir. Kiigiik yasta kimya deneyleri yapmis, yakin ¢evresinden topladigi cesitli bocek fare tavsan gibi
hayvanlardan bir koleksiyon meydana getirmistir. Daha sonrasinda 6grenimini fen bilimleri alaninda yapmuistir.
Ikinci Diinya Savasi’nda savas pilotu olarak gdrev yapan Beuys'un u¢agi Kirim semalarinda diiser ve Kirimli

Tatarlar tarafindan donmak iizereyken bulunur. Kendisi bu olay1 séyle anlatir:

Eger Tatarlar olmasaydi bugiin hayatta olmazdim... Ugagin diismesinden sonra, Alman arama timleri umudu kestiklerinde, biitiin o
kar kiyamet i¢inde beni bulanlar Tatarlar. Kendimde degilmisim ve ancak on iki giin sonra Alman sahra hastanesine dondiigiimde
kendime gelmisim... En son hatirladigim, ugaktan atlamak igin, parasiitlerin a¢ilmasi igin vaktin ¢ok ge¢ oldugu. Bu, yere
cakilmadan birkag saniye dnce olmali... Arkadagim bagliyd: ve ¢arpmanin etkisiyle atomize olmustu. Zaten ona ait neredeyse higbir
sey bulamayacaklardi. Ama ben herhalde 6n camdan disar1 firlamig olmaliyim. Bagimdan ve g¢enemden aldigim berbat yaralara
ragmen beni bu kurtardi... Tamamiyla kara gémiilmiistim. Giinler sonra Tatarlar beni bdyle buldu. 'Voda' (su) diyen sesler
hatirliyorum; ondan sonra da ¢adirlarin kegesini, keskin yag, peynir ve siit kokularmi. Viicut 1sim1 canlandirmak igin bedenimi
yagla kapladilar ve keceye sardilar (Tisdall, 1979: 19).

Bu olay sanat¢inin hayati boyunca yaptigi tiim sanatsal islerinde kendine yer bulacaktir. Bu yoéredeki
Tiirklerin samanist olmalar1 ilgisini cekmis ve kendini bu alana vererek modern bir saman olmustur. Islerinde
kullandig1 organik malzemeler ve hayvanlar samanizmde simgesel anlamlara sahiptir.

Savag sonrasinda Beuys, Rudolf Steiner'in yapitlarin1 okumaya ve antropozofiye ilgi duymaya baslamistir.
Antropozofi, insan tabiatinin tanrisalligina dikkat ¢ekerek insanlarin bunun farkina ancak inisiyasyon sonrasinda
varabileceklerini savunur (Rosenthal ve Yubin, 1997: 34). Beuys, antroposofik bir yaklasimla, evrenin ruhu ile
iletisime gegilebilecegine inaniyor ve kendini tinsel alanla diinyevi yasam arasinda bir araci olarak goriiyordu.
Sanat eylemlerinde samanvari organik malzemeler ve varliklar olan; at, kurt, 6li tavsan, kege, i¢ yagi gibi
malzemeler kullanir. Beuys, izleyiciyle daha dolaysiz iletisim kurmak i¢in ¢abalarken yar1 samanik bir kisilik
benimser ( Wilson, 2015 : 88)

Samanlar acisindan tavsan geyik at sincap ve kurt gibi hayvanlar kutsaldir belli zamanlarda bu
hayvanlardan birini kurban ederek derisini yiizerler ve kemiklerini etinden ayirirlar siriklara gegirip diktikleri bu
diizenege baydara ya da ongon denir. Etten 6zenle ayrilan kemiklerde kutsaldir Bunlar torbalara doldurulur ve
kutsal giines ananin yerdeki yansimasi olan atese yakilir aritilir doga temizlenir. Samanistlerin Tanr1 sembolleri
ise kegedendir bunlara i¢ yag: siiriiliir (Yilmaz, 2013: 344). Sanatg¢1 ayrica; 1s1 veya enerjinin sembolii olarak bali,
diisiince paylagma araci olarak ele aldigi kara tahtayi, odaklanmanin ve yon bulmanin sembolii olarak el fenerini
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ve kani, bitki 6zsuyunu, bitkileri, kemikleri, canli cansiz hayvanlari, toprak ve kaya pargalar1 gibi bir¢cok farkl
malzemeyi kullanmigtir ( Merdaner, 2010: 57).

Beuys’un dogal diinyaya duydugu saygi, hayati ve sanati boyunca devam eder. At, geyik, kugu, tavsan gibi
bazi hayvanlar ile yakindan ilgilenerek onlar1 koruyucu ruhlar olarak goriir. 1970'lerde gevre politikalarinda aktif
olarak hareket eder ve Yesiller Partisi'nin kurucularindan biri olur.

3. Joseph Beuys'un Hayvanlar ile Ger¢eklestirdigi Performans Ornekleri

3.1. Olii Tavsana Resimler Nasil Anlatihr (1965)

Fluxus performanslarinin anlik etkisinin cok daha &tesinde olan "Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir"
Joseph Beuys tarafindan 26 Kasim 1965'te Almanya'nin Diisseldorf sehrindeki Galerie Schmela'da
gergeklestirilen bir performanstir. Ayni zamanda sanatginin 6zel bir galerideki ilk kisisel sergisi olan bu
performansta, galeri kapilar1 igeriden kilitlenerek seyircilerin olan bitene ancak pencerelerden bakmasina izin
verilmisgtir.

Beuys, kafasini bal ve altin varak ile kaplamis, ayaklarinin birinin altina demir bir plaka digerinin ise kege
yerlestirmistir. Kollarinda 6lii bir tavsan tutar. Galerideki resimleri sira ile gezerek tavsana anlatir. Beuys bu
performansinda 6lii bir tavsana sanat anlatmanin, uygarlagmis insana dert anlatmaktan daha kolay oldugunu ima
eder (Kavrakoglu, 2016). Bu performans ayni zamanda hem resimlerin, hem de kelimelerin smirliligini
anlatmaktadir ( Fineberg, 2014:403).

Performansta kullanilan malzemelerin sembolik anlamlari vardir. Beuys'un suratindaki maskede, altin,
glinesin, bilgeligin ve safligin sembolii, bal ise Germanik mitolojide yeniden dogusun bir semboliidiir (Erden,
2012:.57). Sanatc¢i, kardeslik toplumunu temsil eden arilarin {iriinii olan balin 6nemini su sekilde aciklar:
"Kafamdaki bal elbette diisiince ile ilgilidir. Insanlar bal iiretme kabiliyetine sahip olmasalar da diisiinme, fikir
liretme yetenegine sahiptirler. Dolayisiyla diisiincenin bayat ve marazi dogasi bir kez daha yagsama gegirilir. Bal
siiphesiz yasayan bir maddedir. Insan diisiinceleri de canlanabilir." (Konnertz, 1984: 155) Ayakkabisinin altindaki
kege, hayvansal bir malzeme olarak samanik bir anlam tasir, diger ayakkabisinin altindaki demir ise erkeksi giicii
temsil eder.

Kullanilan hayvan karkasinin tavsan olarak sec¢ilmesinin sebebi; Samanizm'de tavsana atfedilen kutsiyettir.
Tavsan, bir¢ok dinde sembolik anlami olan bir hayvandir. Yunan mitolojisinde ask tanrigasi Afrodit ile
iliskilendirilir. Romalilar ve Cermen kabileleri i¢in dogurganligin semboliidiir ve Hiristiyanlikta dirilis ile
baglantilidir. Kendisi tavsani enkarnasyon sembolii olarak goriir. Insanin da kendini yeryiiziinde bir ev insa
ederek yuvaladigimmi ve yeryiiziinde enkarne oldugunu belirtir. Sanat¢inin elindeki tavsanin bu amag¢ ugruna
oldiiriiliip oldiriilmedigi kesin olarak bilinmemektedir. Amag izleyiciye Beuys’un vermek istedigi mesaj1 vermek
oldugundan herkes eyleme odakli olarak performansi izler. izleyiciler tavsanin neden &lii oldugu veya nasil
6ldiigii sorusunu sormamistir. Bu performansin ardindan hayvan haklar1 savunuculari aktif bir eylemde
bulunmamaislardir.

Beuys, en son tabureye oturarak performans bitirir. Olii tavsan1 "pieta"daki Meryem’e benzer sekilde tutar.
Bu eylem izleyiciye sanati entelektiiel oldugu kadar ruhsal bir boyutta da algilamalar1 gerektigini anlatir
(Farthing, 2012: 501). Ug saatin sonunda seyirciler galeriye giris yapmistr.
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Resim 1. Joseph Beuys, Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir, 1965.
Performans, Schmela Galerisi, Diisseldorf

Beuys buna katilmasa da elestirmenler performanstan bir fotografi 20. yilizyilin yeni Mona Lisa's1 olarak
tanimlar. 2005 yilinda ise Marina Abramovi¢ tarafindan "Yedi Kolay Par¢a" dizisinden biri olarak Guggenheim
Miizesi'nde tekrarlanir. Performans sanatinin en 6nemli 6zelligi tekrarlanamaz olusu ve zaman ig¢indeki 6zgiin
konumudur. Ayni performansin iizerine higbir sey katilmadan tekrar canlandirilmaya c¢alisilmasi gereksiz bir
eylemdir. Diger yonden s6z konusu performans i¢in bir 61i hayvan daha kullanilmistir.

Beuys burada, hayvanlar diinyasiyla iliskiye gecebilen bir saman roliindedir. Bal ise evrene bir referanstir.
Beuys'un esinlendigi altin simya da ruhun ve maddenin kusursuzlugunu simgeler; biiyiilii "felsefe tasi" biitiin
degersiz maddeleri altina ¢eviren bir hayat iksiridir. Beuys'un gosterisindeki malzemelere ve hareketlere sinir
koymak miimkiin degildir, bunlar uzatildik¢a uzatilabilir. Onemli olan onun kendini bu sembolik, ruhani diinyanin
merkezine koymasidir. Sanatini bir simyaci, bir biiyiicii, bir saman edasiyla yapmasidir (Artun, 2015).

3.2. Iphigenia / Titus Andronicus (1969)

1969'da Frankfurt Theater am Turm'da gergeklestirilen Iphigenia / Titus Andronicus performansinda Beuys
kirk manto giyerek, parlayan beyaz bir atla karanlik bir sahnede ortaya g¢ikar. Eylem sirasinda Goethe'nin
"Iphigenia" ile Shakespeare'in "Titus Andronicus" oyunundan dizeler okur ve sesi hoparlérden duyulur.
Goethe’nin eserindeki Iphigenia adl1 geng kizin dramini, Shakespeare'in eserindeki kanli sahneleri anlatan dizeleri
okur. Ozellikle Titus Andronicus oyunundaki siddet ve zuliim, Ikinci Diinya Savasi’ndaki Nazi suglarimni
animsatir. Performansi anlamlandirabilmek icin adini aldigi oyunlarin temasini bilmek gerekir. iki oyun da
intikam temasimi igler. Titus Andronicus'un kanli, Iphigenia'nin mutlu sona ermesi tezatlik olusturur. Ayrica
Kirim cografi olarak Iphigenia'nin Tauris'ine karsilik gelir ve sanat¢inin kurtulusu yani yeniden dogusu ile
iligkilendirilir. Sanat¢1 sahnede kus hareketleri yaparak ve kiirk giyerek samanik ayinler gergeklestirir.
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Resim 2. .Joseph Beuys, Iphigenia / Titus
Andronicus, 1969, Performans, Theater am
Turm,

Sahnede sanat¢inin arkasinda beyaz bir at durur. Mikrofonlar yerlestirilmis zeminde at toynaklarini her
vurdugunda sesi yankilanir. Oniine konulan samani yediginde cikan cigneme sesleri duyulur. Sanat¢1 sahnenin
etrafinda yiiriir, sesler ¢ikarir, elindeki zilleri vurur, el hareketleri ve sdzlii anlatimlar yapar. Oncesinde sanatta iki
boyutlu, sembolik bir anlatim ile var olan at imgesi artik bizzat sanat malzemesi haline gelmistir. Sanat tarihinde
siyasi, psikolojik, sosyal anlamlar ifade eden at, Joseph Beuys’un sanatinda yeni bir diizlemde karsimiza ¢ikar. Bu
yeni diizlemde biyolojik bir hayvan olarak atin dislerinin ve toynaklarinin sesi ile sert bir sekilde karsilagiriz. Bu
sesler, Titus Andronicus oyununun sert sahneleri ile birbirine karisir.

W
e =

Resim 3. Jorg Schellmann, Iphigenie, 2012-

2013, Yerlestirme, Galerie Thaddaeus Ropac,
Paris

Galerie Thaddaeus Ropac, Paris Pantin'de 2012-2013 yillarinda a¢tig1 "Iphigenie" adli sergide Joseph Beuys

tarafindan gergeklestirilen performansin malzemelerine yer vermistir. Sergi boyunca galeride beyaz bir at
sergilenmistir.
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3.3. Amerika’y1 Seviyorum, Amerika Da Beni (1974)

Joseph Beuys'un en bilindik performanslarindan biri olan "Amerika’y1 Seviyorum Amerika Da Beni"
1974'te New York Rene Block Gallery'de gerceklesmistir. Beuys Amerika'nin yanlis politikalarini protesto etmek
amaciyla Almanya'dan galeriye Amerika topraklarina ayak basmadan, kegeye sarili olarak ambulans ile
getirilmistir. Galeride bir kafes i¢inde onu bir kir kurdu, yerel ad1 ile “coyote” bekliyordur. Sanatci kafese girmis,
sakin ve sabirli sekilde coyote ile iletisim kurmustur. Basta onu tanimaya ¢alisan kurt, kokusuna alismig ve onu
kegesinden ayirmaya calismistir. Oniine atilan eldivenler ise simgesel bir dostluk adimidir. Kegesinden kurtulan
Beuys, hayvan ile iletisimini gittikce gelistirir. En son yataklarini degistirirler, kurt yani1 basindayken Beuys
gazetesini okur. Kisacasi ii¢ gilin boyunca vahsi kurdun saldirisina ugramadan onunla iletisim kurar, birlikte yasar.

Resim 4. Joseph Beuys, Amerika'yr Seviyorum,
Amerika Da Beni, 1974, Performans, Rene Block
Gallery, New York

Kafesin i¢inde sembolik anlamlara sahip malzemeler yer aliyordu; saman, tiirbin sesi yayan bir cihaz, Wall
Street gazetesi, kece, eldiven, el feneri, baston, nota sesi veren metal iiggen. Ornegin metal iicgen biling, tiirbin
sesi teknoloji, el feneri depolanmis enerji, eldivenler her tiirlii eylemi yapabilen eller, borsa haberlerini yazan
Wall Street gazetesi de ABD ekonomisinin acimasizligi demekti. Kir kurdu ise hem Amerika’ya Orta Asya’dan
yerlilerle birlikte gelen bir kurt cinsini hem de Amerikan yerlilerini temsil ediyordu (Y1ilmaz, 2013: 350).

Kafeste gecirdigi siire boyunca kurt, Wall Street gazetesine iser, tiirbin sesi ile huzursuzlasir, Beuys’un saril
oldugu keceyi cekistirir, izerinde uyur, Beuys'un attig1 nesneleri yakalar. Gegen ii¢ giinde birbirlerine zarar
vermeyip birlikte yasamay1 becerebilmeleri, adeta birbirlerine sevgi beslemeye baslamalari performansa adini
Verir.

Sanat¢1 saman inancina goére kurdun, insanoglunun hissettiginden c¢ok daha giicli bir ruhu oldugunu
distiniiyordu. Amerikalilar tarafindan soylari tiikenme tehlikesi gegiren 'coyote' yani kir kurdu Amerika
topraklarina 6zgii bir tiirdiir ve Kizilderilileri temsil eder. Geg¢misin bir hesaplagmasi olarak diisliniilebilen bu
ylizlesme ile; kurt ve Avrupali karsi karstya gelmistir. Kurt, onu yok etmek isteyen Avrupalilarin soyundan gelen
Beuys'a kars1 saldirgan bir yirtici olarak temsil edilmesine ragmen, beraber yagamak zorunda oldugu bu yabanciya
ve beraberinde getirdigi nesnelere alismistir.

Bu ise temsil sanatsal temsil sorunu agisindan baktigimizda Beuys' un gerek geleneksel gerek modern temsil
yontemlerini agtigini; ancak temsilden timiiyle vazge¢cmedigini goriiriiz. Amerika’y1 Seviyorum Amerika’da Beni
adli gosterisinde 'kir kurdu' tas ya da bir bagka malzemeden olusturulan bir 'kurt heykeli' (yani bir 'yanilsama')
degil, etiyle kanmiyla gercek bir kurttur (Yilmaz, 2013: 350). O giine dek sadece resimlerde ve heykellerde bir figur
olarak yer alan beden, basli basina sergilenen bir sanatsal nesneye donlismiistiir ( Mant Menay, 2019: 92).
Sanatginin amaci, Amerikan yerlilerinin dramina ve yanlis Amerikan politikalarina dikkat ¢ekmektir.
Performansin sonunda, sanat¢i galeriye geldigi gibi tekrar kegeye sarili olarak ambulans ile havalimanina
gotliriilmiis ve iilkesine donmiistiir. Performanstan bes yil sonra Beuys’un performansinda kullandigi orjinal
parcalar olan: sapka, sa¢ teli, kege battaniyesi ve 1sirilan eldivenler sergilendi. Performansin en dnemli 6gesi olan
coyote ise bir kurt kiirkii olarak sergilenir.
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Sonug¢

1960’larin sanat egilimlerinde, sanat ile yasam arasindaki duvari yikma hedefi vardir. Fluxus, happeninglerin
disavurumcu ve sembolik yonlerine karsi bir tepki olarak dogmustur. Fluxus etkinlikleri minimal nitelige sahiptir.
1960 sonrasi cagdag sanata yon veren Fluxus sanat hareketinin 6nemli ismi Joseph Beuys "herkesin sanat
yapabilecegi" fikrine yogunlasmistir. Performanslarinda kullandig1 alisilagelmemis malzemeler ve bakis agisi ile
toplumsal sorunlari irdelemis, sanatin diinyay1 iyilestirebilecegini savunmustur.

Alisilmis sanat¢i goriintiisiinden tiimiiyle ayr1 bir kisiligi olan, Avangard sanatin onciisii olarak Beuys,
1960'lardan 1980'lerin baslarina kadar kisisel deneyimlerinden yola ¢ikarak sanatina yon vermistir. Sanatinda
evrensel sanatsal, politik ve sosyal meseleleri ele almigtir. Sanata bakis acis1 ve yenilik¢i yonleriyle cagdas
sanatta bir mihenk tas1 olmustur.

Beuys icin 6te diinyayla dogrudan bir iligkiyi sembolize ettiklerinden dolay1 hayvanlarin ayr1 bir 6nemi vardir.
At, kugu, tavsan ve geyik figiirleri ruhsal varliklarin diinyevi formunu temsil eden figiirlerdir.

“Olii Tavsana Resimler Nasil Anlatilir” yapitinda toplumsal aydinlanay1 yaratma konusunda resmin sinirlarini
elestirmektedir. Ama ayni zamanda sanatta ac¢iklamalarin yetersizligiyle ve ruhun mantikli olmayan diinyasiyla
iletisime gegmekle de ilgilidir. Beuys’un kozmolojisinde bal, yasam giicii igerir ve yaraticilik i¢in bir metafordur.
Intikam temasinin islendigi “Iphigenia/Titus Androcinus” performansi ise sanatcinin kurtulusu yani yeniden
dogusu ile iligkilendirilir. Gegmisin bir hesaplagsmasi olarak diisiiniilebilen,“Amerika’y1 Seviyorum, Amerika da
Beni” performansinda Amerikan yerlilerinin dramina ve yanlis Amerikan politikalarina dikkat ¢cekmektedir.

Beuys, sanatinda kisisel travmasinin bir sonucu olarak iyilesme, yenilenme ve aydinlanma temalarini islemis
ve simya, Samanizm odakli kisisel bir sembolik dil gelistirmistir. Nesnelere ve hayvanlara sembolik anlamlar
yiklemis, performans ve enstalasyonlarinda sik¢a bu organik malzemeleri kullanmistir. Arastirmada, 6li bir
tavsan, canli bir at ve kurt kullandigi eylemlerine yer verilmistir. Burada kullanilan hayvanlarin nereden
getirildigi ve eylem sonucunda ne oldugu konusunda bir bilgi elde edemiyoruz ¢iinkii Beuys'un performansinda
canli hayvan kullanimi ve hayvana yiiklenilen yeni anlamlar iizerinde yogunlasilmistir. Fakat bu sembolik
anlamdan gercek yasama donersek, bu hayvanlara ne oldugu Ornegin sanat i¢in bir tavsanin katledilip
katledilmedigi sorunsali iizerinde durulabilir.

Klasik ve modern sanatta iki boyutlu bir diizlemde sembolik anlamlara sahip hayvanlar, Beuys'un sanatinda
canlt ya da dlmiis ger¢ek varliklar olarak karsimiza ¢ikar fakat temsil acisindan hala sembolik anlamlara sahiptir.
Tek fark artik el sanatinin Griinii degil, aklin iirlinii olarak karsimiza getirilmis olmasidir.
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Ulakbiloge

USE OF "ANIMAL SIZE"™ IN PERFORMANCE ART:
SAMPLE OF JOSEPH BEUYS

Selda MANT MENAY
Meltem OZKAN

Abstract

In the postmodern process, problems such as social and economic inequalities, political tensions, strict traditional rules
of art institutions, and the disconnection between art and life have directed artists to alternative art forms. In the
developing art environment after 1960, the perspective of art has changed and new forms of artistic expression such as
Fluxus, Happening, and Performance Art have emerged. With these show-based activities, 'body’ exists beyond the task
of representing, but existed in the center of art formation. The concept of ‘body’ is used only as an artist, and the body of
living and non-living animals, which is not limited to the audience, is used as artistic means of expression. Animals that
have been frequently used in art in mythological, religious, psychological, symbolic and formal meanings from past to
present have taken part in art performances with their bodies. The artist, who has an anthroposophical view, aimed to
give complex massages to the audience by using animals suchas rabbits, horses and wolves with their symbolic
meanings. In this research, the artistic and culturally opposing attitude of Fluxus, which is an avant garde art
movement, which is one of the alternative art movements occurring in the visual arts in the postmodern period, and its
performance art and fluxus performances were examined. The subject of the research is limited to the performances of
Joseph Beuys using the animal body as art material. While the use of the animal body as a means of expression in art
and the active role played by the animal body in conveying the message to the recipient, the importance of the study
was discussed through the artist's performance examples. The general purpose of the research is to show the formation
of new forms of interpretation in arts through animals. In the research, scanning method was used as data collection
technique and written sources and images were used. In the light of the information obtained, attention was drawn to
the existence of animals in the art environment and the symbolic meanings attributed to the animals. In this context, the
social problems that the artist tackled through the case studies are underlined.

Keywords: performance art, fluxus, Joseph Beuys, shamanism, animal
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