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Postmodernizm ile birlikte seramik sanatinda izleyiciye mesaj verme kaygisi, islevin tesine gegmis, imge, sembol ve
gostergelerin metaforik anlamlari iizerinde durulmaya baglanmistir. Disiplinler ve malzemeler arasindaki sinirlar ortadan
kalkmuis, birgok sanatgi sanatsal {iretimlerini sanatin tiim alanlarindan yararlanarak ortaya koyar hale gelmistir. Metafor
kavramu ise 20. yiizy1lin sonunda sanat alanindaki radikal degisimlerle birlikte 6zgiin bir ifade bi¢imi olarak kullanilmaya
baslanmistir. Metafor; ironi, benzetme, alegori, metonimi gibi kavramlarin yer aldig1 mecazi anlatim dillerinin en etkilisi
olarak kabul edilerek sanatgilarin yaratim asamalarinda siklikla bagvurduklari bir kavrama doniigsmistiir. Bu durum
metaforun farkli sanat alanlartyla i¢ ice ge¢mesi ve toplumun kiiltiirel yapisina dahil olmasi ile giiglii bir kavrama
dontismesine zemin hazirlamistir. Calismada metafor kavraminin tanimi ve olusum siiregleri {izerinden sanatgilarin
metafor olugturma siiregleri ve bu kavrami sanatsal bir ifade araci olarak nasil kullandiklari, segilen galismalar {izerinden
irdelenmistir. Ayrica kullanilan imge ve gostergelerle sanatgi-izleyici arasinda kurulan kuvvetli bag metaforik mesajlar
gercevesinde incelenmistir.
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Giris

Metafor kavrami; genel olarak mecazi diisiincelerin anlamlandirilmasi, kavramlarin ve imgelerin
semboller/gdstergeler araciligiyla aktarilmasi olarak tanimlanmaktadir Bu kavram sozciiklere karsilik gelen
gorsellerin direk ve dolayli anlamlar ile kullanilmakta ve ortaya ¢ikan yeni anlatimlar sanat eseri araciligi ile
izleyiciye ulagmaktadir. Farkli kavram, imge, gosterge ve temalarin temsilinde olusan metaforik uygulamalar,
izleyiciyi sanat eserleri iizerinde yeniden diislinmeye ve sorgulamaya davet etmektedir.

Metafor olusum siirecinin baslangi¢ noktasint olusturan algi; yaratim siirecinde se¢ilen nesnenin, izleyicinin
zihnindeki imgenin tekrar yorumlanarak, soyut olani somut bir duruma gecirmesi ile ger¢ceklesmektedir. Bu yoniiyle
imge, algi ile yaraticilik arasinda gii¢lii bir bag kurmaktadir. Glintimiizde, gorsel kiiltiir ¢agi icerisinde duyusal alg,
oldukga degerli bir olgu haline gelmis ve gorsel merkezli kiiltiirel sembollerin yaratiminin 6nemli bir pargasi
olmustur. Kullanilan gostergelerin bir araya gelerek, farkli malzeme birliktelikleri ile olusan metaforik anlatim
dillerinin izleyici tarafindan yorumlanmasi, sanat¢inin ve alicinin kisisel tecriibe, deneyim ve kiiltiirel yapisina
gore de farkliliklar gostermektedir. Sanatsal gdstergelerin bir biitiinliikk iginde algilanmasi, bilingteki akilsal ve
duyusal alanlar1 daha etkin kilmakta ve gostergenin anlamlandirilmas: sirasinda, alicinin duyusal ve hissi
deneyimlerinin tiimiinii devreye sokmaktadir.

Yapilan bu c¢alismada metafor kavrami, tanimi ve olusum siireci iizerinden irdelenerek metaforik anlatimin
sanatg1 ve izleyici bakis acisiyla nasil anlamlandirildigi ele alinmistir. Ayrica etkili bir anlatim dili olan metaforun
seramik ve farkli malzeme birliktelikleri ile olusum siiregleri de incelenmistir.

Literatiir incelendiginde s6z konusu kavram i¢in farkli tanimlarin yapildig1 gériilmektedir. Metafor kavrami bir
olguyu, kendinden daha Gteye tasimak, kendinden daha fazlasimi yiliklemek anlamindaki Yunanca “Metapherein
(meta: Ote, ist; pherein: tagimak)” kelimesinden tiiretilmistir. (Draaisma, 2014: 28). TDK (2019) Arapg¢ada
“istehare”, Tiirk¢gede “mecaz” kelimesine karsilik gelen metafor “Bir ilgi veya benzetme sonucu ger¢ek anlamindan
baska anlamda kullanilan s6z” olarak tanimlanmaktadir.

Mecaz kelimesi anlam bakimindan; ger¢cek anlaminin disinda bir baska anlamda kullanilan sézciikler olarak
tanimlanirken, metafor; bir kavrami baska bir kavram iizerinden soyut ya da somut olusumlarla aktarimin
saglanmasi olarak tanimlanmaktadir (Lakoff-Johnson, 2015: 14). Lakoff ve Johnson’un “Metaforlar Hayat, Anlam
ve Dil” kitab: incelendiginde mecaz kelimesinin metafor kelimesi ile igerik ve teknik olarak farkli amaclar
dogrultusunda kullanildigi anlasiimaktadir.

Diger taraftan Tepebasili (2013: 13) “mecaz1” tek basina bir edebi sanat olmayip, mecazi olusturan metafor,
metonimi, ironi, alegori, kisilestirme ve benzetme kavramlarinin bir arada veya ayr1 ayr1 kullanimiyla olusturulan
anlatim bi¢imi olarak tamimlamaktadir. Metafor gegici anlamdan ¢ok, kalic1 bir anlam ortaya ¢ikarmasi, anlamin bir
yerden bir yere tasinmasi yoniiyle diger soz sanatlarindan ayrilmaktadir. Yani bir seyi esdeger olmayan bir obje
veya durumla iliski kurarak anlatmaktir. Metaforla ilgili olarak burada belirtilmek istenen gey ile ilgili Jeames Geary
(2009) “Metaforun Giicii” adli s6ylesisinde Aristo’nun metaforla ilgili olarak, bir seye baska bir seyin 6zelligini,
niteligini veya ismini vermek oldugundan bahseder ve metaforu matematik formiillerinde oldugu gibi x’in yerine
y’i koymak olarak tanimlamaktadir.

S6z konusu kavramin ilk tanimlamasini yapan bir kisi olarak Aristoteles, (1993: 60) “Poetika” isimli kitabinda
metaforu “yabanci bir ismin tiire verilmesi, tiiriin anlaminin cisme verilmesi, tiirden tiire aktarimlarda veya
karsilagtirma yaparak yeni paralellik kurmak” olarak agiklamaktadir. Aristo’nun yaklasimma gore; metafor
kullaniminda giiniimiizde halen temel alinan iki temel terimden bahsedilmektedir. Bunlar her metaforda isaret
edebilecek bildik baglamdan ayrilmaya atifta bulunan “yabanci isim” kullanim1 ve sézciigiin her za manki baglami
icindeki yan anlamlarinin yabanci baglama aktarildigi “anlam aktarimi” kullanimlar1 olarak tabir edilmektedir
(Draaisma, 2014: 28).

Ozetle bahsetmek gerekirse; metaforlar mecazi diisiincelerin anlamlandirilmasi, kavramlarin ve imgelerin
semboller/gostergeler araciligiyla aktarilmasi ile olugsmaktadir. Bu durum metaforlarin kavramlar1 veya kelimeleri
siniflandirmaya, tarif etmeye, agiklamaya ve yeniden degerlendirmeye yonelik bir diislince sisteminin olusumuna
olanak sagladiklar1 ger¢egine vurgu yapmaktadir.
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Metafor Olusturma Siireci

Metafor olusturma yaraticilik gerektiren bir dizi siireci igermektedir. Yaratma siireci Oncelikle “Alg1” ile
baslamaktadir. San (2004:27) alginin tanimini “Bir ya da birden fazla duyu organinin beyinde kaydettigi bir
uyaricinin yorumlanmas1” olarak yapmaktadir. Duyu organlarimizla dis diinyadan algiladiklarimiz, insan zihninde
olusan gorsel bir yansimasidir.

Garbin ve Flowers (1989:147) “Yaratict davranis i¢in dnemli olan zihinsel islemlerin dogasi hakkinda gayr
resmi diisiince, algisal siire¢lerin biiyiik 6nem tasidig1 yoniindedir” seklinde agiklamada bulunmusglardir. Buna gore;
“Yaraticilik”, duyu organlarinin algilamast ile baslayan, siireci zihnin gorsel imgelere doniistiirmesiyle devam eden
ve gorsel imgeler arasinda iliskiler kurmakla sonuglanan bir siireci kapsamaktadir. Yaraticilik siirecinde imge, algi
ile yaraticilik arasinda bir koprii kurmaktadir.

Kovecses (2003:311-12)’e gore metaforlar hedef ile kaynak alan arasindaki semantik nitelikler vasitasiyla
olusturulmaktadir. Hedef imge alicist bagka bir ifadeyle benzeyen olarak da ifade edilirken kaynak ise imge
gostericisi olarak nitelendirilmektedir. Semantik nitelikler ise kaynaktan almig oldugu anlamlar1 hedef alana ileten
aract roliindedir ve imgesel sembolik gostergelerden olugmaktadir. Kisaca hayal giicli ve duygulari dahil etmeden,
yani psikolojik olarak goriinenlere, semantik bir islev vermeden saglikli bir metafor olusturmak miimkiin
olamamaktadir. Metaforlarin bir baska 6zelligi ise toplumlar tarafindan ortak kabul edilen degerlere sahip
semboller, kodlar ve gostergelerle olusturulabilmeleridir. Bu durum metafor olusum siirecinde, bireylerin imgeler
arasinda kurduklar1 iligkilerin kiiltiirel altyapilarla yorumlanmasinin 6nemine vurgu yapmaktadir. Bu konuyla ilgili
olarak Bat1 (2019:260) “Kodlar ve gostergeler, kiiltiirden kiiltiire aktarim yoluyla nesiller arasinda iletilir. Kiiltiiriin
icinde dogan bireyler, kodlar ve gostergeleri hazir halde alirlar. letisimin her tiirii, gostergeler ve kodlar icerir”
olarak belirtmektedir.

Max Black’ e (1962:40) gore; “Imgeler veya gostergeler bir metaforda kullanildiginda toplum tarafindan kolayca
ve agike¢a anlasilir bir anlam1 olmasi gerekir, aksi taktirde metafor kiiltiirel bir ¢cerceveye dayanmakta oldugu igin
toplum tarafindan dogru anlasilmayacaktir” iddiasindadir. Bu sdylemlerden anlagilacagi tizere birbirleri ile
benzerligi olmayan gostergeler arasinda baglantilar kurulmas: ile olusturulan metaforik mesajin, toplum iizerinde
¢ok daha etkili olabilecegi diisliniilebilmektedir. Kisaca sanat¢inin metaforik diigiincel siirecinde kullandig1 imge
ve gostergelerin anlatimda kimi zaman ¢ok kisisel ya da gizli metaforlara doniismesi izleyici tarafindan net olarak
anlasilamayabilir. Sanat alaninda etkili metafor yaratma; yontemi, malzeme ve sanatgisinin bakis agisina kadar
bircok 6genin birlesmesiyle miimkiin olmaktadir. Ancak tiim bu siire¢ duyum yoluyla algilanan dis etmenlerin
bellekte degerlendirilip imgeye doniistiiriilmesi, imgelerin yorumlanarak birlestirilmesi ve yaraticilikla birlikte yeni
tasarilarin ortaya konulmasiyla miimkiin olmaktadir.

Sanatta Metaforik Anlatim Dili

Postmodern siirecin getirileri ile ¢agdas sanatta, tim sinirlarin ortadan kalkmasi fikir, malzeme ve yaratim
siirecinin ¢esitlenerek daha 6zgiir bir iiretim siirecinin baglamasina sebep olmustur. Bu radikal degisim tiim sosyal
hayati etkiledigi gibi, sanat alanin1 da dogrudan etkisi altina almistir. Bu siiregte olusan teoriler, {iretimin geleneksel
siirecini degisiklige ugratarak mesaj verme kaygisini 6n plana ¢ikartmigtir. Farkli kavram, imge, gdsterge ve
temalarin temsilinde olusan metaforik uygulamalar, izleyiciyi sanat eserleri lizerinde yeniden diisiinmeye ve
sorgulamaya davet etmistir.

Avner Ziss (2016: 57) sanati, Marksist estetigin temellerine dayandirarak “Imgeler araciligiyla gercekligin
yeniden iiretilmesi” olarak tanimlamaktadir. imgeler 6znel ve istemsiz olarak insanin kendi tecriibe, deneyim ve
sosyokiiltiirel yapisi gibi etmenler dogrultusunda meydana gelmektedir. Ziss ayrica, tasarimsal bir ara¢ olan ve
mecazi bir yeti olarak degerlendirdigi metafor kavrami ile imge kavrami arasindaki fark: su sekilde agiklamaktadir:

Oysa iki kavram hi¢ 6zdes olamaz. Metafor siir dilinde bir degismece (mecaz / trope), en genis anlamiyla yerinel
(alegorik) ya da degismeceli dil yetisinin bir ydéntemidir, imgenin kendisi olamaz... imge, gergekligin sanatsal
cagrisimi olmanin yaninda, sanat¢inin bilincinde olugmus nesnel diinyanin diisiinsel bir yansimasidir ve bunun
sonucu olarak, alict tarafindan algilanmaktadir. Tasarim ise, sanatsal diisiincenin nesnelesmesi olarak kendini
gosterir ve onun duyularla algilanmasini saglar (Ziss, 2016: 58) Sanat metafor olusturma siirecinde, imge, alg1 ve
bunlarin birlesimi sonucunda ortaya ¢ikan ifade kavramlari yaraticilik siirecinde sanatciy1 yonlendiren en dnemli
unsurdur. “Tiim bu evreleri igeren siire¢ sonunda yansitma diigiincesi ile somut bir eser ortaya konulmakta ve
yansitilan diisiince malzeme ile ii¢ boyuta aktarilmaktadir. “Yaratma ediminde, yaratict yoniini bilingaltiyla
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harmanlayan sanatg1, fikrini bigime déniistiirecek maddeye yani malzemeye yonelir’(Onal,Baklan, 2018: 8).

Yaraticiligin bu tanimi g6z 6niinde tutuldugunda metaforik diisiinmenin tiim disiplinlerde sanatin merkezinde
duran bir kavram oldugu goriilmektedir. Bu diisiinsel siire¢ yaraticilik ve sembolik dil yaratma giidiisiiyle derin bir
bag kurarken, ayni zamanda kiiltiirel bir siirecin sonucuyla da desteklenmektedir. Metaforik algilar gorsel
sembollerin birbirleri ile baglantili olan anlamlar1 ve zihinde olusan imgeler ile birlesimi sonucunda olusmaktadir.
San, metaforik anlatim i¢inde yaratma siirecini; (1977: 16) su sekilde aktarmaktadir:

Plastik sanatlarda metaforun olusumu kokeni biligsel ve bilig-6ncesi agamalardan gelen, kdkeni alt bilingte olan
imgelerin, yeni diizenlemeler haline doniismesi ve bunlarin disa vurulabilmesi i¢in en uygun malzemenin
bulunmasindan sonra, malzemenin iiretici diisiinme siirecleri i¢inde somut bi¢ime yani maddeye aktarilmasi
siirecidir. Onemli olan bu disa vurmanin, anlatimin, ifadenin tarzidir.

Sanat alaninda da etkili metafor yaratma; yontemi, malzeme ve sanatc¢isinin bakis acisina kadar bir ¢ok 6genin
birlesmesiyle mimkiin olmaktadir. Ancak tiim bu siireg duyum yoluyla algilanan dis etmenlerin bellekte
degerlendirilip imgeye doniistiiriilmesi, imgelerin yorumlanarak birlestirilmesi ve yaraticilikla birlikte yeni
tasarilarin ortaya konulmasiyla miimkiin olmaktadir.

Gésterilen olgu, yani gostergelerin kapsami belli bir anlam icermektedir. Imgeler yoluyla yiiriitiilen imgelemin
gostergeler dizisi seklinde olusmasi, sanatin aktarma iglevi iizerine durulmasina sebep olmustur. 20. yiizyilla birlikte
bu alan bilim alan1 olarak nitelendirilerek, “Gdstergebilim” (Semiologie) olarak adlandirilmistir.

Ozellikle 1960’11 yillardan sonra hizla gelisen bir bilim dali olan gdstergebilim sanat, iletisim, pazarlama ve
reklamcilik alanlarinda bilingli olarak kullanilmistir. Bir metin i¢cinde var olan anlamli dizgeleri gostergeler
araciligiyla okumak, kodlar1 anlamlandirmak, dizi, dizim, metafor ve metonimi ile metinler arasi iliskileri
degerlendirmek, ima edilen anlamlarin altinda yatan ideolojiyi ve Kkiiltiirii arama yaklasimlaridir (Parsa ve
Olgundeniz, 2014: 1).

1950°li yillarda Ingiliz ressam Richard Hamilton kitle iletisim araclarindaki popiiler imgeleri incelemeye
baslamistir. Bu donemde sanat¢i kendi arsivindeki ya da baskalarinin arsivlerinden edindigi fotograflari hazir
nesneleri kolaj yontemiyle ekleyerek eserler ortaya koymustur. 1956 yilinda Londra’nin Dogu Yakasi’ndaki
Whitechapel Sanat Galerisi’ndeki acilan “Iste Yarm” konulu serginin afisi olan eseri “Just What Is It That M akes
Today’s Homes So Different, So Appealing” (Bugiiniin evlerini bu kadar farkli, ¢ekici kilan nedir?) (Resim 1) adli
eseri donemin elestirmenleri tarafindan “Sanat Dis1” anlamina gelen “Ki¢” olarak nitelendirilmis ve ddnemin gazete
ve dergilerinden toplatilmistir. Yilmaz, bu eserin imgelerini ve kompozisyonunu (2006: 183) “Modernizmden
Postmodernizme Sanat” kitabinda su sekilde degerlendirmektedir:

Nesneleri her ayrintisina kadar gosteren sanki bir Diirer ya da Vermeer resmi gibi, her sey ¢ok agik. Soyle
okuyabiliriz kompozisyonu: “Satin alin, kullanin, viicudunuza iyi bakin, sevisin ve sonrada disariya eglenmeye
gidin; gdz oniinde olun, ¢iinkii var olmak gériinmek demektir” Ozetle ruhsal yeraltindan maddi yeriistiine ¢ikis
anlamina geliyordu tiim bunlar

Hamilton dénemin popiiler objelerini farkli dizilimlerle izleyiciye sunarak vermek istedigi mesaj1 dogrudan degil
de dolayli olarak iletmeyi tercih etmistir. Koltugun kenarinda duran sehpadaki kahve, kek ve Ford amblemli abajur
tiketim doneminin popiiler nesneleri olarak karsimiza ¢ikmakta ve donemin tiiketim kiltiiriine metaforik bir
gonderme yapmaktadir.
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Resim 1. Richard Hamilton, “Just What Is It That Makes Today’s Homes So Different, So Appealing”.

Modernist akimlari elestiren Postmodernizm, teknoloji hakimiyetine giren insanin toplum i¢inde konumunun
sorgulandigy, tiiketici ile iletisimin 6ncelikli tutuldugu bir kuram olarak ortaya ¢ikmistir. Firmalar pazarda rekabet
avantaji saglamak icin daha giiclii markalar gelistirmeye ve marka degeri olusturmaya g¢alistik¢a, miisterilerin
algilarin1 anlamak arastirmalara konu olacak kadar dnem kazanmaya baslamistir. Gerard Zaltman’in “Zaltman
Metafor Ortaya Cikarim Teknigi” (ZMET) bu alanda yapilan arasgtirmalarin basim1 ¢ekmektedir. S6z konusu
arastirmada, piyasanin diisiince ve davranislarini yonlendiren metaforlari, yapilari, zihinsel modelleri ortaya
cikarmay1 amaglamigtir. Bununla birlikte firmalarin pazarlama kararlari ile segmentasyon stratejilerine veri
saglanmasi amacglanmistir.Bu etkinin devami olarak reklamcilik ve grafik alanlarinda da gelismeler gézlenmeye
baslanmistir. Bu alanlardan yeteri kadar istifade eden firmalarin insan zihninde kaliciligini artirmis ve marka degeri
olusturmalari saglanmistir (Koger, 2020: 33). ilgili sanatlarin aktariminda gérsel imge kullanim1 ve bu imgelerin
birlestirilerek olusturulan metaforik anlatimlar siklikla bagvurulan bir yontem olarak goriilmiistiir. 2010 yilinda tinli
bir kozmetik firmasinin ojesi i¢in yapilan reklam c¢aligmast (Resim 2) grafik caligmalarina iyi bir 6rnek
olusturmustur. Bu ¢aligmada, sert yiizeyin metanomisi olarak “konserve” imgesi ve konserve agicisini yerine ise
tirnagin kendisi kullanilarak “Dayanikli Tirnaklarin” metaforu olusturulmak istenmistir.
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Resim 2. Kozmetik Firmasi i¢in Yapilan Reklam Calismasi.

Reklam ve grafik tasarim alanlarinda imajlart birlestirerek metaforik anlatimlara benzer tasarimlar, farkli
alanlarda da ortaya ¢ikmistir. Ornegin El Roto'nun “La Gran Droga” (Resim 3) adli calismasinda, “Siringa”,
“Televizyon kulesi” ile birlestirilerek bir karikatiir ¢izmistir. Bu karikatiirde “Siringa” uyusturulma eylemini
“Televizyon kulesi” ise uyusturuculart temsil etmektedir. El Roto siringa ve televizyon kulesi imgeleri ile
olusturmus oldugu metaforik anlatim dilinde, kitle iletisim araclarimin toplumu uyusturduguna dair bir farkindalik

yaratmistir.

LA GRAN DROGAH

Resim 3. El Roto, “La Gran Droga”.

Grafiti ve sokak sanatinda genis bir gegmise sahip olan Amerikali sanat¢1 Typoe parlak beyaz bir duvara sprey
boyalarin kapaklarini ve renkli plastik pargalari kusan bir kafatasi seklinde kurguladigi “Confetti Death” (Resim
4,5) isimli diizenlemesi ¢ete iliskileri, savas katliami gibi sosyal konular1 ele almaktadir. Calismasindaki parlak
renklerin yarattig1 enerji, heyecan ve cesaret izleyicinin dikkatini ¢ekmektedir. Alisilmigin disinda yaklagimi ve
kullanmis oldugu farkli malzemelerin yenilik¢i kullanimiyla izleyicilere metaforik mesajlar vermektedir. Renkli
plastik parcalarin ve sprey kapaklarinin renkli parlak yapisinin aksine 6liimiin bir simgesi olan kafatasi ile arasinda
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kurulmus olan ironik yaklasim izleyiciyi zitliklar arasinda bir sorgulamaya davet etmektedir.

Resim 4. Typoe, “Confetti Death”.

Resim 5. Typoe, “Confetti Death”.

Mona Hatoum’un 2002 tarihli “Grater Divide” isimli calismasinda bir seperatére doniisen rende formu, kadinin
toplumsal ve sosyal alandan soyutlanmis durumunun bir metaforu seklindedir. Kadinin sosyal ve toplumsal hayatta
karsilastigi ve maruz kaldig1 sorunlara yonelik bircok mesaji iceren bu calisma, kadinlarin 6zellikle geri kalmis
toplumlarda sosyal hayattan uzak tutulmaya calisilmasi, kadina bigilmis olan sadece ev isleri ile sinirli olan
toplumsal role duyulan tepki paravan ve rende birlikteligi ile ifade edilmigtir.

Kilig ve Altintag, “Cagdas Sanatta Metaforik Diisiince” isimli calismalarinda Mona Hatoum’un “Grater
Divide”(Resim 6) isimli ¢alismasini sdyle agiklamaktadirlar;

Cagdas sanatgilarin hazir nesnelere metaforik anlamlar yiiklerken izledikleri bir bagka yol da nesnenin
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boyutlariyla oynamaktir. Mona Hatoum’un “Grater Divide” isimli ¢aligmasi, normal boyutlarindan ¢ok daha biiyiik
bir dlgekte dokme ¢elikten yapilmis bir rendeden olusmaktadir. Burada birincil olarak nesneye estetik bir endiseyle
miidahale edilmedigini, iletilmek istenen diisiinceyi etkili bir sekilde ifade etme arzusunun birinci planda oldugunu
soylemek miimkiindiir. Sanat¢i nesnenin sadece boyutunu degistirerek mutfak gereci olan bir nesneyi farkl
kavramlarla iligkilendirmistir. (Kilig, Altintas, 2016:195).

3
Lo St S SO
tteteee s s

Resim 6. Mona Hatoum, “Grater Divide”.

Seramik Sanatinda Metaforik Anlatimlar

Seramik sanatinda kullanilan metaforik anlatimlar gostergebilim ile yakin bir iliski kurmaktadirlar. Bir nesneyi
ya da bir olguyu gostermeye yarayan her maddesel bigime gosterge (sign) adi verilmektedir. Gosterge kendisinin
disinda herhangi bi¢imin, seklin veya objenin yerine ge¢mesi ve onu simgelemesi olarak da tanimlanmaktadir.
Seramik sanatinda ¢agdas sanat anlayisi igerisinde gosterge; simgesel ve tasarimsal bir anlam tagimaktadir.
Gostergeleri bilimsel ve sanatsal olmak {izere iki kategoride toplayan ve bilimsel gostergelerin asil anlamlarina
alternatif bir anlamlar1 olamayacagini belirten Ziss, (2016: 89) sanatsal gdstergeleri su sekilde agiklamaktadir:

Sanatsal gosterge (ki imge onun en iyi anlamlama islevidir) simgesel ve tasarimsal bir deger tasir: baska bir
degisle insani, toplumsal ve ruh bilimsel deneyim biiyiik katmanlarina yonelen ussal ve duyusal etkinligin en son
vargisini belirtmeye yarar. Sanatsal gosterge, bilincin 6zgiil bir yolla yansitilmis oldugu ve bu yiizden gercek, somut
ve duyulur 6zelliklerinden bir sey yitirmemis bulunan gercekligin kendisini simgelestirme olanagi verir. 18. ylizyila
kadar yapilan sanat iiretimlerinde zanaat ve sanat kavramlar1 i¢ ige ge¢mistir. Bu durum ¢ogunlukla yapilan
iiretimlerin mekanlarda dinsel 6gelerin kullanimi yada siisleme amaclariyla yapilmast sonucunu dogurmustur.
Sanat anlayiginin degismesi, zanaat ve sanat kavramlarmin farkliliginin anlagilmasi ile seramik malzeme sanatla
iliskilendirilmistir. Bu siiregte malzemenin karkteristik 6zelligi olan plastikligi 6n plana g¢ikarilmisg ve iiretim

siirecine dnem verilmistir.

Sanat alaninda seramik malzemenin goriilmeye baslanmasi ile Modernist doneme damgasini vuran soyutlama ve malzeme ile olusan karsilikli
iletisim giiniimiizde yeni bilgi alanlarina yol agmaktadir. Postmodernist seramiklerin koklerinin Amerika’da 1960, ingiltere’de 1970 li yillara
dayanmaktadir. Postmodernizm, Modernizmin sadeligine kars1 geliserek gorsel sanatlarda; birgok stil, teori ve sanatsal yaklasim ortaya ¢ikmasina
zemin hazirlamigtir. (San Aslan, 2018: 1372). Seramigin plastik sanatlar olarak giizel sanatlarin bir dali haline geldigi postmodern déneme giden
stirecte yasadigi degisimlerle birlikte, gerek ge¢cmis donemlerin, gerekse giiniimilz sanat anlayisi igerisinde yapilmaya devam edilen seramik
tiretimlerinin izleyiciye mesaj verme kaygisi, islevin Otesine gecerek, imge, sembol ve gostergelerin metaforik anlamlar1 lizerinde durulmaya
baslanmistir. Modernizm ile birlikte sanatgilarin geleneksel yontemleri terk ederek, alisilagelmis kurallar1 yikmalari, sanat yapitlarinin geleneksel
tisluptan uzaklagmasi, sanati farkli boyutlara tagimistir. Modern-postmodern sanatin getirileriyle gegmis ve gelenek ile modern dis1 baglar kurulmasi
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ve bu baglarin yeniden sekillenmesi, sanatin her alaninda oldugu gibi ¢agdas seramik sanatinda da farkl: tislup, yonelim ve
yaklagimlarin dogmasina sebep olmustur ( Asan Yiiksel, 2019:253).

Amerikal1 sanat¢1 Kate MacDowell, “First and Last Breath” (ilk ve Son Nefes) (Resim 7) isimli ¢alismasinda,
insan ve doga arasindaki g¢arpik iliskiye vurgu yapmaktadir. Calismada yer alan anne tavsan figiiriiniin takmis
oldugu maske calismanin odak noktasini olusturmaktadir. Bu anlatim dili, gaz maskesinin dogaya aykir1 bir nesne
oldugu gergegine vurgu yapmakta ve yalnizca anne tavsanin bu maskeyi takmasiyla ilgili izleyici iizerinde bir
sorgulama yaratmaktadir. Eserin adindan anlagilacagi gibi imgelerin yerlesiminde de yavru tavsanlarin dogmasi ve
muhtemelen kisa bir siire sonra 6lmesi gercegi ile birlikte yasam-6liim arasindaki ¢arpici kisaliktaki siireye vurgu
yapilmaktadir. Gaz maskeli anne figiirliniin sahip oldugu yavrularini koruyamayacagi gercegi kullanilan maske
imgesi ile gdzler Oniine serilmistir. Yavru tavsan imgesinin yasamindaki ilk ve belki de son nefesi izleyici iizerinde
iiziici ve kederli bir duygu yaratmaktadir. Maske, annenin felakete hazirlikli oldugunu ve durusuyla muhtemelen
bir tehlikeyi sezinledigi izlenimini izleyiciye metaforik bir dille hissettirmektedir.

Resim 7. Kate MacDowell, “First and Last Breath”

Ingiliz sanat¢1 Richard Slee ise calismalarinda, giindelik yasama dair objeleri farkli kimliklere biiriindiirerek
kullanmasinin nedenini; bu objeleri sanatsal yaratimin sembolleri olarak gérmesi seklinde agiklamaktadir. Sanatci
seramik malzeme ile sekillendirdigi nesneleri, farkli malzeme kullanimi ile baskalastirarak islev ve kimlikleri
tizerinden farkli gercekliklere doniistiirmektedir. Sanat¢inin “Carrot” (Havug) (Resim 8) isimli seramik
caligmasinda seramik malzeme ile gekillendirilip sirlanmig olan havu¢ formu demir malzeme birlikteligi ile bir
semsiye metaforuna doniistiirilmiistiir. Havucun giindelik olarak yaygin bir kullanim esyasina doniismesi ve farkli
bir kimlige biirlinmesi ile objelerin yapis1 ve islevsel 6zellikleri arasinda ki baga vurgu yapilmistir.
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Resim 8. Richard Slee, “Carrot”.

Amerikali sanat¢1 Patti Warashina, 2004 yilinda yapmis oldugu “Drunken Power” serisinde diinyay1 karisikliga
siirlikleyen silah, kumar ve diinya petrol baronlarini esprili fakat bir o kadar kaotik metaforlar olusturarak
yansitmay1 amaglamistir. Warashina bu serinin bir pargasi olan “Oil Slick” (Resim 9) isimli eserinde, petrokimya
sirketlerinin insanlig1 tehdit etmelerine bir gonderme yapmaktadir. Sanat¢i ¢aligmasinda bu durumun olusturdugu
kaygan zemin karsisinda diigsen yada elleri kollar1 bagli olan figiirlerle metaforik bir anlatim dili yaratmistir.

Resim 9. Patti Warashina, “QOil Slick”.

Hong Konglu Johnson Tsang “Talking to Me” (Resim 10) isimli calismasinda 6zellikle insanligin korku, hassas
duygular ve kirilgan yapisini seramik malzemeye aktarmay: amaglamistir. Beyaz rengin hakim oldugu ¢alismada
siyah rengin cinsiyetsiz olarak betimlenmis yetiskin bireyde kullanilmasi ve bir ¢ok eserinde de kullandig1 beyaz
renkli bebek figiiriiniin secilmis olmasi, yas, cinsiyet fark etmeksizin toplum igerisindeki iletisimsizligin
sorunsalligina metaforik bir yaklasim tasimaktadir.
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Resim 10. Johnson Tsang, “Talking to Me”.

Resim 11. Elif Agatekin, “Ben Valiz Degilim”

Elif Agatekin “Ben Valiz Degilim” (Resim 11) isimli bu eserinde, kadinlarin anne olma veya olmama kararlarini
toplumun kadinin bu kararlarina asagilayict bakis agisini, elestirel bir yaklagimla metaforik olarak yansitmay1
amaglamigtir. Bu yaklasimla sanatg1, dikdortgen prizma seklinde kullandigi refrakter plakalarin iist kisimlarina
yerlestirdigi atik porselen kase detayi ile bir valize benzetmistir. Olusturdugu valiz seklini benzerlik iligkisi ile
“Kadin” figiiriiniin gostergesi olarak kullanmistir. Valizlerin iizerindeki cenin seklinde bebek figiirleri bagaj
etiketlerinin “SEZ” (Sezaryan), “NOR” (Normal), "KUR” (Kiirtaj) kodlar1 ile metaforik bir anlatima biiriinmiistiir.
Boylelikle dogumun nasil gergeklestirilecegine veya hamileligin bitirilmesi ile ilgili kararin, donemin hiikiimetinin
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kendi inisiyatifine alma cabas1 sanat¢1 tarafindan elestirilmistir.

Fatih Simgek’in “Ciplak Maskeli Kadin” (Resim 12) ¢alismasinda kadin figiiriinde kullanilan semboller, daha
onceki eserleriyle benzerlik gosterse de bu kez figiiriin piiriizsiiz dokusu dikkat cekmektedir. Kadin figiiriin lotus
pozisyonunda yoga yapiyor gibi durmasi ruhani arinmay1 ve c¢evresindeki zorluklara karsi direnisini sembolize
etmektedir. Sanat¢1 kadinlarin konumunu, kimi zaman 6zgiirligiin, kimi zaman da erkekler diinyasinin iistiinde bir
gliciin sembolii olarak gormektedir.

Resim 12. Fatih Simsek, “Ciplak Maskeli Kadin”.

Fidan Tonza c¢alismalarinda seramik malzeme ile sekillendirdigi hazir nesneleri, ironik bir yaklasim ile farkl
Ogelere dontistiirmektedir. Giinliik kullanim esyalarindan ¢ikisli olarak tasarladigi hazir nesneler, kullanim amaglari
ile kimi zaman yakin iligkili, kimi zamansa iligkisiz 6gelerle birlestirilerek olusturulmustur. Tasarlanan her yeni
nesne kendi 6z varligini korumakta ve kendi fonksiyonel 6zelliginden uzaklasmamis gibi goziikse de ¢esitli
metaforlarla farkli kimliklere biiriinmektedir. Sanat¢1 “Kiyamete Hiicum” (Resim 13) isimli ¢aligmasinda seramik
bir pense veya seramik bir ¢eki¢ yine sahip oldugu fonksiyon ile 6zdeslesen “kiskaca alma, vurma” gibi eylemleri
kullanilan hayvan figiirleri ile kugulayarak metaforik bir anlatim dili olusturmustur.
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Resim 13. Fidan Tonza, “Kiyamete Hiicum”.

Mustafa Bilge Koger “Mobbing” baglig1 altinda topladigi ¢aligmalarinda, bireylerin diisiincelerini kendi iradeleri
dogrultusunda ifade etme isteklerinin kapitalist diizen igerisinde, ne yazik ki her zaman miimkiin olmamasini
elestirmektedir. Kapitalist sistem kurulusunun temelinde Adam Smith'in kisisel ¢ikar saglama isteginin, toplum
i¢in {ist diizeyde ortak bir yarar saglayacagint savunan “Goriinmez E1” teorisi, satilik diisiince isimli ¢aligmasinin
¢ikis noktasini olusturmaktadir. Koger “Satilik Distince” (Resim 14) isimli ¢alismasinda “Satin almak” fiilinin
gostergesi olarak “Barkod” semboliinii kullanmisgtir. “Barkod” seklinde modellenmis olan “Beyin” imgesi gosterge
ve sembolleri kullanis bi¢imleriyle, diisiincelerini menfaatler dogrultusunda ifade eden insanlara metaforik bir
gonderme yapmay1 amaclamaktadir.

Resim 14. Mustafa Bilge Koger, “Satilik Diisiince”.
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Sonuc¢

Postmodern siireg ile birlikte sanatin her alaninda sinirlar ortadan kalkmis, farkli {iretim anlayislar ortaya
¢ikmistir. Bu siiregte sanatgilarin anlatim dillerini zenginlestirmek igin fikir, malzeme iislup ve siire¢ acgisindan
cesitliliklere bagvuruldugu goriilmiistiir. Bu durum metaforik anlatimlarin siklikla tercih edildigi gercegine vurgu
yapmistir. Modern ve postmodern degisimler ile sanat tiretimindeki geleneksellik yerini farkli kavramsal temalarin
birlikteliginde olusan metaforik anlatimlara birakmaistir.

Arastirma sonucunda, metafor olusturma siirecinde, birbirinden bagimsiz imge ve gdstergelerin farkli bir
gerceklige doniismesi i¢in derin bir diigiinsel siirecin gerekliligi anlagilmistir. Bu diigiinsel siire¢ sonucunda ise
semboller/gdstergeler araciligiyla olusan metaforik anlatimin izleyici tarafindan anlasilmay1 bekleyen bir kodlama
sistemine doniistigli diisiiniilmektedir. Bu kodlarin metaforik anlatimlarinin net bir sekilde anlasilmasi igin,
sanat¢inin kullandig1 imgelerin izleyicinin ait oldugu toplum kiiltiiriinde yer alan kod ve gostergelerle baglantili
olmasi1 gergeginin dnemli oldugu anlasilmistir. Ayrica izleyicinin metafor olusum siireci ile ilgili bilgi sahibi
olmasinin eserin dogru yorumlanmasina olumlu katkilar saglayacag: diisiniilmektedir.

Yapilan eser incelemeleri sonucunda; metafor kavraminin sanatsal yaraticilik igerisinde farkli disiplinlerde
yorumlaniginin ve olusum siireglerinin degiskenlik gosterdigi anlasilmistir. Postmodern siire¢ ile sanat alaninda
mesaj iletme kaygist ile birlikte metaforik tasarimlarin kullaniminin ciddi oranda artmis olmasit ve farkli
disiplinlerde farkli malzeme kullanimlarinin sanat¢ilara sinirsiz anlatim dili olanaklar1 sundugu gézlemlenmistir.
Ancak seramik alaninda seramik malzeme ve smirsiz teknik olanaklarin  kullanimmin 6n plana ¢iktig
gorilmiistiir. Gegmisten giiniimiize uzanan metaforik tasarimlarin farkli anlatim olanaklarinin gelecekte de birgok
sanat¢iya ilham olacagi sonucuna var
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Dipnotlar

’BE ¢aligma 01-03 Ekim 2020 tarihleri arasinda Kiitahya’da Ahmet Yakupoglu Anisina 3. Uluslararasi Sanat ve Tasarim Sempozyumunda SozIi Bildiri Olarak Sunulmustur.
““Bu makale 1. yazarm Kiitahya Dumlupiar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde yaptig1 yiiksek lisans tezinden iiretilmistir.

3 Algt: Dikkati bir seye yonelterek, o seyle ilgili olarak duyular araciligiyla edinilen yalin bilgi, o seyle ilgili bilgiyi bilincinde var etme, o seyi anlama.

“Imge: Duyu organlarinin distan algiladig1 bir nesnenin bilince yanstyan benzeri
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METAFORIC APPROACHES IN CERAMIC ART

Mustafa Bilge KOCER
Oya ASAN YUKSEL

Abstract

With postmodernism, giving a message to the audience went beyond the function, and the metaphorical meanings
of images, symbols and signs began to be emphasized. The boundaries between disciplines and materials have
disappeared, and many artists have come to realize their artistic productions by making use of all areas of art. The
concept of metaphor began to be used as an original form of expression with radical changes in the field of art at
the end of the 20th century. Metaphor; It is accepted as the most effective of the metaphorical expression languages,
which include concepts such as irony, analogy, allegory, and metonym, and it has turned into a concept that artists
frequently use in their creation stages. This situation paved the way for metaphor to turn into a powerful concept
with its intertwining with different art fields and its inclusion in the cultural structure of the society. In the study,
the definition of the concept of metaphor and its formation processes, the processes of creating metaphors by the
artists and how they use this concept as an artistic expression tool are examined through the selected works. In
addition, the strong bond established between the artist and the audience with the images and signs used was
examined within the framework of metaphorical messages.

Keywords: Contemporary art, metaphor, semiotics, metaphoric thinking, contemporary ceramic art
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