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(074

Seramikte kavram, bigim ve kimlik birbirlerinden farkl: terimlerdir. Ancak seramigin sanatsal bir biceme doniigsebilmesi
icin zorunlu birer arayistir. Bu durum postmodern sanatin disiplinler arasi yaklagimlarinda 6nemlidir. Bigim ve form
iligkisi tarih Oncesi zamanlardan giiniimiize degin seramigin hem zanaat hem de sanat alanlarinda kullanilan
metodlarindan birisidir. Nitekim bu terimler tek baslarina sanatin fikirsel alt yapisinda ¢ogu kez yetersiz kalabilmektedir.
Gincel sanatta kavram, bi¢cim ve kimlik iliskisi diger disiplinlerde oldugu gibi seramik sanatinda da fikirsel zenginligi
arttirmaktadir. Postmodern siireci yasadigimiz bugiinlerde diinya genelinde siyasal, kiiltiirel ve ekonomik degisimler
yasanmaktadir. Dolayisiyla sanatcilarin degisimleri yakinen takip edip giincel sanatta ifade edebilmesi onemlidir.
Giincel sanatta bu degisimler seramigin sanat olarak adlandirilmasinda 6nemli birer etmendir. Ancak sanat, zanaat ve
endiistriyel {iretim nesnelerinin birbirine karigtirtlmasi ve ayrimina varilamamasi birer problemdir. Zanaatin oldugu
yerde el ile yapilan seri bir iiretim, endiistriyel nesnenin oldugu yerde endiistriyel bir seri iiretim s6z konusudur.
Seramigin bir sanat nesnesine doniisebilmesi i¢in bigimin, ifade ve kimlik kazanmasi gerekir.
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Giris

Giincel sanatin 6nemli yaklagimlarindan birisi de malzemeyle bir doniisim ortaya koymaktir. Bu doniisiim
malzemenin islevinden ziyade malzemeye bir kavram yiiklemekle iligkilidir. Giiniimiiz sanatinda trienaller, bienaller ve
cagdas sanat sergilerinde bu tarz bir yaklagim goriiliir. Bu durum farkli agidan yorumlanirsa; malzemenin sanattaki
degisimi olarak da diisiiniilebilir. Cilinkii geleneksel sanat eserlerinin giiniimiiz sanatinda etki uyandirmasi i¢in bagka
kavramlarla iligkilendirmesi gerekmektedir. Oklahomali sanat¢it Rena Detrixhe’nin “Red Dirt Rug” isimli yerlestirmesi
malzemenin sanattaki degisimine 6rnek olarak gosterebilir. Yerlestirmede dikkat ¢eken olgu, halinin seramik tozundan
yapilmasi degildir; halinin farkli bir malzemeyle ele alinmasi ve giincel olaylar {izerine bir elestiri yapmasidir.
Malzemenin seramik tozundan yapilmasi ise gelip gegiciligi ifade eder. Ciinkii seramik tozu sergi esnasinda ya da
sonrasinda ugup gidecektir. Dolayisiyla iiretilen eserin maddi boyutu yitip gidecektir; ancak diisiince ve vurgu 6ne
¢ikacaktir. Bu bakimdan Detrixhe’nin malzeme {izerinden gelistirdigi; bi¢im, kavram ve kimlik iligkisi toplumsal
yapilidir. Detrixhe toplumun deger yargilarini, normlarini ve geleneklerini bugiiniin yasam bi¢imleriyle karsilastirarak
hem bir kdprii kurar hem de diisiindiirerek elestirir. Bu ylizden son donem yapilan eserlerin temalari; karsilastirma, kimlik,
toplum ve diisiince temelli olarak ilerlemektedir.

Son donem iiretimi yapilan ¢aligmalarin bir diger 6nemli noktasi olarak; atdlye ortamindan ziyade disariya doniik
iiretim bi¢imlerinin olmasidir. Diger bir ifade ile geleneksel seramik iiretiminin disiplinleraras1 yaklagimlarla ele
alimmasidir. Bu durumun sanatgilar iizerinde 6nemli degisiklikler yarattig1 s6ylenebilir. Malzeme ¢esitliligi ve kullanimi
ile farkli teknikler ve ifadelerin birbirinden ayrildiklar1 goriiliir. Béylece sanat¢t bicimler araciligiyla sanat yapitini
somutlagtirmaktadir. Ancak bi¢cimin kendisi tek bagina, anlatilmak isteneni ifade etmede yetersizdir. Sanatg1 eserinde
kimlik ve kavramsal biitiinliigii de ele alarak eserini giincel sanata tagiyabilmektedir.

Sanatta Neden Kimlik, Kavram ve Bicim Onemlidir?

Bireysel ve toplumsal kimligin olusumu sanat ile dogrudan etkilesim i¢indedir. Bireyin diisiince bigimi, kiiltiirel
birikimi, edindigi deneyimler, toplumsal kimligi ve onu ifade etmede sanatin etkin olarak kullanildig: kabul edilir. Sanat
ve kimlik birbirini etkiler, birbirini sekillendirir, birbiri ile iletisim halindedir. Toplumsal Kkimliklerin
yayginlastirilmasinda kullanilan etkin bir aragtir.

Sanat, kimligin ifade araglarindan biridir. Sanat eserini yaratan sanatgi, ortaya ¢ikan iiriin ve bu iirlinii yorumlayan
toplum, sanat ve kimlik iliskisinin temel noktalaridir. Sanatginin bireysel kimligi, 6znel igyapisi, onun sanat¢i olmasini
saglar. Eserinin konular1 ve ifade bigimlerinin estetigi, sanat¢inin toplumsal kimliginin etkisiyle ortaya ¢ikar. Sanat¢inin
yasami, toplumsal yapilar i¢inde siirer, toplumsal kimligi bu yapilar icerisinde bigimlenir (Papila, 2007: 177).

Toplumsal ve siyasi degisimler kimligin ortaya ¢ikmasinda Onemli etmenlerden biridir. Sanat, toplumsal
kimliklerin yayginlastirilmasinda kullanilan etkin bir aragtir. Bu durum sanatin 6znel yapisi igerisinde kimlik ve benlik
kavramlarini igaret etmektedir. Kimlik olgusu Ben’in tanimlanmasini ve anlamlandirilmasini saglar; ayni zamanda Ben’e
varlik sorusunu sorarak varligi sorgular. Benlik, 6zne gibi kavramlarla birlikte ¢aligir. Bylece sanat ve toplum arasinda
felsefi bir okuma gergeklesir. Modernist bakis agis1 ise daha farkli bir okuma saglar. Igerik ve bigim kavramlari
modernizmin genel yapisini olustur.

“Modernist bakis agist formu, bir igerigin olusturdugu sinir olarak kavrarken bigim iizerine odaklanmistir;
bugiiniin formu bigimsel olarak erimis ve farkli alanlarla kurdugu iliski ile bir i¢erik olusturmaktadir” (Susamoglu, 2018:
402). Bu igerigi saglayan temel unsur giincel sanattaki fikir ve diisiince unsurudur. Boylece zanaat ve sanat arasindaki
en Oonemli ayrim; sanatin yeniden {iretim ve tekrar olgusuna diismemesidir; zenginligin altinda fikir ve diisiincenin
olmasidir.

Cagdas zanaat ve sanat arasindaki iliskiye ¢okca kafa yoran Glenn Adamson, sanatta hazir nesne ardindan beceri
kavraminin yeniden tanimlandig1 giinlimiizde sanatginin iigayakli esnek bir alanin i¢inde bulundugunu ifade etmektedir.
Hazir nesne, elle iiretilmis olan nesne ve sdylemsel olan; yaparak degil daha ¢ok analiz ve yonetim gerektiren eylemler
biitlinii, bu iicayakli alan1 olusturmaktadir (Susamoglu, 2018: 403).

Sanatin ¢ogulcu ve fikirsel yaklagimi1 1960’11 yillardan itibaren Performans ve Cevre Sanati gibi akimlarla degisim
gostermistir. “...cagdas sanat”/“giincel sanat” baglamindaki; Performans Sanat1 ( Happening/Event),Viicut Sanat1 (Body
Art) Cevre Sanati (Environment) v.b. gibi kavramsal atolyeler iki ana nedenle énemlidir: Bunlardan birincisi, sanat
kavramindan anlasilmasi gereken seyin ne oldugunun ortaya ¢ikmasina yonelik diisiinceleri; ikincisi de (aynen Kavramsal
Sanat’ta oldugu gibi), kavramin kendi basina bir sanat bi¢cimi olup olamayacagina yonelik diisiinceleri siirekli bir bicimde
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yeniden sorgulamaktir” (Geng, 2007: 160). Bu durum Postmodernizmde sanatin; kavram, bi¢im ve kimlik gibi olgularla
iligkili oldugunu gosterir.

Ai Weiwei: “Ayc¢ekirdekleri”

Weiwei, Cin kiiltiiriine ait olusumlari ¢aligmalarinda kullanarak elestirel bir tavir sergiler. Cin’in binlerce yillik el
sanatlar1 gelenegini ve seramik iiretimini referans alir. Kendi kdkeni ve yetistigi cografyanin insan yasamina etkilerini
eserlerine yansitir. Eserlerinde kiiltiirel kimligi ve dogdugu iilkenin toplumsal sorunlarini irdeler.

Resim 1: Ai Weiwei’nin “Aygekirdekleri”
2010, Tate Modern.

Ai Weiwei'nin “Aygekirdekleri”” adli yerlestirmesi Cin’in Jingdezhen kasabasinda zanaatkarlar tarafindan
iiretilmistir. Bu ¢ekirdeklerin her biri el ile boyanmustir. Politik, kiiltiirel ve sosyal ifade tasiyan ¢alisma, ucuz is giicline
elestirel bir tavir icermektedir. Caligmanin en etkileyici yonlerinden biri her bir ¢ekirdegin gergcek boyutlarda olmasi,
insan eliyle tek tek iiretilmis olmasidir. Uretimde 1600 kisinin ¢alistign diizenlemenin her bir ¢ekirdegi kaliplama,
firinlama, el ile boyama ve cilalama siireglerinden ge¢mistir. Aygekirdegi Cin toplumunda insanlarin dostluk simgesi
olarak birbiriyle paylastiklar1 bir yiyecektir. Bu yonii ile sanatgi, aycekirdeginin Cin kiiltiiriindeki kullanimina vurgu
yapar. Diger tarafta ay¢icegi Cin’de siyasi bir semboldiir.

Hazir nesne olan ay ¢ekirdeklerinin birebir benzerinin porselenden yapilmasi, milyonlarca ay ¢ekirdeginin insan
eli ile sekillendirilip boyanmasi seramigin zanaat yoniinii, ayn1 zamanda Ai Weiwei’nin politik ve kiiltiirel elestirisini,
iilkesinde olan olaylara yaklasimini ve bir sanat¢i olarak tepkisini gostermektedir.

Porselenin ilk kesfedildigi yer Cin’dir, Jingdezhen kenti de porselen iiretiminde Cin’in semboliidiir. Porselenin
bagkenti olarak kabul edilir. Jingdezhen porseleninin diinya ¢apinda ticaretinin diinya seramik sanatinda énemli bir yeri
vardir. Cin’in en degerli tarihsel simgesi olan porselenin malzeme olarak se¢ilmesi onun kiiltiirel bir miras olarak
giinimiizde hala degerinin kabuliine ayni zamanda porselenden yapilan her bir aygigegi ¢ekirdeginin de sergileme
esnasinda iizerine basilmasi Cin’in giiniimiizde ekonomik ve kiiltiirel degisimini bize sorgulatmaktadir. Uzun ve zahmetli
bir iiretim siireci gerektiren bu ¢aligmada aycekirdegi bigiminin secilmis olmasi; sanat ve yasam arasindaki baglantiy1
gosterir. Ayni zamanda Cin’in sembolii olan porselen malzeme kullanilmig ve aygekirdeklerinin iiretiminde 1600 usta
tek tek el emegi ile liretmigtir. Weiwei kendi kiiltiirlinii ve tilkesinin politik yapisini elestirmistir.

Calismanin iiretim siirecine bakildiginda; ¢ekirdekleri iireten kisiler de Cin’lidir. Aygekirdeklerinin {iretimi
esnasinda iiretenlerin kolektif sekilde bir araya geldiklerini gosterir.. Weiwei, bu kisiler ile bir arada bulunmus ve tiretimi
birebir takip etmistir. Weiwei’nin eserinde; Cin malinin ucuz is giiclinii ve el emeginin énemini diislindiirtmektedir.
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“Porselen iiretiminin zahmetli gelenegi, o cografyanin tarihinde tasidigi dnem ve agirligi dogal olarak giliniimiizde
¢ozlilmektedir. Seramik {iretimin giindelik hayatin iginde fonksiyonunun zayiflamasi ile birlikte, geleneksel Cin seramik
endiistrisinin parcasi olan yoreler bugiin ekonomik olarak sikinti yasamaktadir. Sanat¢i bu bolgelerde yaptigi uzun
arastirma siirecinde bu bilgi ve gelenegi ¢agdas hayatin i¢ine nasil tagiyacagini diisiindiigiinii ifade etmektedir. Projenin
yapim siirecini belgeleyen videolar, kasaba halkinin aslinda ne anlama geldigini ¢ok kavramadiklari, ancak bir gelir
kaynagi olan bu igin bir pargast olmaktan memnun olduklarini ifade etmektedir. Neredeyse tiim kasabanin bir asamasinda
calisma imkani buldugu proje, insanlarin giindelik hayatinin pargasi olarak, evinde, yemek yaparken, birlikte vakit
geciriken bir yandan iiretim siirecini devam ettirebilmesi, giindelik hayatin icine kolaylikla yerlesebilmesi bu
memnuniyeti desteklemektedir” (Susamoglu, 2014: 135).

Yapitlarinda Antik donemden baglayarak giiniimiize kadar devam eden koklii Cin seramik {iretimini ve gelenegini
kullanmast; onun iilkesi ve bireysel kimliginin vurgulanmasi agisindan agisindan 6nem tagimaktadir.

Biancoshock: “Borderlife”

Biancoshock Italyan bir sanatcidir. Grafiti diinyasindaki deneyimleri, sanatsal eylemlerini gerceklestirecegi
altyapinin hazirlanmasina sebep olur. Teknik, malzeme ve konu olarak birbirinden farkli, bagimsiz kentsel enstalasyonlar
gerceklestirir. Hepsinde amag aynidir: Harekete gegiren bir baslangi¢ noktasi sunmak. Bunu da kisinin giinliik rutinini
duyusal olarak rahatsiz etmeye calisarak ve harekete gegirerek yapmaktadir.

Resim 2,3,4: Biancoshock, “Borderlife”, Lodi-Milan, 2016, 1,03x1,00 mt.; 0,65x0,56 mt., 1,10x0,85 mt., Mixed Media

Sanat¢inin “Borderlife” isimli projesi, kapali alanlarda yasamak durumunda olan insanlara dikkat ¢ekmeyi
hedeflemektedir. Sanatgi, Biikkres-Romanya’da kanalizasyon sisteminde yasayan ylizlerce insanin yasaminda hareketle
bu projeyi gergeklestirir. “Borderlife” isimli seri ¢alisma {i¢ odadan olusur ve her bir oda evin farkli odalarini niteler.
Birinde kiigiik bir dus, birinde kiigiik aksesuarlarla donatilmis mini bir mutfak vardir. Duvarda bir resim ve askida bir
sapkanin mekan igerisinde yerlesimi ile birlikte odanin bir yasam alanma doniistiiriildiigiinii gosterir. Sanatci kendi
internet sitesinde projeye dair soyle demektedir: “Bazi sorunlardan kaginilamiyorsa, onlari rahat ettirin”
(http://lwww.biancoshock.com/borderlife.html). Sanatginin bu ciimlesinden anlasilacagi lizere sorunlar ile bas etmek igin
onlar1 serbest birakmanin veya kendimize ait diigiincelerimizi &zgiirce ifade etmenin gerekliligini vurgulamaktadir.
Giincel sanat eserlerindeki genel kurgu ve ifade bu yonde gelismektedir. Bu durum giincel sanatin ¢ok sesliligi ile ilgili
bir durumdur. Giincel sanatgilar sanat ve yasam arasindaki ¢izgiyi olabildigince eriterek kamusal alan1 sanatin i¢ine dahil
ettiler. Bu siliregte insan ve yasam sanatin temel sorunu haline gelerek yasamin gercekligi iizerine fikirler
yorumlanmaktadir._“Sanat=yasam mottosu ile varolugsunu yenileyen sanat¢i i¢in, bugiiniin insaninin yasam alanlarini
olusturan kentleri hemen malzemesi yapmasi bu anlamda kaginilmazdi. ( ...) Kent denilen sey tabii ki sadece kent
yasamina ait diizenlilikleri, yapilari, yollar1 degil evsizleri, kagit toplayanlari, ¢opten beslenenleri, eylemleri de, anarsiyi
de igerisinde barindiriyor. Bu yasamsal gergeklikler “yokmus gibi yaparak” sanat yapmanin pratigi ¢oktan gerilerde kald1
giiniimiiz sanat gramerinde. “Giizel” disinda yepyeni bir estetik pesinde kosan post sanat, metropoliin bazen hemen
¢eperinde bazen de tam kentin merkezindeki- kalbindeki karmasik ve ¢arpik kurguyu referans aliyor” (Tiirkdogan, 2014:
220).

Ciinkii giizel kavrami1 modern ve modern dncesi sanat akimlarinin bir yaklagim bigimi olmustur. Postmodernizmde
giizel yerine fikir ve kavramlar konusulmaya baslanmistir. Bu yiizden Postmodern yaklagim bigimleri bir sanat eserinde
elestiriyi ve fikri savunur. Biancoshock’in eserleri de bu kapsamda degerlendirildiginden dolay1 arastirma igerisinde ele
almmustir. Eser analizinden de anlasildigi {izere insanoglu, kent yasaminin bogucu ve tek diize yasamindan kacarak
kendine yeni mekanlar aramaktadir.
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Rena Detrixhe: “Kirmiz1 Toz Hahh”

Rena Detrixhe sanat pratigini ince elenmis kil kullanarak olusturdugu, sanat ve ¢evre arasindaki iliskiyi sorgulayan
toprak halilara dayandirir. Detrixhe, ¢alismalarma kiiltiirel ve tarihi baglam kazandiran seyin; yasadigi schir olan
Oklahomanin civarindan el ile topladigi toprak oldugunu sdyler. Bu ¢alisma ile sanatci, yasadigi gevre olan Oklahoma’da
insan varligimin dogay1 derinden degistirdigi durumlari sorgular; insanin doga ile olan karmagik iligkisini somutlagtirir.

i

Resim 5: Rena Detrixhe, “Kirmizi Toz Hali”, Ayakkabi Tabanlar ile Baski yapilmis
Kirmiz1 Oklahoma Topragi, 2016.

Bu durum sanatta malzemeyle diisiinme pratigini gosterir. Malzemeyle diisiinme bicimi sanatta kavramsal fikirleri
ortaya koyarak Duchmap’m “Cesme”sini hatirlatir. Bdylece bir sanat eserindeki siire¢ler madde, bi¢im, fikir ve malzeme
iizerinden olusmaktadir. “Maddeselligin merkezde oldugu, malzeme pratiginin bir bilgi formu olarak ele alindigi
“Malzemeyle Diislinme” ¢aligmalari, disiplinlerarasi yeni bir yaratici arastirma alani olarak sekillenmektedir. Sanat,
tasarim, mimari, uygulamali sanatlar ve performans sanatlari alanlarini kapsamaktadir. Sozciiklerle transfer edilemeyen
ve bir siirecin sonucunda agiga ¢ikan, pratigin igerigindeki bilgi arastirma alanini olugturmaktadir” (Susamoglu, 2018:
192).

Boylece bir sanat eserini yapan kisi sadece dogay1, toplumu ve yakin gevresini degil ayni zamanda malzemeyi ve
malzemeyle diisiinme bi¢imlerini de kesfetmek durumunda kalmaktadir. Rena Detrixhe’in “Kirmizi Toz Hali” isimli eseri
bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir. Detrixhe ¢evrede bulunan kirmizi toprag eliyle toplar, onu kirar, ufalar, elekte
eler, toz haline getirir; dokunma hissini uyandiran biiyiik boyutlu toz halilarim gergeklestirir. Uzerinde farkli dokular
kullanarak ritmik hareketlerle desenlerini olugturur. Bu eserinde sanatgi biiyiik 6lgekli bir enstalasyon olusturmustur.
Ayni zamanda tarihsel degerleri ve insanin toprakla olan kiiltiirel iliskilerini de vurgu yapar. Sanatgi kendi pratigini s0yle
aciklar: “Tozdan halilar dokurum, tohumlar1 dantele, pencereye diisen yagmur damlaciklarmi katt dékiim formuna
doniistiiriiriim” (https://www.renadetrixhe.com/artist-statement). Malzemenin siirsel, dogal niteliklerine kisisel ilgi alan1
olan tarih, bellek ve cografya ile yanit verir. Gegmise ait izler tasiyan malzemelere ilgi duyar ve bu malzemeler ile
iletisime gegip anlamlandirana kadar elleri ile tanimaya calisir. Gegici yapilar kuran, alana 6zel ¢oziimler tiretme pratigi
gelistiren, yasadigi cografyaya ait malzemesi ile diisiinen ve gegici kurgular yapan, siirece odakli bir tiretimi vurgular.

Neil Brownsword: “Externalising the Archive”

Neil Brownsword sanat¢i/arkeolog roliinii iistlenerek tarihsel seramik {iretimini giin yiiziine ¢ikaran kimligi ile
taninmaktadir. 16 yasindan itibaren ¢irak olarak calistigi Josiah Wedgwood fabrikasinda edindigi bilgi birikimi ile
memleketi Stoke-on-Trent’te Ingiliz seramik endiistrisinin siirdiiriilebilir bir yap1 olmasi amactyla caligmalar
yapmaktadir. Sanat¢inin eserlerinde sembolik unsurlar yer alir. “Yoklugun, par¢alanmanin ve terk edilmenin mecazi kesfi
ile, isleri kiiresel kapitalizmin kagmilmaz etkilerine isaret eder. Sembollerle dolu olusturdugu diizenlemelerini siirsel
soyut vurgular ile ortaya koymaktadir” (https://thingnessofthings.wordpress.com/contributors-2/neil-brownsword/).
Sanatcinin ifade bi¢cimlerinden anlasildig1 iizere mekansal bir yerlesim diizeni dikkati ¢eker. Bu mekanlari toplumsal bir
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elestiri olarak ele alir; ayn1 zamanda izleyiciyi mekan igerisinde semboller ile yiizlestirir. Bu bakimdan eser, izleyici
katilimini gerekli kilarak izleyiciyi fikirsel olarak diisiindiiriir.

Resim6: Neil Brownsword, “Externalising the Archive”, Jubilee Firin alani, Eski Spode
Fabrikasi, 2019.

“Externalising the Archive” isimli ¢calismasi, endiistriyel el sanatlari tiretiminin ¢esitli yonlerini sorguladig bir
multimedya enstalasyonudur. Stoke-on-Trent’teki eski Copeland Spode fabrikasinin {iriinlerinin {iretiminde kullanilmig
olan ve nesli tiikenmekte olan tarihi kalip koleksiyonunu yeniden degerlendirir. Bu fabrika Ingiltere’de 230 yil1 agkin bir
siiredir basladig1 yerde faaliyet gosteren sayili yerlerden birisidir. Kusursuz ince porselenleri ve sir altt mavi bezemeleri
ile diinyaca {inli bu fabrikanin mirast 1987 yilinda Spode Miizesi Vakfina devredilmistir. Ancak 2008 yilinda
kapanmadan 6nce tiretimde kullanilan kaliplarinin saklanmast igin gerekli alanin biiyiikliigii sorun teskil etmistir. Yapilan
sayimmlar sonucunda fabrikanin on bir binasinda hala bulunmakta olan 70.000’den fazla kalip kayit altina alinmustir.
Fabrika yenilenme siirecinde oldugundan ve iginde bulunan malzemelerin diigiikk bir yiizdesinin saklanmasi
onerildiginden Neil Brownsword gergeklestirdigi “ Externalising the Archive” enstalasyonu ile bu arsivin kiiltiirel
degerini yeniden degerlendirmeye ¢alismistir. Bu enstalasyon, becerinin seri iiretimle olan yakin iliskisini bize aktarir.
Kaliplarm firetildigi fabrikanin tarihine, dolayisiyla sehrin ve ilkenin kimligine dair ipuglar1 verir. Neil, ge¢misten
bakarak gelecegi nasil gorebilecegimizi sorusunu sormaya yonelik belli miktardaki kaliplart dig ortamda sunar. Onlart
dis etmenlere ve olasi hirsizliga karsi maruz birakir. Bu da toplumun bu miras varliklarini korumaya yonelik tepkisinin
izlenmesine olanak sagladigi anlagilmaktadir.

Sonu¢

Deginilen sanat¢i eserlerinde goriildiigli gibi giliniimiiz sanatsal ifade bi¢imlerinde degisken bir yapi soz
konusudur. Malzemesi seramik olan sanatgilar bazen aylarca siiren seri iliretim siirecinin sonunda ortaya ¢ikan nesneyi
kullanirken bazen de seramik malzemenin fiziksel hallerini sorgulayarak {iretimler yapar. Sanat¢i tanik oldugu doneme
ait eserler iiretirken ¢agin gerektirdigi olanaklar1 kullanir. Sanatsal ifadede gerekli gordiigii malzemeleri ve iiretim
metotlarini bir araya getirir. Sanatsal yaratma yontemlerine gesitlilik kazandiran degisimler, sanat¢inin ¢aligma eylemini
zenginlestirmis ve 6zgiirlestirmistir. Bunun yaninda sanat eseri iizerine fikirler gelistirilmistir.

Seramik malzemenin yiizyillardir siire gelen iiretim yontemleri giiniimiiz sanatgisi tarafindan kullanilmaya devam
edilmektedir. Ayn1 zamanda giincel sanatta endiistriyel iiriin, medyum, sanat, sanat¢i ve sanat eseri gibi terimler ele
alinmig ve kavramsal alt yapilart sorgulanmustir. Ortaya ¢ikan ¢aligmanin sonucuna gore “sanat eseri, endiistriyel tasarim
nesnesi veya usta bir zanaatkarin tiretimi mi” olduguna iliskin sorular giincel sanatin bir sorunsali olmustur. Seramigin
bir sanat nesnesine ya da bir sanat eserine doniisebilmesi igin bi¢im ve kimlik kavramlari tizerinden bir ifade yoluna
gidilmistir.

Sonug¢ olarak arastirmada ele alinan sanatcilarin eser analizlerinden anlagildig1 iizere toplumsal ve kiiltiirel
elestiriler, eserlerin kimligini olusturmustur. Konu dahilinde ele alinan sanatcilarin eserlerinde uyguladiklar1 bigimler,
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kavram ve ifade yoluyla bir kimlik kazandirilmistir. Sanatcilarin eserlerindeki arayiglar, bigimle birlikte kavram ve
kimligin elestirel tasvirlerine doniik olmustur. Boylece ¢agdas sanatin temel kavramlari olan “bi¢im, kavram ve kimlik
iligkisi” seramik sanatinda 6nemli bir ifade arayisi oldugu anlagilmistir.
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Ulakbiloge

CONCEPT, FORM AND IDENTITY RELATIONSHIP IN
CERAMICS

Sirin KOCAK OZESKIiCi

ABSTRACT

In ceramics, the terms of concept, form and identity are different from each other. However, they are
imperative pursuits in order for ceramics to transform into an artistic style. This situation is important in
interdisciplinary approaches of postmodern art. The relationship between form and shape dates from
prehistoric times up until today, being one of the methods used both in ceramics as an art and as a craft.
Hence, in the intellectual foundations of art these terms can be insufficient in solitary. The relationship
between concept, form and identity in contemporary art increase intellectual wealth in ceramic art too, as is
the case in other disciplines. These days, in the postmodern process, there are worldwide political, cultural
and economic changes in effect. Therefore, it is fundamental that artists can follow these changes up close
and express it in contemporary art. These changes in contemporary art are considerable factors in terming
ceramics as an art. However, confusing objects in art, craft and industrial production, and not being able to
distinguish between them are a problem. Where there is craft, there is handmade mass production, where
there are industrial objects there is industrial mass production. For ceramics to become an object of art, form
must attain voice and identity.

Keywords: Art, concept, form, identity, ceramic
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