Giiltekin Akengin ve Burhan Sohoglu. “Grafik Tasarimei ve Yazar iliskisi Bag Nesne Kitap”. ilge, 57 (2021 Subat): s. 261-271. doi: 10.7816/ulakbilge-09-57-08

Ulakbilge

GRAFIK TASARIMCI VE YAZAR ILISKISI
BAGLAMINDA NESNE KiTAP

Giiltekin AKENGIN !
Burhan SOHOGLU?

*Prof. Dr., Ankara Hact Bayram Veli Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, gultekin.akengin@hbv.edu.tr, ORCID: 0000-0002-5399-2731
20r. Gér., Ankara Hact Bayram Veli Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, burhan.sohoglu@hbv.edu.tr, ORCID: 0000-0002-0746-4153

Giiltekin Akengin ve Burhan Sohoglu. “Grafik Tasarime1 Ve Yazar iliskisi Baglaminda Nesne Kitap”. ulakbilge, 57 (2021 Subat): s.
261-271. doi: 10.7816/ulakbilge-09-57-08

0z

Kitap, yiizyillar boyunca insan ile i¢ ice olmus, bilgiyi ve diisiinceyi aktarmig bir nesnedir. Tarihin her déneminde
cagin getirdigi olanaklar ile sekillenmis, formu ve yapist degigmistir. Donemin ideolojik yapisi, sanat anlayisi ve
kiltiirii de kitabin evrimlesmesinde katki saglamigtir. Ancak kitap, her daim yazarin diigiincesini aktaran nesne olmay1
stirdiirmiistiir. Gelisen teknolojik gelismeler ile {iretim artmig ve yeni meslek dallarina ihtiya¢ duyulmustur. Bu ihtiyag
dogrultusunda olusan grafik tasarimci, kitabin formunu, bigimini sekillendiren kisi haline gelmistir. 20 ve 21. yiizyilin
sundugu sanat akimlar1 ve ideolojik diisiince altyapisi grafik tasarimcilari da etkisi altina almistir. Bu kapsamda
tasarimcinin roliinii de degistirmistir. Artik tasarimci, sadece miisterisinin talep ettigi diisiinceyi aktaran degil kendi
diinya goriisiinii de olusturulan {iriin ile sunan kisi konumuna erismistir.

Aragtirma kapsaminda, kitabin yiizyillar boyunca olan gelisimi degerlendirilmistir. Kitab1 ingsa eden yazar ve grafik
tasarimeinin, kitap tasarimi iizerine etkileri konu edilmistir. Son boliimde yazar olarak tasarimci konusu orneklerle
irdelenmistir.
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Giris

1l

“S6z ugar yazi kalir’

Kitap fikrinin ortaya ¢ikmasina sebep olan durum, insanoglunun edindigi tecriibeleri, deneyimleri kaydetme,
paylasma ve saklama ihtiyacidir. Bu yiizden neredeyse kitap insanlik tarihi boyunca varligini siirdiirmeye devam
etmektedir. Bulundugu her ¢aga ayak uyduran kitap, gelisimini de siirdiirmeye devam etmektedir. Fiziksel olarak
kitaba baktigimizda sayfalar1 bir arada tutan cildi olan ya da olmayan koruyucu bir kapagi olan bir ya da birkag
yazarin kaleme aldig1 nesnedir. Peki yazar nedir? Yazar kelimesinin sozliikk anlamina bakildiginda yazi ile ugragan
yazinsal yapin veren kisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kitap bu yiizden bir kapaga ihtiya¢ duyar. Ciinkii yazarin
aktardigi bilgileri korumasi gerekmektedir. Peki yazarin diiglincesini kitaplastiran, kitab1 fiziksel bir nesne haline
getiren grafik tasarimcinin rolii nedir? 1960’1l yillara bakildiginda grafik tasarimeci donemin getirdigi kavramsal
altyapidan oldukga etkilendigi ve yaraticilik baglaminda 6n plana ¢iktigi gézlemlenmektedir. Artik tasarimci
sadece igverenin diiglince yapisini yansitan kisi olmaktan uzaklagmis, kendi ideolojik diisiincesini, diinya
gorlisinii de tasarimlarina yansitan kisi haline gelmistir. 1980’lerde ise yazar tasarimci kavraminin on planda
oldugu gozlemlenmektedir. Yeniden yorumlanan yazar kavrami ile igerige miidahalede bulunan, yorumlayan,
anlami yaratan, igerigi olusturmada anlama dahil olan kisi haline gelmigtir. Kitap yeniden bir insa ¢alismasi
oldugu distntldigiinde, grafik tasarime1 da bu insa slirecinin bir pargasi olmaktadir. Kitap i¢in yazar sadece
icerideki sozsel iletisimi saglayan kisi degil ayn1 zamanda kitabin fiziksel nesneni de tasarlayan kisidir. Kitab1
okuyan Kisi sadece igeride yazilan yazilar1 okuyarak etkilenmez ayni1 zamanda kitabin cildi, kagit se¢imi, tasarimi
hatta kokusu da okuyucuyu etkiler. Bu noktada kitabin fiziksel yapist da anlamin olusmasinda katki saglar. Bu
fikir iizerine kurgulanmis nesne kitap kavrami grafik tasarimciy1 da bir yazar olarak saymaktadir. Kitap yazar ve
grafik tasarimcinin olugturdugu ortak yazarli bir iiriin haline gelmektedir. Tasarimci kaginilmaz bir bigimde
kitabin ikinci yazaridir. Yazinsal bilginin aktarimi grafik tasarimciya birakildiginda ve tasarimci igerige dahil
oldugunda artik sadece bilgiyi aktarmakla yetinmez kitap kavramini bastan kurgular. Bilginin aktarilmasina yeni
¢Oziim Onerileri getirir. Kitap bir nesnedir, elle tutulan gozle goriilen, belirli bir agirligi ve kokusu olan, her an
kisinin yaninda olabilen bir nesne. Kaplumbaga kabugu gibi i¢indekilerini korur. Kitap, gorsel iletisim platformu
olarak yeniden yorumlandigi bu giinlerde, onun geldigi nokta sorgulanmali ve sira digt yanitlarla yeniden
degerlendirilmedir.

Grafik Tasarimci ve Yazar lliskisi Baglaminda Nesne Kitap

1922 yilinda Massachusetts’de yasayan yazi tasarimcisi, kaligrafist ve kitap tasarimcist William Addison
Dwiggins ilk olarak grafik tasarimci terimini ortaya atmistir. Ancak bu terim 1945 yilina kadar nadiren
kullanilmistir. O zamana kadar grafik tasarimcilar, ticari sanatgilar olarak adlandiriliyorlardi. Grafik tasarim
meslegi yirminci yiizyilin ikinci yarisinda ve yirmi birinci yiizyilin baslarinda sahlanmaya ge¢mistir. Dijital ¢agin
gelismesiyle birlikte grafik tasarim meslegi de baskalasimlar gecirmistir. Yeni nesil grafik tasarimecilarin,
kigkirtict fikirlere sahip olmasi, mevcut bakis agilarini ve yerlesik estetik kaygilarini da sorguluyor olmasinin esas
sebebi de bu ¢cagda meslegin yasadigi degisimlerdir. Meslegin her zaman 6n planda oldugunu diisiindiigiimiizde,
yeni bir baslangicin da arifesinde oldugumuzu goriiyoruz. Grafik tasarimin tarihsel evrimini giin yiiziine
cikartmak i¢in pek ¢ok yontem kullanilmaktadir. Bunlarin tamami grafik tasarimin goérsel degisimlerini
sorgulamayi, ekonomik iliskilerini incelemeyi ve teknolojik gelismelerin etkisini gdzlemlemeyi konu almaktadir.
Agikeast grafik tasarimin gorsel yonelimleri ¢ok onemlidir. Ancak, olusturulan ¢alismalarin tiiketiciler iizerine
etkisini, formlarin anlamlarim1 ve altyapilarini, metinsel ve s6z dizilimsel yapilarini incelemeyi de goz oniinde
bulundurmamiz gerekmektedir. Hareketli yazi, litografi ya da bilgisayar gibi teknolojik gelismeler grafik tasarim
mesleginin gelismesinde hayati roller oynamigtir. Ayrica tasarimcilar arasindaki etkilesim, kiiresellesmeyle
birlikte en iist seviyeye ulasmigtir (Meggs & Purvis, 2016: 6)

Birinci Diinya Savasi sonrasinda geleneksel illiistrasyon anlatim aracinin yetersiz oldugunu kavrayan grafik
tasarimcilar, makine ¢agint ve yenilik¢i gorsel fikirlerini ifade edebilmek ig¢in iletisimsel goriintiiyli yeniden
kurguladilar. Benzer bir durum Ikinci Diinya Savasi sonrasinda da meydana gelmistir. Gorseller artik sadece
anlat1 niteliginde degil, fikir ve kavramlar1 da aktarmakta kullanilmistir. Zihinsel iiretim, algilanan diisiinceye ek
olarak ilave edilmistir. Artik bir illiistrator, bir yazarin metnini gorsel silahlariyla yorumlar hale gelmistir. Bu yeni
tasarim mantigi, tasarim iirlinlinii toplu olarak ele alarak kelimeleri ve goriintiiyii entegre bir sekilde kullanmigtir.
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Yirminci yiizyilin ikinci yarisinda patlayan bilgi kiiltiirii, grafik tasarimin tarihinden gelen giicli ve tasarimcilarin
form ile imgeleri birlikte kullanma cabalariyla ayni potada yogrulmustur. Ozellikle yirminci yiizyilin sanat
akimlarmin ilerlemelerinden ilham alinmistir. Kiibizmin mekansal yapilandirmasi; siirrealizmin 6lgek degisimleri,
dogal referanstan disavurumculuk, fovizmle gevseyen saf renkler ve kitle iletisim araglarinin pop art tarafindan
geri doniistiiriilmesi bu ilhamlara 6rnek teskil etmektedir. Ikinci diinya savasindan sonra grafik tasarimcilar
kendilerini daha iyi ifade eder hale gelmislerdir. Daha kisisel goriislerini ¢aligmalara aktardilar ve daha fazla
kigisel tarzlarla eklemelerde bulundular. Boylelikle giizel sanatlar ve kamusal gorsel alanlar arasindaki sinirlar
daha bulanik hale gelmistir (Meggs & Purvis, 2016, s. 465). 1950’lerin sonlarinda Ikinci Diinya Savasinin da sona
ermesiyle birlikte grafik tasarimcilar idealist diisiince bigimine ydnelmisler ve c¢alismalarini idealist ¢izgiye
tasimiglaridir. Boylelikle grafik tasarim daha demokratik, agik ve anlasilir bir alana evirilmesi giindeme gelmistir.
Bu diisiince sisteminin diinyaya hakim oldugu bu dénemde “Uluslararas1 Tipografik Uslup” ile yalinlik anlayisi
benimsenmistir. Uluslararas1 Tipografik Uslup modern sistemin halka yalin bir bigimde aktarilmasina imkan
saglamigtir (Hustwit, 2007).

1970’lerde bir¢ok insan modern ¢agin getirdigi sanat, tasarim ve siyaset anlayisinin degistigine inaniyorlardi.
Bat1 kiiltiirlinlin geleneksel normlar1 inceleme altindaydi ve kurumlarin otoriteleri sarsilmaya baslamisti. Kadinlar
ve azinlik gruplar tarafindan devam eden esitlik arayislari, gogler, uluslararasi: seyahatler ve kiiresel iletisim
devletler arasi kiiltiirel ¢esitlilik ikliminin artmasina zemin hazirlamaktaydi. Tasarimda postmodernizm ise
Bauhaus’tan bu yana diger tasarim stillerinde hapsolan tasarimcilart ve mimarlarin ilgisini ¢ekmisti.
Postmodernizm, modern tasarimin 6zellikle de kurumsal tasarimin diizenine, hiyerarsisine ve tavrina meydan
okumaktaydi. Bu baglamda grafik tasarim da mesaj1 ileten bir iletisim araci olmaktan uzaklagarak, mesaj1 yaratan
ve mesajin ta kendisi olan bir olgu haline geldi. Bu baglamda tasarimcilar kendi diisiincelerini ve fikirlerini
sergileyebilecekleri belirli alanlar iizerinde ilerlemeye basladilar. Belki de Uluslararas1 Tipografik Uslup o kadar
rafine edilmis ve steril bir ¢alisma alan1 sunuyordu ki, bu yeni gelisen postmodern dalgaya karsi koyamad: ve bu
akimi kabul etmek zorunda kaldi. Modernistlerin aksine tarihsel referanslar, dekorasyon ya da yerel diller {izerine
duran postmodern tasarimcilar, bu yapilar1 da gelistirmeye gayret ettiler (Meggs & Purvis, 2016, s. 491)

Tasarimcilar, bu donemden sonra kendi liretim ydntemlerini ve altyapilarini sorgulamaya baglamislardir. Rick
Ponyor 1991 yilinda Bluprint dergisinde yayinladigi makalesinde bu durumu yazar olarak tasarimcit (The Designer
As Author) seklinde adlandirmistir. 1980°lerde edinilen tasarim pratigi ile tasarimcilar miisterilerden aldiklart isi
kendi isleri gibi benimsemekte ve siissliz yalin direk tasarim fikrini ileten steril tasarim anlayisimi bir kenara
birakarak ¢ok katmanli yapilara, gorsel olarak karmasik ve neredeyse okunmasi gii¢ sistemlere yonelmislerdir.
Grafik yazarlik en temel tanim haliyle miisterinin verdigi temel bilgilerin tizerine kendi goriislerini, diisiincelerini
ve fikirlerini konu ederek katmanlastirmasi ve neredeyse ise miidahalede bulunmasi olarak adlandirabiliriz. Bu
tarz yaklasimlari genellikle ticari kaygi giidiilmeyen islerde oldugunu gormekteyiz. Bu noktada tasarim meslegi
yeni bir kabul degistirme ¢abasi igerisine girmistir (Poynor, 1998: 102). Glinlimiizde tasarimci sadece hazir gelen
metnin iizerinde ¢alisan kisi degil, belirli bir diinya goriisii ile gelen isi kendi bilgi dagarciginda yoguran,
calismaya yeni bir sekil veren kisi haline gelmistir.

Bu durumu gézlemledigimiz mecralardan biri de kitaptir. Biilent Erkmen “Kitap Yapmak” adli makalesinde
aktardigi gibi “Editor elindeki ham malzemeyi isler, bir iiriin haline getirir, bir editoryal koreografi yapar.
Tasarime1 da bu ruhu goriiniir hale getirecek, bu ruhun bedenini ortaya g¢ikaracaktir” (Erkmen, Kitap Yapmak,
2018). Kitap denilince akla hemen hemen herkesin benzer bir fikir gelmektedir. iki kapagin arasinda bulunan
kagit sayfalarin bir sirf yardimiyla bir arada bulunmasi sonucu elde edilmis, igerisinde resim, fotograf ya da metin
barindiran bir nesnedir. Diinyamizin bir parcasi olmustur kitap. Basimizi nereye g¢evirsek onunla karsilasma
olasiligimiz fazladir. Bu karsilasmay1 da g¢ogunlukla yadirgamayiz. Kiitiiphaneler, kitapliklar kitaplar1 kendi
iclerinde saklarlar. Elimize alip inceledigimizde kapagini c¢evirdigimizde ya da arka kapaktaki metni
okudugumuzda bize igerisindekiler hakkinda bize bilgi verir. Diinyayr gelip etrafi yeni yeni tanimaya
basladigimiz yillardan bu yana kitabin ne oldugunu biliriz. En az bir yazar tarafindan olusturulmus, iretilmis ve
basilmis olan bu aliskin oldugumuz nesneyi tanimlamak igin bu climleler yeterli olmayabilir.

Massachusetts Teknoloji Enstitiisii Mimarlik Boliimii Dekaninin alayer bir tanimlamasiyla kitap, 6li inek
derisi ile kapli, icerisinde agag¢ pullarini barindiran bir nesnedir. Daha agik bir ifade ile kitap fiziksel bir nesnedir.
Kitabin bir kismin1 fotokopi yontemiyle ¢ogaltip okunabilmesi miimkiindiir ancak orijinal kitabin birebir aynis1
olsa da sayfalar birbirine baglanmadik¢a bir kitap degildir. Malzeme, yaprak kagit ya da metin olarak kalir
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(Finkelstein & McCleery, 2013, s. 2). UNESCO’nun tanimina goére kitap, kapak sayfalarini hari¢ en az 49
sayfadan olugan siirekli olmayan basili bir yayindir. Grand Larousse Encyclopedique’e de yer alan tanima gore
kitap, dikismis ya da ciltlenmis olarak bir araya getirilmis yaprak biitiiniidiir. Ayn1 ansiklopedi 1986 yilinda
basilmis niishasinda kitap tanimini, basilmis, bir araya getirilmis ciltli ya da ciltsiz sayfalar biitiiniidiir seklinde
giincellemistir (Diindar, 2011: 6)

Aslinda degisen kitap formunun hikayesi, kitabin igerik degisim hikayesine baglidir. Sonug olarak kitap,
tasinabilir ve depolanabilir bir veri saklama ydntemidir. Tarihine bakildiginda sozlii kiiltiirden yazili kiiltiire
gecisin bir liriintidiir kitap. Yiizyillar boyunca hem baris¢il yontemlerle hem de zorlamanin getirdigi degisimlerle
kitap, baskalasim gecirmigtir. Kil tabletten kodeks formuna kadar gelisimde Kitap, her ortamimn uygunlugu,
kullanim olanaklar1 ve sartlariyla gesitli degisimlere maruz kalmistir. Ister Misir hiyerogliflerindeki ikonlar olsun
isterse interaktif bir video olsun, bilgi rahat yayilabilen ortamda varligini stirdiiriir. Rahatga paylasilan her tiirli
ortam bir dnceki ortami gelistirir ya da ortamin yerini almaktadir. Kitabin tarihsel gelisimini de bu mantikta
incelmekte fayda vardir (Borsuk, 2018: 1)

Kitabin sozliikk anlamina bakildiginda kitap, ciltli ya da ciltsiz olarak bir araya getirilmis, basili veya yazili
kagit yapraklar biitiinii oldugunu goriiriiz. Bu tanimlama kitabin fiziksel yoniinii tanimlamada kullanilir. Basili ve
yazili olarak belirtilmesiyle hem matbaada iiretilmis kitaplar1 konu alirken yazili olarak belirtilen bolimde ise el
yazmasi kitaplar1 kapsamaktadir. Ciltli ya da ciltsiz olarak tanimlanmasi ile sadece ciltleme kodeks ile sinirli
tutulmamis, tanim genis ¢aph tutulmustur. Kodeks kelimesi aga¢ kabuklarinin Latince karsiligi olan caudexten
kelime kdokeninden gelmektedir. Kitabin yapraklarindan sz edildiginde ise Misir’da yazi yazmak i¢in kullanilan
palmiye yapraklarindan elde edilen papiriis kagitlarindan gelen aliskanlik oldugu gézlemlenmektedir. Biitiin bu
teknik kelimeler kitabin olusturulmasindaki temel etkenlerden kaynaklanmaktadir. Kitap nesnesi yiizyillar
boyunca farkli malzemeler ile degisim gdstermistir. Bazen bir papirlisten olusan kitap, bazen parsdmen
kagidindan olusturulmus bir kitap bazen de aga¢ kabuklarindan olusturulmus bir kitap olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Ancak kitabin malzemesi farklilik gosterse de amag¢ ve islevi yiizyillar boyunca sabit kalmistir
(Tasgiglu, 2013, s. 23).

Tipografik baskimnin ortaya c¢ikmasi el yazmasi eserlerin her yerde arttigi ve yayginlagsmaya basladigi bir
doneme denk gelmistir. Artik kitap pazari el yazmasi eserler ile zirve yapmaya baslamisti. Almanya’da 1460°larda
Fransa ve Italya’da ise 1470’lerde el yazmasi eserler en yiiksek iiretim hacmine ulagmisti. Bu tarihten sonrasinda
el yazmasi eserlerin sayisinda bir diisiis meydana gelmistir. 15. yiizyil ortalarinda ise ortalama bir kitap
okuyucusuna el yazmasi kitaplar yerine basili olan kitaplar ulasmaya baslamistir. Boylelikle el yazmasi kitaplar
yerine basili olan kitaplar yayginlagsmaya baslamistir. Artan kitap talebini ve {liretimin yayginlasmasinin altinda
bir dizi faktorler bulunmaktadir. Bunlardan ilki 6zellikle sehirlerde okuryazarligin yayginlasmasidir. Bu siireg 13.
ylizyilda genellikle katedral boliimlerine bagli din okullarindan bagimsiz yeni okullarin agilmasi ile ortaya
cikmistir. Italya’daki akademisyenler hiimanist egitim sistemini merkez alan ve yerel dille 6grenmeyi amaglayan
okullar agmistir. Ayrica yeni iiniversiteler de bu donemde kurulmustur. Kiigiik metinli gdrselleri hizli ve kolay bir
sekilde tekrar {iretme ihtiyaci 15. yiizyilda yayginlasti. Uzerinde resim olan ya da olmayan oyun kartlar1 graviir
bask: yontemi ile ¢cogaltilmaktaydi. Benzer yontem ile iiretilen kitaplar, blok ahsap kaliplara yontularak yine ayni
donem igerisinde {iiretilmistir. Bu gelismelerin akabinde 1450 yilinda Johann Gutenberg Mainz’de hareketli
tipografi baski makinasini tanitti. Taginabilir yazi tipiyle basilan ilk énemli kitap 42 satirhik Gutenberg incilidir.
Gutenberg'in Mainz'daki c¢aligmalari, sehirdeki diger matbaacilar Johann Fust ve Peter Schoeffer tarafindan
sirdiirilmistir (Suarez & Woudhuysen, 2013: 81, 82).

16. ve 17 yiizyillarda basimciligin gelismesi ve dagitim aginin yayginlagsmasi ile kiiltiirel bir patlama meydana
gelmistir. Politik, dini ve felsefi diisiinceler daha da hizli bir bigimde yayilmaya baslamistir. 11k olarak italya’da
baslayan bu yenilenme hareketi Fransa’ya ve daha sonrasinda da diger Avrupa iilkelerine yayildi. Baskinin
ulagilabilir olusu aile sirketleri olarak basimevlerinin olugsmasina zemin hazirlamigtir. 18. Yiizyilda William
Blake, John Baskerville, William Caslon ve Giambattista Bodoni gibi isimler tipografinin ve kitabin gelisiminde
bas1 ¢eken isimler olmustur. Ayrica 18. Yyiizyilda romanlar, c¢ocuk kitaplari, aile dergileri, kullanimi
yayginlagsmistir. Ansiklopedilerin, sozliiklerin ve bagvuru kitaplarinin gelisimi de yine bu yiizyil igerisinde
gergeklesmistir (Tasciglu, 2013: 57)

19. yiizyilin baslarina kadar tiim kitap ve baski iiretim siireci el emegi ile yapilmaktaydi. Eller, motorlu
olmayan makinalar, oyulmus ahsap bloklar, plakalar ve miirekkepler bu baski sisteminin bel kemigini
olusturmaktaydi. Bir¢ok farkli malzeme kullanarak ksilografi ve letterpress teknigi ile baski siireci
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gerceklestirildi. Baski gelisiminden farkli olarak kitap iiretiminin gelisiminin ikinci asamasini endiistri devrimi ile
gerceklestirmistir. Makinalarin bastig1 kitaplar ile edebiyatin kalitesini ve 0grenmeyi diislirecegi, elle iiretim
yapan iireticilerin igsiz kalacagi endisesi dogmustur. Ancak endiistriyel olarak basilmig materyallerin goriilmemis
ucuzlugu, daha fazla insan1 okumaya tesvik etmistir. Bu gelismeler donemin doniismesinde ve ayrigsmasinda etkili
oldugu diistiniilmektedir. Pek cok tarih¢i Ozellikle Avrupa’da ki matbaalarin sayilarinin fazlalasmasini ile
aydinlanma c¢agina denk gelmesine dikkati gekmektedir. Venedik'te, Bassano Remondini firmasi, baskisi tilkenmis
eserleri tekrar iiretme girisimde bulunmustur. Société Typographique de Neuchatel firmasi genis kapsamli baski
faaliyetlerine giristi. Bu tiir firmalar, on sekizinci yiizyilda Ingiltere ve Bati Avrupa ile iliskili bir tiiketici
kiiltiiriiniin geligmesini saglamigtir (Howsam, 2015: 557).

20. ylzyilin basinda Modernizm akimina karsit olarak sanat karsiti akimlarin gelistiklerini gézlemekteyiz.
Letrizm, Situasyonizm gibi 1950’lerde ¢ikmis sanat akimlar1 ve ardindan 1960’lard olusmus Fluxus sanat akimi
kitap kavramini yeniden ele almistir. Bu sanat akimlari ile birlikte sanatg1 kitaplar: kavrami olusmaya baglamistir.
1960’lardan sonra olusan kavramsal sanat hareketi, sanat¢1 kitaplar1 diisiincesinin en ¢ok beslendigi ve varligini
siirdiirdiigli sanat akimidir (Diindar, 2011, s. 64) Sanatgiy1, sanat eserlerini, sanati merkezine alip degerlendiren
kitaplar ile sanatg1 kitaplarini karistirmamakta fayda vardir. Sanatgi kitaplari, sanatginin kitabi yani kitap nesneni
mekan olarak kullandig1 ve iizerine calismalar iirettigi bir sanat nesnesidir (Erkmen, Biilent Erkmen'in Son Isleri,
Formu Olusturan Zamana Giizelleme, 2012). Erken donem sanatg1 kitaplarina 6rnek olarak 1912 yilinda basilan
Filippo Tomassi Marinetti’nin Parole in Lirerta (Ozgiir Kelimeler) adli manifestosu verilebilir. Bu kitapta
Marinetti kelimelerin gramer yapilarini gozardi etmis ve farkli biiyiikliiklerde tipografik diizenlemerin yer aldigi
bir tasarim anlayis1 sunmustur. Kitabin gelisimi ve yeni anlam arayis1 aslinda Birinci Diinya Savasi doneminde ve
sonrasinda da varligini siirdiirmiistiir. Dadaizm akiminda yer alan ve sanatgilarin fotomontajlar ile olusturduklari
gorsel siirler de bu ¢aligmalara 6rnek teskil etmektedir. Sanatg¢1 kitaplarinin sinirli sayida iiretiliyor algisi il olarak
Ruscha tarafindan yikilmistir. Ayn1 donemde Picasso, Miro, Matisse gibi sanat¢ilarin sinirli sayida iirettikleri ve
kitabi nesne olarak kullandiklar1 sanat eserleri ¢ok yiiksek rakamlara alici bulurken, Ruscha’nin irettigi sanat
eserleri seri liretim mantigi ile ¢ogaltilmis ve tanesi 3 Amerikan Dolari’na satilmistir. Bu sebeple sanatin ucuz
hali, kitabin basim ve dagitim kolayligi ile birlesmis ve genis kitlelere ulagsmasi saglanmigtir. Ed Ruscha’nin
yapmis oldugu bu girisimler aslinda sanatin malzemesinin kavram/kavramlar oldugunun altyapisi iizerine
kurgulanmigtir. Bu yiizden iiretilen ¢alismalar kavramsal sanat akimi ile ayni temelden beslenmektedir (Tas¢iglu,
2013: 63-67).

Kitap, dogas1 geregi elle tutulan, okuyan kisisinin elinde islevini yerine getiren bir nesnedir. Elektronik
kitaplar1 ayr1 diisiiniirsek geleneksel kitaplarin gérme, dokunma hatta koklama duyusuna hitap ettigini
sOyleyebiliriz. Bu nedenle kitabin cildi, kadgidin yapisi gramaji, kapagin verdigi his, kitabin 6zelliklerini
okuyucuya aktarir. Ayrica yazi karakteri kullanimi, punto 6l¢iisii, satir arasi mesafeleri, sayfa marjinleri. B6lim
basliklari, igindekiler ya da dizin bilgileri, resimlerin kullanimi, dipnotlar, sayfa numaralar1 gibi bir¢ok tasarim
Ogesini birbiri ile iligkili ya da bagli bir sekilde olusturabilmek gerekmektedir. Bu kararlar1 bazen yazar, bazen
dizgici bazen basimci bazense grafik tasarimei olarak tanimlanan uzman kisi belirler. Tasarime1 bu olusan tasarim
sorunu inceleyerek soruna uzaktan bakarak geride kalma ya da 6ne ¢ikma gibi kararlar1 cevap olarak sunamaz.
Tasarimci, tasarim sorunun kendi gereksinimleri dogrultusunda olusan dogru noktay: bulmasi gerekmektedir. Bu
baglamda, hem yazar hem de tasarimci kararlari ile olusturulmus, sadece kitabin sayfalarmin yani yazilarinin
okundugu degil ayni zamanda kitabin kendisinin de okundugu bir tasarim {iriinii olarak nesne kitap ile
karsilagsmaktayiz. Bu kitaplarda kitap ig¢indeki bilgileri tasidigi kadar, igindeki bilgiler de kitabin kendi fiziksel
yapisini tagimaktadir. Bu kitaplarda, kitabin yapisi, kitabin mekani, cildi, tasarim 6geleri birlikte insa edilir. Bu
kitaplar1 géormek okumakla es degerdir. Ayrica okumakta gérmek anlamina gelmektedir. Bu Kitaplarda Kitap
yazmak ya da kitap yapmak arasindaki farkli gézlemleyebiliriz (Erkmen, Kitap Yapmak, 2018).

Modernizm kendi iiretim araglar1 yoluyla yine kendi iiretimini ¢dziimlemekte ve sorgulamaktadir. Bu modern
donemde kitap kavrami yeniden ele alinarak soruna tekrar ¢oziim Onerisi aramakta oldugu gozlemlenmektedir.
Kitap artik herkesin bildigi, elinde tuttugu nesne algisindan uzaklagmakta ve yeniden yorumlanmaktadir. Bu
baglamda nesne kitap, sanatg1 kitab1 ya da sanat kitab1 gibi ¢6ziimlemeler ortaya ¢ikmigtir.

Grafik tasarimcinin yazar olarak yer alma fikri, tasarimcinin kitap yazmasi degil, kitabin icerigini olusturan,
kitabin konsept yapisini belirleyen kisi olarak kullanildigini gérmekteyiz. Bir yazar tasarimei, miisterisinin yani

265



Giiltekin Akengin ve Burhan Sohoglu. “Grafik Tasarimel ve Yazar iliskisi Bag Nesne Kitap”. ilge, 57 (2021 Subat): s. 261-271. doi: 10.7816/ulakbilge-09-57-08

yazarin verdigi direktiflere yon bilgilere, bagli kalmadan belirli bir sorumluluk alarak kendi fikir ve diisiincesini
konsept dahilinden sunan ve olusturan kisidir. Bu noktada tasarimci kitap nesnesini kullanarak kendi fikir ve
diisiincesini iletmis olacaktir. Baska bir degisle tasarimci, yazara bagli olmaksiniz kendi diislincelerini kitap
nesnesi iizerinden aktaran, kitap nesnesini insa eden kisi haline gelmektedir. Bu baglamda kitap insasin
gerceklestiren tasarimei da kitabin yazari olarak kabul edilmektedir (Altintas, 2014, s. 48)

Bespese Kitabi

Bespese kitabi, Biilent Erkmen’in 2004 yilinda insa ettigi bes yazarin kolektif bir bicimde kaleme aldiklari
romandir. Yazarlar sirasiyla Murathan Mungan, Faruk Ulay, Elif Safak, Celil Oker ve Pinar Kiir’diir. Bes yazar
birbirlerine eklemlenerek romani olusturmuslardir. ilk olarak Ekim 2002 yilinda Murathan Mungan hikayeyi
baslatmistir. Hikayenin son boliimii Ocak 2004 yilinda Pinar Kiir’e ulasmigtir. Her yazar kendinden 6nce yazilmisg
boliimleri okuyarak, kendi boliimiinii kaleme almistir. Yazar hikdyenin kendine ayrilan boliimiinii yazdiktan
sonrasinda bir sonraki yazara iletmesi gerekmektedir. Bu noktada yazdig:1 yaziya tekrar miidahalede bulunamaz.

Sekil 1 Begpese Kitabi Kapak Tasarimi

Biilent Erkmen, kitap projesi i¢in Milliyet Gazetesi’ne yapmis oldugu roportajda sunlari agiklamaktadir:
“Bes kisi arasinda stirmesi planlanan bir isti bu; ismi de oradan ¢ikti. Bespese, bir nesne - kitap. Yazarlara hem
daha onceki nesne- kitaplar hem de bu kitapla ilgili bilgileri i¢ceren metinler gonderdim. Bildigimiz kitap,
icindekini tagiwyan kitaptir, yazi, resim, ¢izgiyle o kitaba onu tasitiriz. Nesne - kitap, kendisini de tasiyan,
icindekiyle birlikte kendisini de gésteren kitap. Proje su temel fikirlerden olusuyordu: Bes ayri yazardan bes ayri
boliim olsun, romamin biitiinii ve beg béliimiin her biri karmagsik bir ask hikayesi tistiine kurulsun... Romanin ve
boliimlerin her birinin bes ana karakteri var, ikisi kadin, iicii erkek. Yazarlarin da ikisi kadin, ticii erkek. Bir
yazar bir béliimii bitiriyor, diger yazar bir sonraki boliime ilk boliimiin ana karakterleriyle, bir onceki boliimiin
bittigi yerden ve bir énceki boliimii / béliimleri okuyarak basliyor. Bu bes yazarin yazarlik anlayislar: ve tiirleri
farkly olsun; her yazar, kendisi neyse o olsun; kendisini kendisi yapan edebi ézelliklerini bu yapida kursun
istedim” (Aslan, 2004)

Biilent Erkmen kitabin yazarlarini secerken de belirli bir siraya gore se¢mistir. Murathan Mungan’in
misyonu anlatici ve baglatict yazar olmasi, Faruk Ulay gerilimin baglangicini hazirlamasi, Elif Safak konuyu
digiimleyici, Celil Oker gerilimi iist safthalara ¢ekici ve Pinar Kiir ise konuyu toparlayici, ¢dziime ulastirict bir
gorev kapsaminda belirlenmistir. Kitap tasarimina incelendiginde ise kitap Incil kagidi olarak adlandirilan ¢ok
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ince bir kagit lizerine basilmistir. Baski metal hurufatlar yardimiyla tipo baski ile gergeklestirilmistir
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Sekil 2 Bespese Kitabi I¢c Sayfa Ornegi

Kullanilan kagit ve uygulanan tasarim sayesinde sayfalar birbirlerinin tizerine geldiklerinde bir 6nceki ya da
bir sonraki sayfanin yazisi ile biitiinlesmektedir. Adeta sayfalar tek bir sayfa haline gelmistir. Bu da yazarlarin
romani yazarken birbirleri igerisinde adeta erimeleri ve tek bir hikdyeyi olusturmalarini sembolize etmektedir.
Erkmen bu kitap insas1 ile altinci yazar olarak kitaba dahil olmustur. Kitap okuyucular1 da bu tasarim ile birlikte
hikayenin duygusunu fiziksel olarak da yagsamaktadir.

Yanik Saraylar Kitabi

Sevim Burak’in 1965 yilinda yazdigi1 ve yayinladigi Yanik Saraylar adli kitabini1 Biilent Erkmen 1993 yilinda
iiclincii baski olarak tekrar ele almis ve tasarlanmistir. Bu kitap tasarimini olustururken Erkmen, kitaba bir yazar
gibi miidahalelerde bulunmus kapak tasarimindan i¢ sayfa tasarimina kadar tiim alanlarda cesitli kararlar almistir.
Sevim Burak kaleme aldig: kitaplar1 6z-bi¢im iizerine kurgularken Erkmen’in tasarladigi bu baski ile Burak’in 6z
bi¢imi Erkmen’in 6z bi¢imi haline gelmistir. Sevim Burak i¢in her bir kelimenin 06zenle seg¢ilmis ve
kurgulanmistir. Fikri anlatabildigi siirece kelimeler yerine fotograflar, ¢izimler ya da imgeler de kullanilabilir.
Sevim Burak’in yazilarini diiz bir metinden ayiran en biiyiik 6zellikte budur. Her bir metin ana diisiincenin bir

parcasidir ve parcalanamaz. Biilent Erkmen bu baglamda kitap fikrini yeniden ele alarak tiim metin gorsel
kurgusunu tipki bir yazar gibi yeniden kurgulamistir.
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Sekil 3 Sevim Burak Yanik Saraylar Kitabi

Sevim Burak kitap yazma isini evindeki perdenin iizerine igneledigi kelimeler vasitasi ile
gerceklestirmekteydi. Biilent Erkmen ise Sevim Burak’mn yaptig1 gibi kitap kapaginin ortasinda gegen ve bir toplu
igne gorseli ile olusturmustur. Kitap kapagi incelendiginde iist iiste gelen iki kitap kapag1 gozlemlenmektedir. Tlki
igne gorselinin olusturdugu kapak, ikincisi ise perde dokusu ile olusturulmus kapaktir.

Sevim Burak, yazisinda kelimelerin olusturdugu sesleri vurgulamak i¢in harflerin bazilarini biiyiik kullanarak
olusturmustur. Kullandig:1 daktilonun teknik yeterlilikleri s6z konusu oldugunda bu miidahalenin yetersiz
oldugunu diisiinen Erkmen kitab1 tasarlarken bu temel yapisi kiiglik olan harfleri ve kelimeleri daha da biiyiitmiis
ve belirgin hale getirmistir. Boylelikle haykirma hissi daha da vurgulanmistir.
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Sekil 4 Yanik Saraylar Kitabi I¢ Sayfalar

Erkmen’in bir diger aldig1 karar ise kitabin fotografli sayfalarinda yaptigi kurgudur. Sarkis’in ¢ektigi ve daha
sonrasinda yaktig1 fotograflar kitabin ikinci basiminda sayfanin tam ortasinda ve kii¢lik olarak yer almaktaydi
ancak Erkmen’in tasarladig: kitapta ise fotograflar sayfanin solunda ve tam sayfa olarak yerlestirildi. Yazarin izni
olmadan yapilmis olan bu tasarim anlayisi birgok yazar tarafindan elestirilmis ya da fazla bulunmustur. Yanik
Saraylar kitabinin iiglincii baskisi ile metin yazar ve okur iligkisi arasina ilk defa bir tasarimci girmis ve
tasarimcinin konumunu tartismaya agmistir.

Sonug¢

Yillardir sayfalarinda kayboldugumuz, bizimle beraber her yere gelen nesne, yiizyillar iginde bir¢ok degisim
ile yasaminit bizimle siirdiirmeye devam etmektedir. Baslangicta tomar halinde olan kodeks formuna, hareketli
tipografik baskidan, endiistriyel tiretime kadar bircok zaman donemecinde sekillenen kitap, giinlimiiz bi¢imine
kavusmustur. Kitabin bu ge¢irdigi doniisiimler kitabin nesne olarak o6zelliklerini belirlenmesinde &nemli rol
oynamistir.

Giinimiizde kitap nesnesin formunu bozmaya, alisilmis diizenini yikmaya yonelik bazi denemeler
gormekteyiz. Bunlardan bazilar1 kitabin kagidina, cildine ya da mizanpajina yonelik denemelerdir. Kitabin
fiziksel varligina hedef almaktadirlar. Bazi denemeler ise kitabin soyut kavramina, kitabin fikrine miidahaleler
seklindedir. Sozgelimi sanat¢1 kitaplar: bu baglamda degerlendirilir.

Kitabin sagladig1 sonsuz varyasyonlar sebebiyle bu denemeleri yapmak miimkiin olmaktadir. Son donemde
sikca karsilastigimiz nesne kitap kavrami da bu denemelerin sonucunda ortaya ¢ikmistir. Grafik tasarimcinin
yazar olarak yer almasi uzun yillardir tasarim diinyasinin tartistigi bir konudur. Kavramlar ile ¢evrili diinya da
kavramin kitap iizerine etkisinin varlig1 da kaginilmazdir. ilerleyen zamanlarda kitaba dair miidahalelerin artacagi
distiniilmektedir.

Bu caligmada kitabin tarihsel seriivenini ve grafik tasarimeci ile olan isbirligini Ornekler {izerinden
anlatilmasina yer verilmigtir. Tiirkiye’de yayinlanan grafik tasarimci Biilent Erkmen’in hazirlamis oldugu iki
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kitap incelenmistir. Tiim tasarlanmis kitaplari, olusturulduklar1 baglamlar ile birlikte degerlendirmekte fayda
vardir. Kavram ile caligmalar {iretmenin giinimiizde yayinlagsmasinin belki de alt yapisi herkesin kendine
rahatlikla “tasarimci” diyebilmesinden kaynaklanmaktadir. Sadece tiiketime yonelik iiretilmis ¢alismalarin
fazlalig1, fikir yiiriitme ve alt yapi olusturma siirecinin goz ardi edilmesinden kaynaklanmaktadir. Bir grafik
tasarimci, sunulan metin ve gorsel malzemeleri bir araya getiren kisi degil, o tasarimin alt yapisin1 kavramini
kuran kisi olmalidir. Bu mantikla ¢aligmalar iiretene kisiler yazar grafik tasarimcilardir.
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Ulakbiloge

ARTIST BOOK IN THE CONTEXT OF RELATIONSHIP
OF GRAPHIC DESIGNER AND AUTHOR

Giiltekin AKENGIN
Burhan SOHOGLU

ABSTRACT

The book is an object that has been intertwined with man for centuries, transferring knowledge and thought. It has been
shaped with the possibilities brought by the age in every period of history, its form and structure has changed. The
ideological structure, understanding of art and culture of the period also contributed to the evolution of the book.
However, the book has always been the object that conveys the writer's thought. With the developing technological
developments, production increased and new branches of profession were needed. The graphic designer formed in line
with this need has become the person who shapes the form and form of the book. The art movements and ideological
thinking infrastructure offered by the 20th and 21st centuries have also influenced graphic designers. In this context, it
also changed the role of the designer. Now the designer has reached the position of the person who not only conveys
the thought demanded by the customer but also presents his own world view with the product created.

Within the scope of the research, the development of the book over the centuries has been evaluated. The effects of the
author and graphic designer who constructed the book on book design were discussed. In the last chapter, the subject of
the designer as a writer is examined with examples.

Keywords: Book, book object, design as author
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