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Oz

D1s diinyadan ¢ok sanat¢inin i¢ diinyasina ve duyularma agirlik veren informal sanatta, sanatgilar bigimsel ve teknik
Ozgiirliklerle bireysel ve Ozgiin olan eserler iretmislerdir. Fransa ve Avrupa’da 2. Diinya Savagt sonrasinda
Amerikan Soyut Ekspresyonizme paralel olarak gelisen informel sanat eserlerin igeriginde ¢izgi, leke ve rengin her
tirlit deneyimine yer verilir. Soyut olan kompozisyonlarda resim dengeleri, birlik-biitiinliik ve zitlik kavramlart goz
éniinde bulundurulur. Onciiliik eden sanatcilar arasinda Jean Fautrier, Georges Mathieu, Pierre Soulages, Hans
Hartung ve Wols yer alir. Informal sanatta, sanatgiin eserini yapilandirmasinda psikoloji ve bilingalt: dnemli bir yer
tutar. Yaratici siiregte; ruhsal dogaglama yoluyla iiretim yapan sanatgilar igin rastlantisallik, dinamizm kavramlari ile
doniistiirmeler 6nemli bir yapiya sahiptir. Cogunlukla eserlerde bilincin serbest birakilmasiyla, genis yiizey lekeleri,
soyut kompozisyonlar, damlatma ve sigratmalarla karsilagiriz. Resmin elemanlarinin, yiizey bi¢imlendirmelerinin ve
malzemelerinin ¢esitlendigi bu igsel yolculukla, kisisel sanat¢i deneyimlerini gdzlemleyebiliriz. Arastirmada,
informal sanat¢ilarin farkli malzemeler araciligiyla kendi 6znelliklerini, kendi 6z bigimlerini, bilinglerinden tamamen
styrilarak 6zgiil estetik degerlere ulastirdiklart gozlemlenmistir. Estetik duyum ve siireglerin anlamlandirilmasiyla,
anlik ve tesadiifi olan yo6nelislerin sonucu saf duyguyla yogurulan bigimsel yiizeyler, uzam ve niceliksel yorumlarla
belirli bir anlatim diizeyine ulasir.
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Giris

Hizl1 kentlesme, endiistrilesme ve teknolojinin etkisiyle, makinelesmenin ve mekaniklikten kurtulmanin
yolunu arayan informel sanat¢ilar dis diinyadan ¢ok ige doniikliigin ve psikolojik arayislarin pesinden
gitmiglerdir. Serbest devinimlerle bilicin saf dis1 birakilarak iiretilen informal eserlerde rastlantisal olan anlik
hareketler farkli arag ve gereglerle bigcimlendirilir.

Informel egilimlerin dis diinyaya ve onun nesnelerinden ¢ok, insanin i¢ diinyasina yonelik arayislari ile
psikolojideki gelismeler bu anlamda kosutluk gostermektedir. Ozellikle Jung'un kolektif bilingalt1 ile ilgili
aragtirmalarin1  yaparken, yaban insan topluluklarinin davramiglarindan, Uzak Dogu kiiltiirlerinden ve
mitolojilerden yararlanmasi, informel sanatgilarin c¢alisma yontemlerine hem benzerlik gdstermekte hem de
informel sanatgilara kaynaklik etmekteydi (Ozal, 2006: 19).

Informal sanat 1950 sonrasinda Avrupa’da beliren bir sanat anlayisi. Kullandig1 teknik “ruhsal dogaglama”
olarak da nitelenmistir. Sanat1 bu teknikte caligirken bir bi¢cim yaratma ¢abasindan tiimiiyle uzaklasip bilingdisi
bir iiretime girisir. Cogunlukla, resim sanatinda uygulanan bu ydntemde, sanat¢i eylemini ozellikle aklin
denetiminde tutmaktan kaginir (Sézen, Tanyeli, 2001: 113).

Ice yonelen ve var olusunu sorgulayan sanatgilar icin kendini ifade etmenin yolu resimden ve iiretmekten
geciyordu. Ureten sanatcilar; ifade bicimleriyle ayni zamanda kendi benliklerini ve var oluslarinin 6ziinii de
ortaya koyuyorlardi. Duyusal etkilenmelerden, arinmadan gegen informal sanatta, doniisebilen imgelerin biling
siizgecinden gegirilerek sinirsizlik igerisinde belirli sekilde olanaklari sorgulanmaktadir.

Shaftesbury, tiim insani varolusumuzun ve yeterliklerimizin temelinde “duyu”yu, daha dogrusu bir “ig-
duyu’yu gormektedir. Rousseau’nun baskalariyla bir araya gelmeden 6nce kendi kendimizle dolayimsiz dogal bir
temasa ge¢memizi saglayan “varolus duygusu’na az ¢ok benzer olan bu “ig-duyu”, Shaftesbury” de birden ¢ok
adla anilir. “Harmoni duyusu”, “moral duyu”, “giizellik duyusu”, “begeni yetisi”, “oran duyusu” ya da sadece
“duygu” gibi adlar, Shaftesbury’nin sdyleminde genellikle insanin yaratilmis dogasina ait olan “i¢-duyu’nun
cesitlemelerine veya tiirevlerine isaret ederler (Arat, 1987: 146-9, Akt. Hiinler, 2011: 216).

Icebakis; zihnin kendi icine dénmesi, benin kendi kendisinin bilincinde olmasi. Bilincin kendi iizerine
donerek, kendi hallerini ve edimlerini gbzlemlemesi, kendi kendini gozleme tabi tutmasi. Benin zihnin dikkatini
kendi igine, zihinsel siireclere ve zihin hallerine yoneltmesi ve onlari, dis olgu ve olaylardan, zihin diye ayirmasi.
Biling hallerini gergeklestikleri anda, zihinsel islemleri dogrudan dogruya gdzlemek veya tahkik etmekten olusan
gbzlem tiirii. Insanin kendi eylemlerini ve onlarin benle olan bagmtisini takip etmesi; bu haller ister dis
uyaranlarin sonucu ya da ister zihnin kendi bagimsiz faaliyetleri olsun, kendi zihin hallerinin gézlemcisi olmasi
(Cevizci, 2003: 191).

Sanatin ilgi odaginin Paris’ten Newyork’a kaydig: yillarda Paris’teki sanat ortaminin egemen iislubu da Soyut
Disavurumculuktan farkli olmayan, ancak bazen “Tasizm”(Fransizca anlami “lekecilik”; 19. Yiizyilda “Tagist”
sozcligii izlenimciler i¢in de kullanilmistir), bazen “Art Enformel” olarak adlandirilan, Kiibizm akiminin
geometrik soyutlamaciligindan ayrilan bir tiir “lirik” soyutguluktur. 1952°de Fransiz elestirmen Michel Tapié’nin
(1909-87) “Un Art autre” (Baska Bir Sanat) adli kitabinda Avrupa resminde bagli basina yeni bir egilim olarak
giindeme gelen bu anlayis, Amerikan Soyut Disavurumculuk akiminin Avrupa’daki karsilig1 olarak goriilmiistiir.
[lk kez Fransiz elestirmenler Charles Estienne ve Pierre Guéguen tafindan kullanildig1 sanilan “Tasizm” adi
altinda degerlendirilebilecek sanat¢ilar arasinda Jean Fautrier (1898-1964), Georges Mathieu (1921-), Pierre
Soulages (1919-); ayrica Fransa’da yasayan Alman ressamlar Hans Hartung (1904-89) ve Wols (1913-51)
bulunur. Tasizmin bazen es anlamlisi, bazen dahil oldugu daha genis bir egilim olarak nitelenen Art Enformel
kapsaminda ise, bu sanatgilara ek olarak Italyan ressam Alberto Burri (1915-95), Rus asilli Fransiz Nicolas de
Stael (1914-55), Ispanyol Antoni Tapies (1923-) ve Hollandali Bram Van Velde (1895-1981) gibi isimler anilir
(Antmen, 2008: 151).

Ikinci Diinya Savasindan sonra ortaya ¢ikan tiim soyut sanat akimlarini kapsar. Resim gerecinin ya da farkl
gereglerin anlatim araci olmasiyla figiirii kesinlikle reddeder. Terim ilk kez elestirmen Michel Tapies tarafindan
kullanilmistir. Jean Michel Atlan, Alberto Burri akimin 6nciilerindendir (Eroglu, 2013: 12, Akt. Eroglu, 2015:
264).

Temsilcileri araciligiyla soyut sanatin malzeme ile gesitlendirilerek farkli deneysel tiretimlere olanak saglayan
informal sanat, ¢izginin, lekenin, boya dokusunun distan miidahalelerle farkli bir yere tasindigi eserlerin
iiretimine olanak saglamistir. Sanata ve igsel yolculuguna yonelen sanatcilar, i¢ ve dig diinyayr eserleri
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araciligiyla sorgulayarak yeni temsiller ortaya koymuslardir.
informel Sanatgilarin Bicimsel Arayislar:

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda kendi iclerine yonelen, kendi benlerini sorgulayan informel sanatta bigimsel
ozellikler ve kat1 geometrik formlar reddedilir. igsel duyarliligin yansidig: rahat ve savruk lekeler, ¢izgi demetleri,
akitmalar ve kazimalar eserlerin genelinde goriilen 6zelliklerdir.

Her bir sanat eseri deyim yerindeyse sanat¢inin kendi kendisiyle karsilasmasini, yani sanatg¢inin malzemesi
araciligiyla duygularin1 yeniden yasayip, yeniden diizenledigi analitik bir seansi1 temsil eder. Her ne kadar sonugta
ortaya cikacak sey sanat kilifi altinda kendini ifade etmekten, kendine ayna tutmaktan (yoksa kendi kendini taklit
etmekten mi?) ibaret kalabilecek de olsa, atdlye, sanatginin kendi kendini tedavi etmeye c¢alistigi bir klinige
donitsiir (Kuspit, 2006: 31).

1950’ler de ABD’de yayginlasmis bu akimda genellikle fir¢a kullanilmaz boya sikilarak yani tiipten ¢iktig1
sekilde kullanilir. Icten, duygusal ve spontone bir anlayisi vardir. Renge biiyiikk énem verilir. Dogu ve Islam
kaligrafisinden etkilenmis olan Lirik Soyut’un bir diger adi da Anlatimc1 Soyut’tur. Onciileri Wols, Georges
Mathieu, Hans Hartung, Jean Fautrier’dir. Soyut disavurumculuga ¢ok benzemektedir ve 1947 yilinda Paris'te
soyut disavurumculuga paralel olarak geligmistir. Lirik soyutlama, resmin elemanlarinin (6zellikle renk, leke,
cizgi, doku) tesadiifi iliskilerine ve ressamin psikolojik yaklasimina dayanmistir. Bu akim, kisa siirede diger
Avrupa iilkelerine de yayilmistir. Lirik soyutlamanin belli bagh sanatc¢ilar1 Wols, Roger Bissiere, Jean Fautrier,
Hans Hartung, Alfred Manessier, Georges Mathieu, Michel Tapie’dir (Gokduman, 2018: 243).

Jean Fautrier’in savasla ilgili izlenimlerinden soyutlayarak gerceklestirdigi “Rehineler” serisi ya da Alberto
Burri’nin kanli bandajlart andiran ¢uvalli resimleri akla gelen il drnekler arasindadir. Art Enformel baglaminda
Georges Mathieu, Pierre Soulages ve Hans Hartung gibi ressamlarinsa Dogu sanatinin mistisizmine ilgi duyarak
kaligrafiye yoneldikleri goriiliir (Antmen, 2008: 152).

Gergekten de biitiin soyut ekspresyonist isimler, malzemelerine yanlarinda olmak kaydiyla yaptiklari
resimlerle bas basa kalmislar ve dzgiir isteme baglh yapitlar ortaya koymuslardir. Ozellikle aksiyon sanatina yakin
duran isimler, malzemelerine dayali tiim agresivitelerini disavurarak, olaganca Ozgiirliigiiyle dogal
davranabilmislerdir. Siirme, piiskiirtme, akitma, leke atma, boya degdirme vb. yaklasimlar igine girerek,
biitiiniiyle sanatlarina igselliklerini yansitmiglardir. Heidegger’in dedigi gibi “insanin 6zii varolusundadir” savini
parodoksal kilmayarak, soyut ekspresyonist her sanat¢t ortaya koydugu c¢alismalarinda kendini bulmaya ¢alismis
ve biiylik bir yiizdeyle de bulmustur. Hatta bir diigliniir gibi giindeme getirdigi plastik {iriinlere bile, felsefi bir dil
vermesini bilmistir. Insan1 “gercek varolus” olarak niteleyen varolusgular, bir anlamda “insan-sanat¢inin” ortaya
koydugu sanat yapitlarina ikinci dereceden de olsa gergek varolus ibaresini takmis olmaktadir (Eroglu, 2015:
266).

Resim 1- Jean Fautrier, 1943, “La Juire”, 65x73 cm, Paris Cagdas Sanat Miizesi
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Ayrica soyut ekspresyonist tavrin serbest ve spontan boya siirlisleri de olduk¢a 6nemli olup, bu durum
sanatgilara bir ara¢ da olmustur. Bir degerli vurgu da Jean Fautrier’den gelmistir; ¢linkii bu sanat¢inin bire bir
yiizeyleri, “Informal Sanat”1 baslatmis; bu da soyut ekspresyonizmin Avrupa’daki esdegeri olarak goriilmiistiir
(Eroglu, 2015: 267).

Fautrier’in resimleri tamamen soyut jest ve sekillere dayanir. Soyut olan lekeler ilkel duvar resimlerini de
animsatir. Ozellikle malzemenin yogun olarak hissedilmesi ya da yaratici seriivene dahil edilmesiyle daha
yapilandirilmis katmanli bir sdylem diline taniklik ederiz. Sanat¢inin daha lekeci, soyut disavurumcu ve lirik
soyut eserleri, her tiirli malzemeye agiktir. Organik ve deneysel olan formlar, figiirden zamanla uzaklasmaya
baslar. Birbiri ile iist iiste eklemlenen ve kaynastirilan boya gegisleri 6zgiir bir anlam diline sahiptir.

Fautrier, 1930’a dogru tuval resmini tiimiiyle terketmisti; Rouault gibi kagit lizerinde ¢alisiyordu. Tuvali
dayanak olarak kullaniyor, kdgidini onun iizerine yapistirip marufle ediyordu. Tuvali masaya yatirip sonra resim
kagidi iizerine bir kat yapigkan sivi siiriiyordu. Primitiflerinki gibi zamkli boyadan olusan bu fon diiz degil,
kalinca yayilmisti. Fautrier bazen kabarti gibi kalin ve resmin govdesi sayilan hamurun iizerine miirekkep
suluboya ya da guvajla hafif bir desen konduruyordu. Bu grafizm, malzemenin ifadeciligini ortaya g¢ikariyor,
yiiziin, ¢iplak kadinin ya da nesnenin ¢evre ¢izgilerini balgiktan ¢ekip aliyordu. Nihayet resmin {izerine, sicagi
sicagina siiriilmils siviya karigan pastel boya kiymiklari serpiyordu (Ragon, 2009: 47). Clinkii Fautrier, bir xv.
Louis enfiye kutusu kadar ¢op tenekesinin ilk bakista ¢iplaga, rehineye ya da ayakli bir bardaga benzetilmesine
yol agan bir ikirciklik yaratirken, kivrimli kagitlar, kutular, pasta kaliplari, kese kagitlari, masuralar, kibrit
kutulari, meyve sandiklar1 ve kapaklar gibi her giin kullanilan gariban, anonim nesneleri, nesne serilerini yapmay1
secerken, onlar1 kendi iislubunun kalibindan gecirip onlara baska bir boyut getiriyordu. Bu c¢iplak nesneler
giindelik yasantimizin rehineleri oluveriyordu (Ragon, 2009: 50).

Fautrier, sanat kariyeri boyunca iiretimlerde yeni metot ve teknikler arastirmig/gelistirmistir. Bu tekniklerden
biri de ‘yiikksek hamur’ olarak da tabir edilen ‘impasto’ teknigidir. Sanat¢1, impasto teknigini hem resim hem de
heykel olarak adlandirmistir. O, ¢esitli malzemelerin olanaklarindan yararlandigi bu kalin boya tekniginin énemli
bir ismi olmustur (Kisaogullar1 Cancat, 2016: 677).

Sanatin tarihsel siirecini ele aldigimizda sanatginin ele almis oldugu konuyu islerken sinirsiz segenek ve
sinirsiz yontem kullandigint gérmek miimkiindiir. Bu baglamda bakildiginda sanatgilarin yasadiklari donemin
toplumsal ve siyasal olaylarini konu edindikleri ¢alismalarinda 6zellikle savas ve savasin etkilerini ifade ettikleri
islerinde degisik malzemeleri kullandiklarini agik¢a gérmek miimkiindiir. II. Diinya Savasi’nin yikict etkilerini,
savagin siddetini ve sonrasinda yasananlari anlatan ¢alismalarda Burri ve Fautrier gibi sanatgilar ¢uval, yanik
ahsaplar, degisik boya uygulamalari, yapistirilmis degisik malzemeler kullanarak izleyicinin savas gercekligini
duyumsamasini saglamaya ¢alistiklart sdylenebilir (Akgay, 2016: 199).

Resim 2- Georges Mathieu, 1966, “Kompozisyon”, 54x74 cm, miirekkep, yaldizli boya, guaj ve kagit iizerine kolaj
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Hiz, dinamizm ve eylem Mathieu resimleri i¢in dnemli 6gelerdir. Avrupa lirik soyut akimin temsilcisi Mathieu
resimlerinde bilincini saf dig1 birakarak mantiksal hamleleri eserlerinde geri planda birakir. Kendinden gegen
zihin esliginde boya lekeleri akitmalar, damlatmalar ve g¢izgilerle sekillenir. Cizgilerin ve lekelerin asimetrik
durusu ayni zamanda soyut disavurumcu Ozellikler de tasir. Resimsel elemanlarin bir eylem dongiisiinde
yapilandirildigini gézlemliyoruz.

Mathieu, disavurumcu ve kaligrafik yanlarin1 gelistirerek sanatsal fikirlerinin sinirlarini hem genisletti hem de
yalinlagtirdi. Davet ettigi izleyicilerin 6niinde biiylik boyutlu resimler yaparak iin kazandi. Sovmen rolii listlenen
sanatci, Jackson Pollock’un (1912-56) “all-over” tuvallerinde sergiledigine benzer bir sanatsal performans fikri
gelistirdi (Farthing, 2014: 468).

Resim 3- Georges Mathieu, 1970, “simsiz”, 50x32,5 cm, litografi

Resim diizleminde saf tonlarin karsit iliskilerinden de faydalanan sanat¢i, diiz zemin ilizerinde boyayla desen
cizerek resim seriivenini tamamlar. Sanat¢inin resminde bir diger dnemli 6ge ritm kavramidir. Soyut bigimler,
monokrom zeminlerde denge, canlilik, siddet ve gerilim igeren daha dingin olan fonda oldukca hareketli olan
hamlelere doniisiir. Mathieu’nun eserlerinde siyahin vurgulu bir sekilde kullanildigi ve ¢ogunlukla resimlerin
igeriginde soyut desenlere doniistiigli gdzlemlenmistir. Tipkt Pollock’un eylemsel resmindeki goriilen bedensel
hareketler, akitma ve damlatmalar, Mathieu resminde de asimetrik yogunluklar, leke ve c¢izgilerin olusturdugu
bigimsellikle siddetli olan bir aksiyona doniisiir. Zemin canli renklerden olusuyorsa desende siyah tercih
edilebiliyorken, zemin gri tonlarindan olusuyorsa renk tercihi daha sicak sari, turuncu ve kirmizilar olabiliyor.

Resim 4- Pierre Soulages 1999, 74.5 x 52.5 cm, Kagit Uzerine Ceviz Rengi
Soulages’in sanat1 hep anin sanati, zamana meydan okuyan, zamani baglayan, zamana tuzak kuran bir sanat
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oldu. Hala dyledir. Bu uzun boylu rugby oyuncusunu andiran adamin resminde, narin, sik hi¢bir sey yoktur. Buna
karsilik biiyiik gii¢, soluk ve genislik... Soulages, hi¢gbir zaman ne kalemle ¢izmis ne kazi kalemi kullanmigstir
ornegin desenlerini genis firgayla ¢izer. Boyasini resim geleneginde yeri olmayan pek ¢ok aletle, nakisgi, tabake,
marangoz geregleriyle siirer. Dokusuyla etkileyen Soulages’in resminde, madde farklarinin 6nemi biiytiktiir.
Boyay1 boya oldugu i¢in sevdigi, onu ezdigi, yaydigi hatta yer yer gizlenen bir rengi yeniden ortaya ¢ikarmak igin
kopardig hissedilir. “Degisen maddeleri severim, maddelerin tuzaga diislirdiigii zamani...”der (Ragon, 2009: 91).
Siyah kimi zaman neredeyse biitiin resmi kaplar, yapisal niteligini yitirip istilact renk oluverir. Ama Soulages’in
resmi beklenmedik bir 1sikla, toprak rengini, kirmiziyi, maviyi figkirtarak aydinlatma big¢imi, karanlik evrenine
gokyliziine agilmis pencereler kazandirir (Ragon, 2009: 92).

Daha kalin ve katmanli bir boya dilini tercih eden sanatgi, rastlant1 ve 6znel deneyimler araciligtyla soyut
ylizey resimleri olusturmustur. Siyahin ressami Soulages kalin firga darbeleri, yiizeyi kaplayan genis yatay ve
dikey hareketleriyle, yer yer kazimalar ve boya gegislerinin yer aldigi eserlerinde aga¢ dallarina benzer yatay ve
dikey kesitlere, kentsel oriilmiis aglara yer vererek organik hareketler olusturur. Cizgi kombinasyonlar: ile bir
varlik anlamlandirmasi arayisiyla yola ¢ikan sanat¢i resimsel dgelerinde konu ve anlati 6gesi igermez. Rastgele
olusan geometrik formlar, siyah-beyaz zitliklar1 ii¢ resimsel kavramla birlegir. Bu kavramlar arasinda 11k, doku
ve siyah yer alir. Seffaf boya degerlerinin oldugu kadar kalin boya katmanlarina da yer veren sanatci; deri
tabanlar, lastik siyirma aletleri ve sertlesmis eski firgalarla boya katmanini bi¢cimlendirerek resimde maddeye
dayali olan hareketli iz diisiimler olusturur. Farkli derinlikteki firca hareketleri zaman zaman ceviz boyasi ve
katranla kahvenin agik-orta ve koyu rengini agiga ¢ikarir.

Resim 5: Wols, 1951, “Bleu optimiste (iyimser Mavi)”, 74.5 x 52.5 cm, Kagit Uzerine Ceviz Rengi

Daha organik olan bigimsel elemanlara yer veren Wols ise, bilincin serbest birakilmasiyla bi¢cimsiz olan yiizey
ve lekelerin tarafsiz zeminde yer aldig1 eserler olusturmustur.
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Resim 6- Wols, 1951, “The Windwill”

Pollock, Tapies, Wols gibi sanat¢ilarin eserleri i¢in kullanilan ‘informel resim’ kavrami olabildigince serbest,
figiirsiiz, sekilsiz ya da nesnesiz bir yapiyla olusturulan eserleri tanimlamistir. Olasiliklarin ve rastlantinin bol
oldugu, belirsizligin her seye hakim oldugu bir evrenin yansimasidir bu resimler. Rastlanti ve olasiligin
dolayisiyla belirsizligin bu diizenin bir kategorisi olarak algilanmasi ve uygulanmasiyla birlikte ortaya ¢ikar
caligmalar. Sanatcilar islerin ortaya ¢ikmasi i¢in farkli metotlar denemisler. Siirrealizm, benimsedigi diisiinsel
bakis acisiyla gergeklikte olmayacak bagintilart olusturduklari; bir araya gelmeyecek gorintileri irreel bir
mekansallikta bir araya getirdiklerinden dolay1 akilla ya da mantikla iliskilerini kesmeye ¢alisan informel egilimli
sanatgilar i¢in olumlu bir referans olmustur ( Yilmaz, 2014: 51).

Wols ortaya koydugu yapitlariyla kendince aforizmal sdylemeler gelistirmistir. Homojenize olmus bir resimsel
doku olusumundan yana olan sanatg1, hem soyut, hem de ekspresyon kavramlarini 6znel bir sekilde yorumlamaya
gitmistir. Soyut ekspresyonizmin mantikli agilimlarindan biri olan tagizmi de degerlendiren Wols, informel sanat
yapisint da kapsamina alarak, lirik soyutlamaya dayali ¢ikislar yapmaktan geri kalmamigtir. Hatta onun kullandig1
lirizmin temelinde, soyut ekspresyonist disipline de yonelebilmesine olanakli 6znel bir psisik ekspresyon vardir
(Eroglu, 2015: 269).

Wols eserlerinde mantig1 saf dig1 birakarak bireysel otomatizmle diirtiisel olan resimler olusturur. Igsel ve ige
doniik informel sanatta mantiin saf dis1 birakilmasi, ayn1 zamanda ussal ve geometrik olana da kars1 bir egilim
gosterir. Bu yiizden Wols i¢ diinyasindaki saf duygusal arayislari eserlerine esrik bir bigimde yansitir.
Duygularinin, sezgilerinin, igsel yanin1 siirrealist etkilerle olusturarak bigimlerde aciga vurur. Birbiri i¢ine gegen
lekeler, renkler sanat¢inin estetik siirecine dahil olurlar.
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Resim 7: Hans Hartung, 1958, “isimsiz”, 54.5 x 44 cm., Kagit Uzerine pastel ve komiir

Lirik soyut eserler iireten ayni zamanda tasist ve enformel etkilere sahip Hans Hartung’un, ¢izgi ve lekenin
agir bastig1 soyut eserleri bulunmaktadir. Sanatg¢i, diiz ve notr olan zeminlerde birlik -biitiinliik ilkesini gbz 6niinde
bulundurarak farkli malzemeler araciligiyla deneysel yaklasimlarda eserler dretmistir. Cizgi demetleri,
karalamalar, gecisler Hans Hartung eserlerinde karsilastigimiz degerlerdir. Sanat¢i yaratma siirecinde igsel
duyulariyla, deneyimledigi dis diinyayr algi siizgecinden gegirerek eserlerine yansitir. Bu anlamlandirma
siirecinde ritm, ¢izgi ve leke vb. dgeler aracilifiyla resminde zitliklar, inis ¢ikiglar, baskin olan 6geler olusturur.
Bu 6geler sanat¢inin bir dizi seriler olugturmasina da olanak saglar.

Ritm bir sanat yapitinda somut olarak yansiyan seydir, aynt zamanda o sanat yapitinda duyurulan seydir.
Yapitta elle tutulur gozle goriiliir bir gegekligin acinlanmasina katilir, katkida bulunur. Bu yilizden sanatta bir
takim yapay imgeler yansittiklariyla degil de ¢agristirdiklariyla gergeklige baglanirlar. Ritm bu ¢ercevede simge
olur (Timugin, 2003: 191).

Rastlantisal lekelerin dinamik bir yapida ¢dziimlendigi Hans Hartung eserleri baskin ve tasiyict olan zit
dengeler esliginde olusur. Tek tip gizgilerin ya da fir¢a siiriislerinin belirli bir ritim araciliiyla hareketli bir
duruma sahip oldugunu gozlemleyebiliriz. Ote yandan var olan zeminlerin eserin dinamik yapisina katki
saglayarak birlik ve biitiinliik i¢inde eslik ettigini gérmek miimkiindiir.

Sonuc¢

Igsel diinyasin1 ézgiir bir dil aracilifiyla yapitlarina aktaran informel sanatgilar; gerek malzeme, arag-gereg
se¢imi, gerekse anlatim yontemleriyle farkliliklar gosterirler. Psikolojik diirtiillerden ve mistisizmden de
faydalanan sanatgilar; tasist, lirik soyut ve soyut ekspresyonist etkiler tagiyan eserler iiretmislerdir.

Amerikan Soyut Disavurumculugunun gelistigi ve ylikseldigi bir ddonemde, Avrupa resminde de yenilenmeler
s0z konusudur. Temsilcilerinden Jean Fautrier soyut ve anlik lekelere malzemelerin eklenmesiyle kabartili ve
piriizlii ylizeyler olustururken, George Mathieu daha kaligrafik olan boya hareketlerini bi¢cimlendirir. Biyiik ve
baskin olan yiizey lekeleri ¢izgi ve damlatma hareketleri aracilifiyla dengelenir. Siyahi ve kahve renk tonlarini
yogun ve gii¢lil lekeler araciligiyla disavuran Pierre Soulages, bazen de daha kalin boya katmanlarini tercih ettigi
eserler olusturmustur. Ote yandan Hans Hartung leke ve gizgilere dinamik ve ritimsel bir biitiinliik yiiklerken,
Wols daha organik formlar meydana getirerek imgelerin baskalasmasini ve metaforlara déniismesini saglamistir.

Bizi yogunlugu ile etkileyen sanat eserleri, kural geregi, oldukca kati ve ekonomik bigimde organize
edilmistir. Eser ne kadar yogunsa, yapisal 6zellikleri o denli fazla 6lciide estetik fonksiyona sahiptir. Higbir seyin
fazladan ya da kaza ile orada bulunmadig: bir eserde, eserin estetik etkisini degistirmeden herhangi bir 6zelligi
degistirmek miimkiin degildir. Bu yiiksek o6lciideki yogunlugu etkileyen sey, eserin yapisal ozelliklerinin
Ozgiinligiidir. Yiksek yogunluga sahip eserlerin yapisal &zelliklerinin tamami kesin estetik rollere sahiptir.
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Yogun bir sanat eserinin kendini tamamen kendi 6zgiinliigiine adadigini1 s6yleyebiliriz (Kulka, 2014: 98).

Kendilerine 6zgii form ve big¢imleri sira dist malzemeleriyle bir araya gelen sanatgilar; yapisal olarak
iceriginde biitlinliige sahip, ayn1 zamanda her tiirlii degisim ve doniisiime agik olan eserler ile estetik boyutu
yogun olan igerikler olusturmuslardir. Temel algilarimizi alt-iist eden bi¢imsiz yiizeyler belirgin bir form
anlayisindan uzaklasarak, uzamsal zeminde algisal degisimlere agiktir.

Kaynaklar

Antmen, A. (2008). 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar. Sel Yayincilik.

Alper Akgay, A. (2016). “Alberto Burri ve Jean Fautrier’nin Malzeme Kullanimi”, Sosyal Bilimler Dergisi / The Journal of
Social Science / Yil: 3, Say1: 9, Aralik 2016, s. 192-200.

Cevizci, A. (2003). Felsefe Terimleri Sozliigii. Paradigma Yayinlar1, Istanbul.

Eroglu, O. (2015). Modern Sanat. Tekhne Yaynlari.

Farthing, S. (ed.). Sanatin Tiim Oykiisii, cev. Gizem Aldogan, F. Candil Culcu, Hayalperest Yayinevi, istanbul, 2014.

Gokduman, D. (2018). “Resim Sanatinda 1940-1960 Yillar1 Arasinda Soyut Disavurumcu Akimlar”, Journal of
Awareness E-ISSN: 2149-6544, Cilt:3, Say1: Ozel, 2018 Vol:3, http://www.ratingacademy.com.tr/ojs/index.php/joa.

Hiinler, H. (2011). Estetik’in Kisa Tarihi. Dogu Bat1 Yayinlari.

Kisaogullar1 Cangat, A. (2016). “Jean Fautrier ve impasto Resim Teknigi”. Idil Sanat Dergisi, Cilt 5, Say1 22, Volume 5,
Issue 22.

Kulka, T.(2014). Kitch ve Sanat. Altikirkbes Yayin.

Kuspit, D. (2006). Sanatin Sonu. Metis Yaymlari.

Ozal, A. C. (2006). “Informal Sanat”, informelsanat.blogspot.com/ Erigim Tarihi 29.07.2019

Ragon, M. (2009). Modern Sanat. Hayalbaz Sanat Kuramlari.

S6zen, M., Tanyeli, U. (2001). Sanat Kavram ve Terimleri S6zIigii. Remzi Kitabevi.

Timugin, A. (2003). Estetik. Bulut Yaymlari.

Yilmaz, B. (2014). “Belirsizlik” Kavrami {le Soyut Sanat liskisi Uzerine Gérsel Coziimlemeler, Sanatta Yeterlik Tezi,
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Ana sanat Dali.

Gorsel Kaynaklar

Resim 1- Jean Fautrier, 1943, “La Juire”, 65x73 cm, Paris Cagdas Sanat Miizesi

(https://www.ideelart.com/magazine/art-informel. Erigim Tarihi:13.05.2019)

Resim 2- Georges Mathieu, 1966, “Kompozisyon”, 54x74 cm, miirekkep, yaldizli boya, guaj ve kagit iizerine kolaj.
(http://www.artnet.com/artists/georges-mathieu/composition-a-t1 TsOhdvnGV TefgU4qiACw2. Erigim Tarihi: 15.05.2019).

Resim 3- Georges Mathieu, 1970, “Isimsiz”, 50x32,5 cm, litografi (http://www.artnet.com/artists/georges-
mathieu/unknown-a-_6kdBZsjrbnSfDvPhhzRQA?2. Erisim Tarihi: 15.05.2019).

Resim 4- Pierre Soulages 1999, 74.5 x 52.5 cm, Kagit Uzerine Ceviz Rengi (http://www.artnet.com/artists/pierre-
soulages/brou-de-noix-sur-papier-745-x-525-cm-1999-g5h57tCL7YW3A-gsU6-7NQ2. Erigim Tarihi: 17.05.2019).

Resim 5- Wols, 1951, “Bleu optimiste (lyimser Mavi)”, 74.5 x 52.5 cm, Kagit Uzerine Ceviz Rengi
(https://www.wikiart.org/en/wols/bleu-optimiste-1951. Erigim Tarihi: 05.08.2019).

Resim 6- Wols, 1951, “The Windwill”( https://www.wikiart.org/en/wols/the-windmill-1951 . Erisim Tarihi: 05.08.2019).

Resim 7- Hans Hartung, 1958, “Isimsiz”, 545 x 44 cm, Kagit Uzerine pastel ve komiir
(https://www.lempertz.com/en/catalogues/lot/1079-2/504-hans-hartung. html. Erisim Tarihi: 31.07.2019).

553


https://www.ideelart.com/magazine/art-informel.%20Erişim
http://www.artnet.com/artists/georges-mathieu/composition-a-t1TsOhdvnGVTefgU4qiACw2.%20Erişim%20Tarihi:%2015.05.2019
http://www.artnet.com/artists/georges-mathieu/unknown-a-_6kdBZsjrbnSfDvPhhzRQA2.%20Erişim%20Tarihi:%2015.05.2019
http://www.artnet.com/artists/georges-mathieu/unknown-a-_6kdBZsjrbnSfDvPhhzRQA2.%20Erişim%20Tarihi:%2015.05.2019
http://www.artnet.com/artists/pierre-soulages/brou-de-noix-sur-papier-745-x-525-cm-1999-g5h57tCL7Yw3A-gsU6-7NQ2.%20Erişim%20Tarihi:%2017.05.2019
http://www.artnet.com/artists/pierre-soulages/brou-de-noix-sur-papier-745-x-525-cm-1999-g5h57tCL7Yw3A-gsU6-7NQ2.%20Erişim%20Tarihi:%2017.05.2019
https://www.wikiart.org/en/wols/bleu-optimiste-1951
https://www.wikiart.org/en/wols/the-windmill-1951%20.%20Erişim
https://www.lempertz.com/en/catalogues/lot/1079-2/504-hans-hartung.%20html

Burunsuz, Muteber. “informal Sanatta Bireysel Yaklasimlar” ulakbilge, 39 (2019 Agustos): s. 545-554. doi: 10.7816/ulakbilge-07-39-05

Ulakbilge

INDIVIDUAL APPROACHES IN INFORMAL ART

Muteber BURUNSUZ

Burunsuz, Muteber. “Individual Approaches i Informal Art”
ulakbilge, 39 (2019 August): s. 545-554. doi: 10.7816/ulakbilge-07-39-05

Abstract

In informal art, which focuses on the inner world and the senses of the artist rather than the external world, the artists
produced individual and original works with formal and technical freedoms. In France and Europe, after World War
11, parallel to American Abstract Expressionism, Informal Art works contain all kinds of experience of line, stain and
color. In abstract compositions, the concepts of picture balances, unity-integrity and contrast are taken into
consideration. Leading artists include Jean Fautrier, Georges Mathieu, Pierre Soulages, Hans Hartung and Wols. In
informal art, psychology and the subconscious have an important place in the artist's structuring of his work. In the
creative process; for artists who produce through spiritual improvisation, the concepts of randomness and dynamism
and transformations have an important structure. In most works, with the release of consciousness, we encounter
large surface stains, abstract compositions, dripping and splashing. Through this inner journey, where the elements of
painting, surface formations and materials are diversified, we can observe personal artist experiences. In this
research, it was observed that informal artists have achieved their own subjectivity, their own forms and their own
self-forms by means of different materials to reach specific aesthetic values. With the aesthetic sensation and
meaning of the processes, the formal surfaces that are kneaded with pure emotion as a result of momentary and
random orientations reach a certain level of expression with space and quantitative interpretations.

Keywords: Informal Art, Lyric Abstract, Tachism, Aesthetic Forming.
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