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Oz
Kiiltiir tarihinin baslangicindan beri pismis toprak malzeme, genis bir kullanim alanina sahiptir. Arkeolojik buluntular
1s18inda her dénem ve kiiltiirde seramik kap kacaklarm ya da kaplama ylizeylerinin estetize edilme ihtiyaci ile
bezendigi go6zlenir. Geg¢misten bugiine seramik malzeme bir resim yilizeyi olarak sanatgilar tarafindan
degerlendirilmistir. Giiniimiizde artik disiplinler arasi sanat ortaminda malzeme kullanimu ile ilgili sinirin da ortadan
kalktig1 goriilmektedir.Bu baglamda Tiirk sanatinda Bedri Rahmi Eyuboglu’nun, yeri resim ve seramik alanindaki
caligmalart bakimindan onemlidir. O tek bir sanat tirii ile sinirli kalmamis, seramik malzemeyi de ustalikla
yorumlamigtir. Gelenekseli ¢agdasa tagima anlayist ile koklii bir malzeme olan seramik ve resim sanatini bir araya
getirdigi yapitlari, geng kusaklar igin hala degerli birer 6rnektir.
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Giris

35 bin yil 6ncesinden bugiine kullanilagelen, kiiltiir tarihini okumada en 6nemli buluntulardan sayilan pismis
toprak -ya da bugiin daha geligmis adiyla seramik- ‘organik olmayan malzemelerin olusturdugu bilesimlerin,
cesitli yontemler ile sekil verildikten sonra, sirlanarak veya sirlanmayarak sertlesip dayaniklilik kazanmasina
varacak kadar pisirilmesi bilim ve teknolojisidir.” (Arcasoy, 1983:1) Ihtiyaca yénelik bir kesifle ortaya ¢ikmis ve
yap1 biriminden, kap-kacaga kadar farkli alanlarda degerlendirilerek giiniimiize kadar geliserek gelmistir. ‘M.0O.7
bin yillarinda kilin kap kacak yapimi icin kullanilmasi, bugiin ¢omlekgilik adi verilen uygulamanin da
baslangicidir.’(Acartiirk) Halen Cin’den Giiney Amerika’ya, baz1 yerlesim yerlerinde en ilkel haliyle ¢omlekgilik
yapilirken, diger yandan gelismis teknolojik iiretim yontemleri ile saglik gereglerinden makine parcalarina, sanat
malzemesinden mimariye genis bir yelpazede seramigin kullanimi stirmektedir. Bugiin biliyoruz ki bir toplumun
gelismislik ¢izgisini o toplumun seramiklerine bakarak belirleyebiliriz. "Cagimizin diisiiniirii sanat tarihgisi
Herbert Read; ‘Bir toplumun sanat diizeyini onun seramikleriyle degerlendirebiliriz’ der.” (Ulueren, 2006:103)
Arkeolojik ya da antropolojik agidan da ‘seramik, insanlik tarihinin en eski malzemelerinden biri olmasinin yani
sira {iretildigi donemin sosyolojisi, kiltiirii ve teknik gelisimi agisindan da Onemli bilgiler tagimaktadir."
(Cetintas, 2018)

Seramik sadece seramikgilerin tekelinde kullanilan bir malzeme de degildir. Bir¢ok ressam ve heykeltrag igin
de oldukga cazibeli bir malzeme olarak farkli disiplinlerin sanatgilar1 tarafindan ge¢miste de glinimiizde de
kullanilan bir anlatim aracidir. “Diinya sanatina bakildiginda Picasso, Dali, Miro, Matisse gibi ressamlarin
seramik ylizeyi yeni bir sanatsal ifade araci olarak kullanmalarinin yani sira iilkemizde de Bedri Rahmi’den
glintimiize pek ¢ok ressam ¢esitli vesilelerle seramik yiizey iizerinde ¢alismalar yapmis ve bunlari sergilemistir”
(Sénmez, 2001)

Bu ¢alismada konu edilen Bedri Rahmi Eyuboglu’nun seramik ¢alismalarina zemin olusturmasi bakimindan,
Anadolu’da iiretilmis resimsel betimlemelere yiizey olusturabilecek seramik kap-kacak ya da mimari yapi
elemanlar: incelenmistir. Malzemeyi denemeye olan tutkusu ve farkli disiplinlerde iiretmeye agik sanatg1 kimligi
ile Bedri Rahmi Eyiiboglu; edebiyat, resim, heykel, yazmacilik, seramik, graviir, mozaik gibi pek ¢ok alanda iiriin
vermistir. Sanatsal arayislarinda Anadolu halk sanatlarindaki isleme, nakis ve siislemelerin ¢esitliligi; Bedri
Rahmi i¢in zengin bir kaynak ve sanatinin yaslandigi zemin olmustur. Bu ¢aliymada seramik malzemeyi resim
ylizeyi olarak kullanan sanat¢inin sanat anlayisi ve eserleri incelenmistir.

Resim 1. Kalkolitik Donem Geometrik Bezemeli Astarh Seramik
Kap, M.O. 18 yy, Anadolu Medeniyetleri Miizesi

Anadolu’da Seramik Yiizeylere Resim Yapmanin Tarihsel Siireci

Arkeolojik buluntular 1s18inda her donem ve kiiltiirde seramik kap kacaklarin ya da kaplama yiizeylerin
bezendigini gozlemleriz. Anadolu'da yapilan birgok arkeolojik kazi sonucunda elde edilen buluntular bize
gostermektedir ki "seramigin en eski 6rnekleri Anadolu'da, Hacilar, Catalhdyiik, Beyce Sultan, Demirci hoyiik vb.
arkeoloji kazilarinda bulunan seramik kaplardir. Bu yapitlar bezemelerinin yani sira bigimleri ile de dikkat
¢cekmektedirler. ‘Neolitik donemden baslayarak ¢esitli toplumlarin seramiklerde astar kullanarak yaptiklar
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ornekler astar kullanimiin fazlalastigini, ¢esitli teknikler kullanilarak astar bezemeli islerin yapildig1 agikca
goriilmektedir." (Cakir, 2011). Anadolu’da yasamis kiiltiirlere baktigimizda (Troya’dan, Hititlere, Selgukludan,
Osmanli’ya) islevsel olarak kullandiklar1 seramik kap kacak ya da mimari kaplamalarini estetik amacl da
kullanmis olduklarini, bezemelerle siislediklerini goriiriiz.
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Resim 2. Topkap1 Sarayi Cinileri’nden bir 6rnek

"Anadolu insan1 bu bezemeleri, torensel icki kaplari, idoller, ana tanriga heykelcikleri, kandiller gibi giinliik
kullanim esyalarinda kullanmistir." (Sevim, t.y.:63). Siislemeler zaman zaman sadece dekoratif amagh
kullanilmis; bazen de savaslarin, mitlerin anlatildig1 hikayelerin resmedildigi goriilmiistiir. "Anadolu’da Tiirklerin
hakimiyeti ve Islamiyet’i kabuliinden sonra seramik 6zellikle mimari alanda geligmistir. Bu gelisme siislemeci,
dekoratif yonde olmustur. islamiyet’ teki sonsuzluk fikri, duvarlarda seramik karolarda birbirini takip eden ve
farkli anlamlar tasiyan c¢igek, bitki motifleriyle soyut bir sekilde anlatilmaya c¢alisilmistir. Mimaride
karsilagtigimiz bu tiir seramik uygulamalar iki boyutta resimsel anlatim Ornekleri olarak sayilabilir." (Sevim,
t.y.:63). "Dekor, biitiin zamanlarda, herkes tarafindan algilanabilecek sekilde imajlar yaratmak ve hikayeler
anlatmak icin kullanilmistir."(Ersoy, 2005:97)

Resme Bir Yiizey Olarak Seramik

Sanatg1 olmanin temel prensiplerinden biri sayilabilecek ‘yaraticilik’ ve buna bagli olarak yaratma siireci
malzeme ile ortak ilerleyen ve hatta malzeme iizerinden biiyiliyen bir kavramdir. Sanat¢inin, drnegin eskiz
cizerken kullandig1 kalem ve kagit ile liretilen imaj ve bu eskizden yola ¢ikilarak ayni imajin seramik malzeme ile
ifade edilmesi arasindaki farklilik, siirecin getirdikleriyle birlikte yaratimi da farklilagtirir. ‘Bu sebeple,
malzemenin eseri ortaya koymadaki roliiniin en az fikir kadar énemli oldugu sdylenebilir. Malzeme, kavramsal
yapiya, fikre, 6ze viicut kazandiracak olandir.” (Baklan, 2018:1) Bu anlayistan hareketle bazi1 sanatgilar disiplinler
aras1t malzemelerle iiretim yapmis ya da farkli malzeme arayislariyla sanat yapiti iiretimlerini siirdiirmiislerdir. Bu
arayls ya da deneyis ile, seramik malzeme, bazi sanatgilar tarafindan ge¢misten bugiine zaman zaman bir resim
ylizeyi olarak degerlendirilmistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu da seramik yiizeyleri kendi yaratim siirecine eslik eden
farkli bir malzeme olarak kullanmig sanat¢ilardan birisidir.

Resim 3. Canan Atalay Aktug, ‘Laleler Serisi’,1996, 1260 °Coksidasyon
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Canan Atalay "Seramikte renklerle ugrasirken yasadigim deneyimler, Monet’in katarakt oldugunda renkleri
belleginde kaldig1 sekliyle tuvale siirmesine benzer bir deneyim yasatti bana." der. (Atalay, 2011:7). Bu benzetme
seramik teknolojisine agina olmayan biri i¢in ¢ok dogru bir benzetmedir. Ciinkii seramik sirlari, astarlar1 ya da
renklendirme igin kullanilan bir¢ok seramik boyasinin firindan sonraki renkleri ile ham renklerinin arasinda
oldukea biiyiik farklar vardir. Bu ylizden sanatgi, seramik yiizey lizerine resimleme yaparken siirdiigii malzemenin
renginin, firinlama islemi sonrasinda nasil gériinecegini diisiinerek, kullanmayi1 bilmelidir.
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Resim 4. Sirlama yapilmis bir tabak, pisirim 6éncesi ve pisirim sonrasi gériiniimii

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Hayati

Asil adi1 Ali Bedrettin’dir. 1911 yilinda Gorele’de diinyaya gelmistir. Bedri Rahmi’nin babasi Magkali
Eyiiboglu ailesinden Rahmi Bey, annesi Pulathaneli Serdaroglularindan Liitfiye Hanimdir. (Erol, 1984, s:15) O
donemde babasi Rahmi Bey Gorele kaymakamidir. Babasinin goérevi nedeniyle Bedri Rahmi’nin ilkokul ¢agi
degisik yorelerde gecmis; trenler, otomobiller, benzin kokusu, yayli at arabalariyla ve gemiyle yaptig:
seyahatlerde kargilastiklari, belleginde yer eden imgeler olarak sonralari siirlerine ve resimlerine yansimistir.
Babasinin Trabzon milletvekili olmasiyla aile kente yerlesmis ve Bedri Rahmi diizenli bir 6grenim gérme imkani
bulmustur.

Yetismesinde ve edebiyat sevgisi duymasinda babasi Rahmi Bey’in etkisi vardir. Rahmi Bey Fransizca bilen,
aydin ve okumay1 seven bir baba olarak ¢ocuklarinin 6grenimleriyle yakindan ilgilenmistir. Agabeyi Sabahattin
gibi Bedri Rahmi de ilk yaraticilik alani olarak edebiyata ilgi duymustur. “...Kii¢iik Bedri’nin yasaminda
Trabzon, Kuzey Anadolu cografyasindaki ayricalikli konumunu hep koruyacaktir. Ozellikle bu kentte gegen lise
yillarinda Trabzon Lisesi’ne resim gretmeni olarak atanan ve kisa bir siire sonra Istanbul’a dénecek olan ressam
Zeki Kocamemi, canli modelden ¢izdirdigi desenlerle Bedri Rahmi’nin o zamana kadar yalniz edebiyat dalinda ilk
meyvelerini vermis olan yaratici bilincinin gelismesinde etken olacaktir.” (Ozsezgin, 2016:10)

Bedri Rahmi, lisedeki resim dgretmeni Zeki Kocamemi’nin de etkisiyle,1929 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi, resim boliimiine 6grenci olarak girmistir. Akademi’deki egitiminin ilk yillarinda Nazmi Ziya Giiran
ve Ibrahim Calli’nin 6grencisi olmus, edebiyat sevgisinin etkisi ile Ahmet Hagim’in kuramsal derslerine ilgi
gostermistir. Burada gegirdigi iki yilin ardindan atélye hocasi Ibrahim Calli, Bedri Rahmi’nin babasina oglunu
Avrupa’ya gondermesini tavsiye etmistir. Bu donemde devlet bursu ile Fransa’da 6grenim gérmekte olan agabeyi
Sabahattin Eyiiboglu, bursunu kardesi ile paylasarak onun egitimine yurtdisinda devam etmesine firsat
olusturmustur. ki kardesin ¢ocukluk cagindan beri devam eden yakinlig1 burada pekismis, Bedri Rahmi’nin
¢alismalart yogunluk kazanmistir. Bedri Rahmi bu donemde, atdlye ¢alismalart ile birlikte; miizelerde incelemeler
yapmis, Fransizcasini ilerletmek i¢in dil derslerini takip etmis ve agabeyi Sabahattin Eyiiboglu’nun tavsiyesi ile
kitaplar okuyarak sanat anlayisim1 derinlestirmeye odaklanmistir (Erol, 1984:31). 1932 yilinda André Lhote
atolyesinde caligmak iizere Paris’e gidisi, sonralar1 evlenerek “hayat ve sanat arkadasim” diyecegi Eren
(Ernestine) ile tanismasi acisindan da onemlidir (Eyiliboglu, 2005:5). Bedri Rahmi gibi Eren Eyiiboglu da
resimden seramige, yazmadan mozaige kadar bir¢cok farkli alanda ¢aligmalar yapmis, ¢ok yonlii bir sanat¢1 olarak
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Urlinler vermistir.

Resim 5. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Otoportre, Kagit Uzerine
Yaghoya, 46x28cm, 1938

Bedri Rahmi Fransa’da kaldig1 siire boyunca Van Gogh, Gauguin, Braque, Matisse ve Chagall gibi ustalarin
eserleriyle ilgilenmis, klasik anlayisin kaliplarini1 kabul etmemistir. Bati sanatinin Bedri Rahmi’yi etkileyen tiim
orneklerine ragmen; o, kendi kiiltiiriini de iginde erittigi 6zgilin bir senteze ulagsmayi hedeflemistir. Fransa
doniisiinde Akademi’de yarida kalan egitimini tamamlar. Akademik calismalar1 yaninda, Istanbul’da hareket
kazanan sanat ortamini takip etmekte, sanat¢t olarak etkinliklere katilmakta ve sanat yazarligi yoniinde de ¢aba
gostermektedir (Ozsezgin, 2016:18). Bu dénemde sanat ortami agisindan Onemli olaylar arasinda; Bedri
Rahmi’nin de katilacagi D grubunun kurulmasi, inkilap Resimleri Sergileri, Ulkii Dergisinin yayimlanmasi,
Halkevlerinin etkisi ve yabanci devletlerden gelen sergilerin agilmasi sayilabilir (Erol, 1984:38).

1937°de Giizel Sanatlar Akademisi’nde Lévy’nin asistan1 olarak goéreve baslar. Akademide hocalik yapmak
onun ¢ok 6nem verdigi bir istir ve bu gorevi Omriiniin sonuna dek ciddiyet ve tutkuyla siirdirmiistiir.
Akademideki atdlyesinin girigine asili olan “Yemin” Bedri Rahmi’nin hem sanat¢1 olarak meslege bakisint hem
de hoca olarak 6grencilerine aktarmak istedigi anlayis1 agiklamasi bakimindan dikkate degerdir:

YEMIN

Bugiine kadar resim sanati1 alaninda
Yapilagelmis olanlart inceleyecegime
Kendini biitiin diinyada kabul ettirmisler
Arasinda beni en ¢ok saranlarini ayirarak
Onlara kendi aramalarimi, denemelerimi
Katacagima

Alisilagelmis, basmakalip, hazirlop
Kligelesmis ¢ignene ¢ignene tadi tuzu
Kalmamis higbir seyi tekrarlamayacagima

Elimden ¢ikan her ¢izgiye
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Her lekeye

Her benege

Kendi aklimi

Kendi tecriibemi

Kendi tasam1

Kendi 6mriimii, yiiregimi basacagima
Aldigim nefes, i¢tigim su, bastigim toprak
Goziim, kulagim, burnum,

Elim, belim, dilim, derim {stline

Yemin ederim

Yemini bozdugum giin

Buradan giderim. (Eyiiboglu, 2005:504)
Bedri Rahmi’nin egitimcilik yoniini su 6giitleriyle daha iyi kavranabilir:

“Ogrenci diinyaca taninmis biiyiik ustalar1 incelemeli, kimlerden etkilenip kimleri etkiledigini aramalidir. Bu
inceleme, 6grenciyi meslegine biiyiik ilgi ile baglanmasi gibi olumlu sonuca gétiiriir. Atdlyemin bir 6zelligi
Ogrencilerimin nakis sanatini sevip bu yoldan da ¢ikis noktasi bulabilmeleridir. Egitim sistemim dort elemana
dayaniyor: Cizgi, leke, renk, benek. Ilk atdlyeye gelen dgrenciyle desen konusunda bir anlagsmaya varildiktan
sonra renk etiidlerine gegilir...” (Gezgin, 2003:255)

Kendisi de Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 6grencisi olan hocalarimizdan Oktay Anilanmert soyle aktarmistir:

“Bedri Rahmi Eyiiboglu’ndan 6grendigimiz, devamli ismini anmamiza neden olan sey, yaraticiligin belli bir
sistemle Ogretilebilecegine inanmasidir. Her tiirlii eylemimiz yaratict olmalidir. Bu hastalik zaten hepimizde
vard1. Kii¢lik bir 6rnek; karistirip bir renk buluyorsunuz. O tiipten ¢ikma degil, sizin buldugunuz bir renk, bunun
ismi ne diye sorar, ona isim koymanizi isterdi. Bunlar aslinda 6grenciyi ve her tiirlii davranisi yaratici kilmak igin
bir oyundu.” (Gezgin, 2003:256).

1975 yilinda hayata gozlerini yuman Bedri Rahmi Eyiiboglu; yurt gezilerine katilmis, D grubu iiyesi olmus,
yurticinde ve disinda birgok basarilar kazanmig, Anadolu’nun her bir nakisint sevgiyle sanatina islemistir.
Ardinda sayisiz eserler birakmig; yazilari, siirleri, resimleri, mozaikleri, seramikleri, boyadig: taslar, duvarlar,
kumaslar ile Tiirk sanatinin hafizasina kazinmistir. Yasami, yapitlari, davranislari, halk kiiltiirii ve diinya sanatini
bir arada kucaklayan, kavrayan yaklasimi ile Bedri Rahmi; Tiirk Resim sanatinin ilk 6zgiin ¢ikislarindan biri
sayllmaya degerdir. Salt ressam olarak degil; ozan, disilinlir, 6gretmen yonleriyle ve ¢ok yonlilliigiyle de
benzersiz bir 6rnektir (Erol, 1984:146).

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Sanat Anlayisi

Tiirk sanatinda Bedri Rahmi Eyuboglu’nun yeri pek ¢ok bakimdan 6nem tasir. Bedri Rahmi Eyiiboglu; sanatin
bir¢ok kolunda iiriin vermis bir sanatcidir. One ¢ikan ressam ve sair kimliginin yan1 sira; seramik, mozaik, graviir
ve yazmacilik gibi alanlarda {iriin vermis, Akademi’de siirdiirdiigli atdlye hocaligini da ¢ok dnemsemistir. Bedri
Rahmi, eserlerinde Anadolu halk kiiltiiriiniin etkilerini tagiyan bir sanatgidir. Ilgisi sadece Anadolu halk
sanatlariyla sinirlt kalmamistir. Diinyanin farkli cografyalarindaki ilkel sanatlara ve halk sanati iiriinlerine de ilgi
gostermistir. Oyle ki 1950°de Paris’te gezdigi, diinyanin her yanindan getirilmis el islerinin sergilendigi “Museé
de L’Homme - insan Miizesi”, Bedri Rahmi’ye yepyeni bir ufuk olarak goriinmiistiir. Béylece giizel olanin faydali
da olabilecegi diisiincesine egilmistir.
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Resim 6. istanbul Manifaturacilar Carsisi, Bedri Rahmi Eyiiboglu Mozaik Calismasi, 1965

“Giizel faydali olabilir, faydali olmak giizelin giiclinii eksiltmez” (Eyiiboglu, 2005:23) diisiincesiyle; sanati
yaymak ve kiitlelere mal etmek amacini tasiyan caligmalara imza atmistir. Bu anlayigsla 1950°den itibaren
yazmaciliga, mozaik, ¢calismalarina ve duvar resimlerine yonelmistir. Bedri Rahmi bir tiir graviir is¢iligi olarak
gordiigii yazmacilik gelenegine resim alanindan bir seyler katmaya galistigini ve bunu 6grencilerine de agilamak
istedigini ifade etmistir (Eyiiboglu, 2005:22). Mozaik ve duvar resmi ¢aligmalari ise yine bu donemlere rastlar.
Mimari ile birlesen bu biiylik boyutlu ¢alismalarda hem nakisa, hem giizelin yararli da olabilecegi diisiincesine,
hem de Bedri Rahmi’nin resmin ancak yapi ile biitiinlestiginde gdogebelikten kurtulacagi fikrini gerceklestirme
cabasina rastlariz (Erol, 1984:115-116). Ona gore: “Mimar eli degmedik¢e resim bir gdgebe hayati yasamaga,
daha dogrusu yasamadan diri diri gdmiilmege yahut da bos miize salonlarinda uykuya dalmaya yargiliydi.” (Erol,
1984:92) Sanatin hayata karismasi gerektigi diisiincesiyle uygulamali sanatlara yonelmis; bu yiizden mozaik,
duvar resmi, yazmacilik ve seramik gibi Anadolu’da bir ge¢misi ve gelenegi olan alanlarda ¢aligmalar yapmistir.

“Hilton, Divan Otellerindeki yagliboya panolardan sonra Briiksel (1958), NATO (1959), Samatya Hastanesi
(1959), Ankara Etibank, Hacettepe, Marmara Oteli mozaikleri, Istanbul Manifaturacilar Carsisi, Karakdy Aksu
Han1 kabartmalari ve mozaikleri ile Vakko fabrikasi panolart bu ¢izginin devamidir.” (Eyiiboglu, 2005:23)

Bedri Rahmi malzeme bilgisini deneyleyerek artiran bir sanat¢i olarak, boyadan mozaige, camdan seramige,
kumastan tasa uzanarak birgok alanda eserler meydana getirmistir. Malzemeye ve yeni deneylere duydugu ilgi ve
heyecanini resim boyalar ile ilgili yazisindaki su sozlerinden anlamak miimkiindiir: “Su otomobil, buzdolab:
boyalarin1 hi¢ merak etmediniz mi? Mibarek boya degil, billurdan bir kabuk, bir eldiven. Neymis? Efendim
bunlar sentetik boyalarmis. Bunlarin mati, yar1 mati, ¢eyrek mati da varmis. Su halde sayin bayanlar, baylar:
Evvela sentetik, sonra estetik!..” (Eyiiboglu, 2005:250)

Sanat¢t Anadolu halk sanatina dair tiim triinler karsisinda heyecan ve iiretme coskusu duymustur. “Sanat
Hayatim” baslikli yazisinda bu yaklasimini sdyle dile getirmistir: “1930°dan 1974 yilina kadar meslek hayatima
kusbakis1 gdz atinca beni sevindiren ve {izen iki nokta var. Halk sanatlarini, drnegin bir kilimi, bir Iznik ¢inisini,
su katilmamig bir Orta Anadolu bakir isini, tahta oymayi, kizilcik dalindan oriilen sepeti, kurt basli baltayi,
nacagl, nakisl kegeyi her zaman sevdim. Onlar1 hi¢gbir zaman bilylik Garpl ustalarda ayirt etmedim. Sevincim,
meslege basladigim anda ana kaynaklara elimi uzatmis olmaktan geliyor. Uziintiim de bu giizel, cémert kaynaktan
diledigim kadar faydalanamamis olmaktan geliyor.” (Eyiiboglu, 2005:24)

Daha once de bahsedilen; Bedri Rahmi’nin egitimcilik ¢izgisindeki temel kavramlari olusturan, sanatinda
bulguladigi, halk sanatina ve nakisa olan sevgisini de kapsayarak, farkli malzeme ve tekniklerle tekrar tekrar
lizerine egildigi ana mesele, kendi ifadesi ile sdyledir: “Uc kiiheylan geker arabamizi biri ¢izgi, biri leke, biri
renk. Bir de tayimiz var minicik. Adin1 benek koyduk simdilik.”

Deneysel bir anlayigla yeni malzemelerin olanaklarini kesfetmek Bedri Rahmi’nin iiretkenliginin ayrilmaz
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parcasidir. Sanat¢i sanat tiirleri arasinda Ozgiirce dolagmis, tek bir disiplin ile sinirli kalmamis, seramik
malzemeyi de ustalikla yorumlamistir. “Evrensel ile yerel olam1 kendi potasinda eriterek 0zgiin bir senteze
ulagsmasindaki samimiyet, kendine 6zgii boylesine gii¢lii bir anlatim gelistirmesindeki olaganlik, ancak sanat¢inin
‘artistik giicili ile agiklanabilir. Ressam, ozan, yazar, kabina sigmaz coskulu bir kigilik olan Bedri Rahmi, Tiirk
resim sanati tarihinde derin izler birakmis gii¢lii bir sanatgidir.” (Yazgag, 2015)

Seramik Calismalari

Seramik; bir malzeme olarak; renk, doku, form, yiizey vb. olanaklarin ¢esitliligiyle genis bir uygulama
alanidir. Sanat tarihi igerisinde pek ¢ok ressamin ilgisini ¢ektigi gibi Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun da egildigi bir
sanat bigemi olmustur. Bedri Rahmi’nin deneyci, yeniliklere agik, coskulu sanat anlayisi ile halk sanatina
duydugu yogun sevginin bulustugu nokta olarak seramik sanati; hem tarihsel, hem de gelencksel orneklerin
zenginligiyle sanatg1 ig¢in zengin bir kaynak olmustur.

Resim 7. Bedri Rahmi Eyiiboglu Tabak Cahsmalari, 1975

Bedri Rahmi’nin hem Anadolu motiflerine ilgisinin, hem de giizelin yararli olabilmesi diisiincesinin dznesine
seramigi de yerlestirdigini goriiriiz. Onun i¢indir ki; giindelik kullanimdaki nesnelerde bile bulunmasi gerektigini
disiindiigii giizelligi; firgasinin dokundugu her yere tasimistir. Kaldi ki o; kiiltiirlimiizde en giizel 6rneklerin
verildigi ¢inilere hayran bir ressamdir. Paris’te katildig1 ilk sergide yer alan resimlerinden birine “iznik Cinilerine
Hayran Ressam” adin1 vermistir. (Eyiiboglu, 2005:24)

Burcu Pelvanoglu’nun Bedri Rahmi’nin tabaklar1 i¢in kaleme aldig1 yazida su bilgiler verilmektedir:

“Yazma ige yariyordu gercekten, peki ya tabaklar! Bedri Rahmi, 20 Haziran 1944 giinlii Vatan Gazetesi’nde
yayimlanan “Zevksizlige Dair” adli yazisinda bir Cek tabaginin bagina gelenlerden s6z ediyordu. “Zavalli tabagin
basina gelenleri daha yakindan gormek istedim. Onu gerildigi ¢armihtan birka¢ dakika i¢in ¢ikardim.” diyen Bedri
Rahmi, tabagi eski Kiitahya tabaklariyla karsilastirtyor ve onlarin her seyden Once tabak olduklarini; ise
yaradiklarini sdylityor. “Yani hi¢ kimse bu tabagin bogazina bir ip takip, salonun bir kdsesinde sallandirmazdi,
onun igerisinde yemegini yerdi.” (Pelvanoglu, t.y.)

Seramik alanina olan ilgisinin merkezine, yine halk sanatina olan sevginin, giizelin yararli ve yaygin
olabilmesi diislincesinin ve bu baglamda bir dogu-bat1 kiyaslamasinin yerlestigi gozlenir. Hem kendi kiiltiiriiniin
i¢ginde yogrulmus, hem de batili anlamda sanat egitimi almig, bu iki kiiltiiriin sentezine ulasan yaraticiliginin
sinirlarini genigletmek igin siirekli olarak {iretmis bir sanat¢idir ¢iinkii.

2
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Resim 8. Bedri Rahmi’nin Briiksel Sergisi Tiirk Pavyonu i¢in hazirladigi panonun bir goériiniimii

Bedri Rahmi’nin seramik alanindaki ¢aligmalar ile ilgili bilgileri Briiksel Sergisi Tiirk Pavyonu’nda yapilan
calismalar ile ilgili yazigmalardan ve Sadi Diren ile mektuplagsmalarindan edinmekteyiz. Briiksel Sergisi Daimi
Komisyonu’nun Bedri Rahmi’ye yazdigi 1957 tarihli mektupta; Tiirk Pavyonu i¢in uygulanmasi kabul edilen
projenin vitréz mozaik ve seramiklerden olusturulacag: belirtilmektedir. (Eytiboglu, 2015:340) Diger yandan da
Bedri Rahmi’nin, Briiksel Sergisi i¢in hazirlamak tlizere panoda yer alacak ciniler, pavyonda sergilenecek ¢ini
bezeli masalar, fincan ve tabaklar i¢in Sadi Diren ile is birligi i¢inde oldugu anlasilmaktadir. (Eyiiboglu,
2015:342). O donemde Almanya’da ¢aligmakta olan Sadi Diren mektuplarinda Bedri Rahmi’ye seramik firinlari,
malzemeleri ve fiyatlar1 hakkinda ayrintili bilgiler vermektedir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu 1967 yilinda Kale Seramigin diizenledigi Tirk Halk Dansi Figiirleri konulu
sempozyuma davetli sanatgilardan biri olmustur. Burada gergeklestirdigi seramik pano halen Canakkale
Seramigin Can’da bulunan fabrikasinda bulunmaktadir. Ayrica Bedri Rahmi’nin, Bursa’da Osmanli Bankasi igin
yaptig1 seramik pano; esi ve ¢aligmalarindaki en biiylik yardimcisi Eren Eyliboglu tarafindan Canakkale Seramik
Fabrikasi’nda pisirilmistir (Erol,1984:114).

Bedri Rahmi’nin asagida goriilen ¢alismasi; yapilan ziyaret sirasinda goriintiilenmistir. Ancak belirtilmesi
gerekir ki; bu pano ve diger sanatgilara ait c¢aligmalar fabrikanin deposunda kaderlerine terkedilmis
goriinmektedir. Canakkale Seramik tarafindan diizenlenen sempozyumlar, fabrikada pisirilen sanatsal ¢aligmalar
ve bu gibi etkinlikler hakkindaki envanterlere ve kaynaklara ulagsma ¢abamiz ise diizenli bir arsivin bulunamayisi
nedeniyle sonu¢ vermemistir. Umuyoruz ki; ge¢cmiste ve giiniimiizde sanatin destekleyicisi olan Canakkale
Seramik; sanat tarihimizi yakindan ilgilendiren bdylesine degerli orneklerin ve belgelerin korunmasini
saglayacaktir. Bu bilgi, belge ve eserlerin arsivlenerek, arastirmacilarin yararlanabilecegi, sanat izleyicisinin
erisebilecegi bir konuma ulastirilmasindaki sorumlulugu iistlenecektir.

Resim 9. Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1967, “Tiirk Halk Dansi Figiirleri” konulu

seramik pano, 60x90cm (15x15 cm’lik karolardan olusturulmustur.)

Canan Atalay ‘Seramikte renklerle ugrasirken yasadigim deneyimler, Monet’in katarakt oldugunda renkleri
belleginde kaldig: sekliyle tuvale slirmesine benzer bir deneyim yasatti bana.” der. (Atalay, 2011:7). Bu benzetme
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seramik teknolojisine agina olmayan biri i¢in ¢ok dogru bir benzetmedir. Cilinkii seramik sirlari, astarlar1 ya da
renklendirme igin kullanilan bir¢ok seramik boyasinin firindan sonraki renkleri ile ham renklerinin arasinda
oldukga biiyiik farklar vardir. Bu yilizden sanatg1 seramik ylizey lizerine resimleme yaparken siirdiigii malzemenin
renginin firinlama islemi sonrasinda nasil goriinecegini diisinerek kullanmay1 bilmelidir. Canakkale Seramik
Fabrikasi’nda bulunan Bedri Rahmi ¢aligmas: bu bakimdan dikkat ¢ekicidir. Sanat¢inin 15x 15 cm’lik karolardan
olusturdugu kompozisyondaki renkler boyle bir uygulama ile elde edilmistir. Ressamlarin boya karma ve siirme
aligkanliklarina gore oldukga farkli olan bu yontemi sanat¢inin deneyledigi goriillmektedir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun seramik calismalarindan en bilinenleri 70’li yillarda yaptig1 tabaklardir. Bu
yapitlarda “Baliklar”, “Melengec¢” adini verdigi kadinlar, “Karagdz’iin Gemisi”, “Bedroslar” ve 1970’lerdeki
mavi yolculuklarin etkisiyle yaptigi “Bodrum” temalar1 karsimiza ¢ikar. (Pelvanoglu, t.y.) Bedroslar;
1960’lardaki Amerika yolculugu sonrasinda yapmaya basladigi; renkten ¢ok bigcimin 6n plana ¢iktig1; sanatginin
genellikle ¢ini miirekkebiyle gerceklestirdigi, kagittan pegeteye, tuvalden seramige ve cama kadar her yerde
karsimiza ¢ikan, oto portre yorumlaridir. Kaldi ki Bedri Rahmi’nin, Amerika’ya gidisi ile 6zellikle Rothko’dan
etkilenerek renk meselesine agirlik verdigi bilinmektedir. Seramik c¢aligmalarindan birinin arkasina ¢izdigi bir
Bedros ile bunlarin Bedri Rahmi’nin imzasi haline gelmis oldugu anlagilir.

Resim 10. Bedri Rahmi imzal seramik tabak ve Bedros ¢izimi

Mavi yolculuklarin ilki 1945 yazinda yapilmistir. Cevat Sakir ve ahtapot avcisi Paluko’nun yelkenlisi ile
¢ikilan bu ilk mavi yolculuga; Bedri Rahmi ve Sabahattin Eyiiboglu, Sabahattin Ali, Erol Giiney ve Necati Cumali
katilmistir (Eyiiboglu, 2009). Ilk gezide tutmaya basladigi defterleri daha sonra is Bankasi Kiiltiir Yayinlari
tarafindan kitaplastirilmistir. Bu ve 70°li yillarda yaptigi “Mavi Geziler’in” etkileri 6mriiniin son yillarinda
tirettigi seramik tabaklarinda belirginlesmistir.

Seramik tabak calismalarinda; «Melengeg» adli kadin figiirleri, narlar, karpuzlar ve baliklarla i¢ igedir. Bedri
Rahmi, Melengecleri bazen bir karpuzun ya da bir baligin icinden g¢ikarken gdstermistir. Bunlarin bir bereket
metaforu oldugu akla gelir. Bu bereket hem kadinin, hem nakigin, hem de Bedri Rahmi’nin iiretkenliginin bereketi
olmalidir. (Pelvanoglu, t.y.) Halk kiiltiriinde de kadin bedeni ve nar gibi sembollerin bereketle iligkisi vardir,
balik ise denizin bereketidir, kismettir. Caglar boyunca Anadolu kiiltiirlerinin hemen hepsinde yer etmis bereket
kiltiiniin izleri halk sanatlarinda da gdzlenir. Bedri Rahmi gibi Anadolu kiiltiirlerine ve iriinlerine yakimlig: ile
bilinen bir sanat¢inin bu simgeleri kullanmasi sasirtict degildir.

1974-1975 yillart Bedri Rahmi’nin tabak {izeri resimlere yogunlastigi bir donemi isaret eder. Hasim Nur
Giirel’in Eren Eyiiboglu'ndan bizzat isitip aktardigini belirttigi anilara goére Bedri Rahmi; “.... bir giin
mutfaklarindaki tabaklara bir girismis, yemek yenilecek tabak birakmamis, o coskulu resim iiretimi siirecinde !
Baliklar, “Melenge¢” diye adlandirdigi erotik ¢agrisimli “Balik Kizlar” veya “Balik ile Kiz” birliktelikleri,
“Karagdziin Gemileri”, “Narlar”, “Oturan Kadinlar”, kenarlar1 rengarenk nar motifleri ile bezeli “Oto portreler”,
“Bodrum” motifleri, “bir “Baykus” , “iki Dilim Kirmiz1 Karpuz aras1 Balik-Kizlar” boyamis Bedri Rahmi bu
yuvarlar ve oval bi¢gimli malzemelere. Evinin mutfagindaki melamin tabaklara el koyup iizerlerine akrilik boya ile
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de resimler yapmis, farkli seramik boyalar1 ve teknikleri ile ¢alismis, firinlatmis da bu tabaklari... (Giirel,t.y.)

Resim 11. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Bedros, nar ve karpuz, balik, kadin ile resimlenmis tabaklar, 1975

Seramik tabaklara yansiyan Bodrum evlerine ve baliklara dair imgeler, Bedri Rahmi’nin Mavi Yolculuklarinin
etkisini tagir. 11k mavi yolcular olan iki kardesin birlikte gikabildikleri tek mavi yolculuktur bu ve dillere destan
olmustur (Bektas, 2013:11). Sonralar1 pek ¢ok sefer yapilan mavi yolculuklar: Cengiz Bektas soyle aktarir:

“Iki Eyiiboglu kardes; boyalar, kagitlar, kalemlerle, makaslar, mukavvalarla durmadan calistirirdilar mavi
yolcular1 geng yasli. Yemek pisirmek, bulagik yikamak, ag atmak, ag ¢ekmek, balik tutmak, tiifekle, gozliikle
dalmak, aglar1 temizlemek, onarmak, dag tas tirmanmak, Orenleri gezmek, koylere gitmek, el yapisi ne varsa
kilim, cicim, saz, arag, gere¢, hepsini arayip bulmak, kazilmis kazilmamis yerleri kesfetmek, agag, bitki, kabuk,
cicek, ot toplamak, arayip bulmak, bulup ¢ikarak, gormek, gostermekle gegerdi giinlerimiz; is, is hep is yapardik
hep calisirdik giin ve gece, hep bir yeni, bir giizel pesine diiserdik karada ve denizde.” (Bektas, 2013:13).

Resim 12. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Balik ve Kiz resimlemeli tabaklar, 1975

Bu gezilerde Anadolu kiyilarindan beslenen sanatg1 balik figiirlerini tuvallerinde, seramik tabaklarinda, yazma
kaliplarinda hatta geziler sirasinda toplayip resimledigi taslarin iizerinde de yogun bir bi¢imde kullanmistir.
“Sirenleri hem kiz, hem balliktir Bedri Rahmi’nin, balik kuyruklu degil yalnizca; balig: iki bacag: arasina almis,
at gibi hoplatmaktadirlar, kiz mi, balik m1, at m1 bilemez insan, hepsi birden hora teper, ucusur, sarmas dolas
Opisirler dalgalarin kopiikleri ile.” (Bektas, 2013:10).

Anadolu’nun kiiltiirii ve halk sanatlar1 kadar, dogas1 da sanatci igin tiikenmez bir hazine olmustur. Ozellikle
mavi gezilerin etkisi sanat¢inin kullandigi renk ve bigimlere yansir, siirlerinde okunur hale gelmistir.

“Mavi gezi bir agagtir, dallar1 deniz

Mavi gezi bir bahgedir, giilleri deniz

Mavi gezi bir mavidir, ad1 yok.

Agam sensiz bu mavinin tad1 yok.

Aglamak yok, sizlamak yok, mavi var

Otur ¢akillarini boya mavi yavrusu” (Eyiiboglu, 2003:353-354)

Bedri Rahmi’nin bu dizeleri seramik tabaklara yansiyan imgelerle dolu oldugu kadar; agabeyi Sabahattin
Eyiiboglu’nun 6liimiiniin acisin1 da tasimaktadir. Ozellikle 1773’te Mehmet Eyiiboglu’nun diizenledigi Mavi
Gezi, Bedri Rahmi i¢in agabeyinin 6liimiinlin ardindan sanki onun anisina yapilmis gibidir (Erol, 1984:139).

“Ad1 olmayan bir maviydi ona gore mavi gezi. Bir bagka deyisle Bedri Rahmi gezi turunu siirdiiriirken
algiladig1 her nesneye bir resim objesi goziiyle bakiyor, o nesneyi resim ylizeyine aktarirken renk tutkusunu
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betimlemis oluyordu.” (Ozsezgin, 2016:47)

Bedri Rahmi’nin hayati; ¢alismakla, iiretmekle gegen, sanata dair her alana uzanmig bir dmiirdiir. Hayatinin
son yillarinda irettigi seramik eserleri, yakalandigi hastaliga ragmen kaybetmedigi ¢alisma disiplininin bir
gostergesidir. Tirk sanatinin pek ¢ok dalinda oldugu gibi seramik sanatinda da kendi sanat anlayist ile
yorumladig1 eserler ortaya koymustur. Omriiniin son yillarinda agirlik verdigi seramik ¢alismalar1 dliimiinden
once sergilenememistir. Daha sonraki yillarda Eyiiboglu ailesinin internet sitesinde, Eczacibag1 Sanal Miizesi’nde,
Cer Modern Retrospektif Sergisi gibi etkinliklerde goriiniirliikk kazanmistir. Bu eserler ailenin koleksiyonunda
korunmaktadir (Giirel, t.y.).

Onciiliigiinii Cevat Sakir’in (Halikarnas Balikgis1) yapti§1 Azra Erhat, Sabahattin Eyiiboglu, Vedat Giinyol,
Cengiz Bektag gibi bir ¢ok aydinimizin savunucusu oldugu Mavi Anadoluculuk anlayisini benimseyen Bedri
Rahmi’nin; Anadolu’nun tarihine, kiiltiiriine, halk sanatlarina, hiimanizmasina yaslanan bir duyusla iiretme
heyecani hi¢ dinmemistir. Eserleriyle ve 6gretisiyle oliimsiizlesmis bir sanatgr olmustur. “O sanatinin kaynagini
halktan aldi, halk sdylencelerinden, halk sanatindan, kisacasi gelenekten aldi ve “modern” formlar 15181 altinda
yine halka sundu. Bunun i¢indir ki anlagildi, bunun i¢indir ki sevildi...” (Pelvanoglu,t.y.)

Sonuc¢

Cagdas seramik sanatinda resimsel anlattm Cumhuriyet donemi sonrasi gelisme gostermistir. Seramik
sanatcilar1 gerek ili¢ boyutlu, gerekse iki boyutlu iiretmis olduklar1 eserlerin yiizeylerinde seramigin teknik
zenginligini kullanarak, kendilerine 6zgii resimsel anlatimlar yaratmislardir. Bu anlatimlarda, resim sanatinda
kullanilan boyalarin yerini bazen astar, bazen sir, bazen ise seramik boyalar1 almistir.

Resimsel anlatim, seramik sanatinda ¢ok c¢esitli teknik ve malzemelerle yer edinmistir. Malzeme ¢esitliliginin
yaninda, teknik 6zgiinlik her zaman ¢ok 6nemli olmus ve resimsel anlatimlari giiglendirmistir. Bu baglamda
seramik sanat1 da diger sanat dallarinda oldugu gibi kendi 6zgiinliigii i¢inde degerlendirilebilir.

Resimsel anlatimi, bir seramik sanatgisi i¢in uygulamada duygu ve diisiinceleri ifade etmek i¢in bir arag¢ olarak
disiinmek yanlis olmayacaktir. Bu arag tarih boyunca kullanilmis ve kullanilacaktir. Aslinda sanati, insanin
duygu, diisiince ve izlenimlerini devingen bir siire¢ igerisinde bir baska boyutta var etme c¢abast olarak
adlandirdigimizda malzemenin énemi kalmamaktadir. Onemli olan malzemenin seramik ya da tuval olmasi degil;
ifadenin kuvveti ve estetik degeridir. Resimsel anlatim, seramik tarihi boyunca sanat¢inin ifade araci olarak
kullanilmistir, ayrilmaz bir parcast olmaya da devam edecektir (Sevim, t.y.:72).

Bu baglamda Bedri Rahmi malzemenin sinirlarini asarak pek ¢ok alana yayilan tiretimleri ile Tiirk Sanatinda
oncii bir sanat¢1 olmustur. Sanatg¢1 kisiligini hocalik yoniiyle birlestirmis, kendinden sonraki kusaklara aktarilan
bir anlayist gelistirmistir. Bu anlayis Anadolu’nun tarihsel, kiiltirel mirasindan yararlanarak sanatin
yayginlastirilmasini igerir. Bu anlamda gelenege bagli uygulamali sanatlarin imkanlarim1 plastik agidan
yorumlamis, evrensel bir boyuta tasimistir.

Bedri Rahmi’nin yasaminin son yillarinda agirlik verdigi seramik c¢alismalari; sanat¢inin seramik yiizeye
ressamca yaklagiminin sonuglarini gostermektedir. Bir yandan da Tiirk sanatinin geleneksel seramik orneklerine
gonderme yapmaktadir. Giizel olanin faydali da olabilmesini diiglinen, giizeli glindelik yasama tasima istegi duyan
Bedri Rahmi i¢in seramik malzeme, islevselligi ile de 6nemli goriinmektedir.

Bu ¢alismada Bedri Rahmi’nin seramiklerinin goriiniirligliniin artmast amaglanmigtir. Bu yilizen bazi
¢alismalarinin pisirimlerinin yapildigi Canakkale Seramik Fabrikasi ile goriisiilmiis ancak Tiirk Sanati igin
oldukc¢a 6nemli olan bu gibi ¢aligmalarla ilgili kayitlara ulagilamamigtir. Sanat tarihinin olusturulmast énemli
boylesi ¢aligmalarinin kaydedilmesi ve arsivlenmesinin 6nemi bir kez daha goriiliistiir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Tiirk resim sanati i¢in oldugu kadar, Tiirk seramik sanati i¢in de 6nemli bir figiir
oldugu ortaya konulmustur.
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Ulakbilge

BEDRI RAHMi EYUBOGLU AND
CERAMIC MATERIAL AS THE SURFACE OF PAINTING

Ezgi YEMENICIOLU NEGIR
Tuba KORKMAZ

Abstract

Since the beginning of cultural history, terra cotta material has had a wide usage area. In the light of the archaeological
sources, in every period and culture it is observed that ceramic potsor covering surfaces are decorated with the need to
be aesthetized. From the past to the present, ceramic material has been evaluated by artists as a painting surface.
Nowadays, it is seen that there is no limit to the use of materials in interdisciplinary art contexts. In this context, the
place of Bedri Rahmi Eyuboglu in Turkish art is important in terms of his works in the field of painting and ceramics.
He was not confined to a single type of art, but also skillfully interpreted ceramic materials. His works that bring the art
of ceramics and painting together, which are rooted with the understanding of moving traditional arts, are still valuable
examples for young generations.

Keywords: Art, Plastic Arts, Painting, Ceramic, Bedri Rahmi Eyuboglu
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