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Oz

Koreli heykel sanatgist Do Ho Suh, kiiltiirel bellegin maddi ve manevi varligini, evrensel boyutlarda ifade ederek,
diinyanin en prestijli mekanlarinda yeniden yorumlamaktadir. Heykellerinde, bireysel alanin boyutlarini, fiziksel ve
mecazi mekanin tagmabilirligi fikriyle birlestiren Do Ho Suh, heykelin tarihsel doniisiimiindeki felsefeyi, kiiltiirel
geleneginin 6ziinde var etmektedir. Do Ho Suh geleneksel Kore kiiltiiriiniin en 6nemli unsuru olan Kore evlerini,
mekanin yeniden yaratilmasi noktasinda essiz bir sanat nesnesi ya da imgesi olarak ele almaktadir. Sanatci, heykel
sanatinin yakin geg¢misinde gergeklesen ve heykelin mekanla olan iliskisinin diyalektigini belirleyen 20. yiizyil
heykelindeki konu, malzeme ve teknik kavramlarina, 6zgiin bir yorum getirmektedir. Bu makalede, heykellerinin sira
dis1 kurgusu ve sunumuyla mekan fikrini aligilagelmis tanimlamalarin disinda yeniden yaratan Do Ho Suh’un,
saydam ve gegirgen formlarda anlam kazanan ve farkli donemlerde gergeklestirmis oldugu heykel drnekleri referans
almarak kurgulanmis ve nitel bir yaklagimla ifade edilmistir.
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Giris

Mekan, algi yoluyla fark edilen, fiziksel ya da diisiinsel anlamda boslugun basit referans noktalariyla
tanimlanmasiyla belirginlesen, tanimli bir kurgudur. Bu tanimlama, bir nokta ya da ¢izginin varligiyla anlamli
hale gelmektedir. Temel olarak mimarlikla iliskilendirilen kavram, kendi varligini niteleyen sayisiz bileskenle
birlikte fiziksel bigimlere doniismektedir. Sag, sol, 6n, arka, yukari, asagi, alt, iist, gibi ifadeler, bu referans
noktalar1 dikkate alindiginda anlam kazanmaktadir.

Mekanla biitiinlesen mimarlik kavrami sanat eseri taniminin i¢inde de Onemli bir yer tutmaktadir.
Insanoglunun barinma ve yasamsal eylemlerini siirdiirebilme déngiisii, onu asirlardir mekan kavramina bagiml
kilmaktadir. Bu yiizden yiizyillar boyunca farkli kiiltiir ve medeniyetler sanatsal olarak eristikleri yetkinlik
noktasini “Mimarlik” lizerinden ortaya koymuslardir (Ucar, 2013: 43).

Kuskusuz ki insanoglunun fiziki ¢evresini daha giivenilir, kullanisgli, rahat, anlamli ve estetik hale getirme
¢abasinin iriinii olarak evrilen mimarlik eylemi, ona dair yasanmisliklarin kiimiilatif olarak bi¢imlendigi bir
yap1y1 ortaya koymaktadir. Bu yapinin iginde sanat, makro diizeyde kurallar1 belirlerken, ayn1 zamanda da mikro
diizeyde ona bagimli olan bir durus sergilemektedir. Mekanla kurulan iliskinin temelinde yer alan eylem,
gdrmenin 6tesinde onu fiziksel ve diislinsel olarak algilayabilme ayricaliginda var olmaktadir. Makro ya da mikro
Olcekte olsun, mekanin kurgusal diyalektiginde var olan nesnel gergeklik, izleyicinin algisal boyutlariyla orantili
olarak degisim gosterebilmektedir.

Morkog¢’un (2013: 15) ifadesiyle “sanat, algiyla baslayan bir mekan kurgusudur”. Bu kurguda sadece
birbirleriyle anlamli ya da anlamsiz olarak iliskilendirilen yapilar degil, onlarin aralarinda kalan caddeler,
sokaklar, kaldirimlar ya da meydanlar da aktif rol almaktadir. S6z konusu olan meydanlar ya da acik alanlar
oldugunda, konum belirleyici gorevi ilistlenen sadece binalar degil, onlar1 niteleyen ve hatta estetik kilan anitlar ve
heykellerdir.

Mimariyle olan fiziksel bagini koparip, bizzat mekan1 kendi varligiyla tanimlayan odak noktasi olma &6zelligini
kazandigi Ronesans’tan bu yana heykeller, lizerine yiiklenen plastik ve estetik degerlerle sehirlerin gorsel
belleginde Olimsiizlesmislerdir. Yiizyillardir siire gelen heykel-mekan iliskisinin niteligini ya da niceligini
belirleyen kurgusal gerekgeler, iginde bulunduklari ¢agin giincel idealleriyle heykellerin biinyesinde doniisiime
ugrayarak anlam kazanmistir. Donlisiimiin plastik ve estetik tavrinda belirleyici olan dinamikler, dinsel, politik,
kavramsal, ya da islevsel olsun, heykeller bu gergeklerin ekseninde, anlam kazanarak var olmuslardir. Bilingli bir
misyon olarak sanatgisinin eserine yiikledigi anlamin 6tesinde, onu algilayan, izleyen ve hatta onu yasayanlarin
belleginde heykelin bir imge haline gelmesine neden olan sey ise, ¢ogu zaman suursuzca yasanan estetik hazzin
deneyimlenmesidir.

Geleneksel yaklasimlarin heykele atfettigi anitsallik fikri, XX. yilizyilin ilk yarisiyla birlikte Onemini
kaybetmeye baslamistir. XVI. ylizyildan XX. yiizyila uzanan zaman diliminde, eski yaklasimlarin yerini farkli
malzeme tercihleri alirken, degisen konu alanlarina uygun yeni form arayislari i¢inde olmak, bu donem
sanatcilariin ortak iradesi haline gelmistir (Saglam, 2006).

XX. yiizyila kadar heykel sanatinin ve sanatgisinin temel sorunu, benzerlik, kiitlenin bigimlendirilmesi,
hareket, mekan ve malzeme iliskisi olmustur. Ilk &rnekleri daha cok tapinma amacli gerceklestirilen heykeller,
uzun yillar boyunca bu 6zelliklerini korurken, diger yandan da zaman i¢inde yeni fonksiyonlar kazanarak, bazen
onem verilen kisilerin ya da sehirlerin betimleyicisi olmus, bazen de Onemli olaylart 6liimsiizlestirmek iizere
kullanilmistir. XX. yiizyilin basiyla birlikte heykel sanatgilari, kiitle, mekan, hareket, 151k ve form iligkisi ile
yogun bi¢imde ilgilenmeye baslamislardir. Ozellikle de modern heykelde sik¢a karsilasilan “hareket” kavrami,
plastik agidan, benzerligin ve bigimin Oniine gegerken, kiiltiirel degerler agisindan da dénemin siirekli degisen
yapisint tanimlar nitelikte olmustur (Kirlangig, 20006).

Heykel, mekanda dolu bir kiitleyken XX. yiizy1l basindaki giincel sorunlarla pargalanmaya, eksilmeye,
incelmeye, delinmeye, dagilmaya ve hatta yayilmaya baglamistir (Y1ilmaz, 2006).

Farkli estetik kategorilerde giincellenmis, ¢agdas diisiince yaklasimlar1 paralelinde, daha agilimli bir kimlige
sahip olan bu ¢alismalarda kullanilan malzeme ve teknikler de biiyiik oranda degisime zorlanmistir. XX. yiizyilda
heykel, malzeme ve mekansal sinirlar1 asan, disiplinler aras1 bir potansiyele sahip, kavramsal bigimler yaratma ve
diizenlemeler yapma pratiginin adi haline gelmistir. Bilinen estetik anlayislarin imha edildigi yaratici bir eylemle
bigimlenen “karma” nitelikli {iretimin, gelenek¢i bakisin iirlinii olan elestirileri, degisim iradesinin dinamigi
olarak algilandigi ve Onemsiz kilindig1 bir nitelikte gelismistir (Saglam, 2006). Yiizyilin heykel sanatgilar
kullanilan malzemenin tabiatin1 belirtmek igin figiiratif karakteri olabildigince degistirme ve yapisal olusumu

586



Ozkarakog, O, Basbug, F. “Mekan iginde Mekan Yeniden Yaratan Bir Heykeltras: Do Ho Suh” ulakbilge, 40 (2019 Eyliil): s. 585-593. doi: 10.7816/ulakbilge-07-40-01

ortaya koyma c¢abasi gdstermislerdir. Bazi sanatcilar endiistrinin sanat {izerindeki etkisini inceleme ve
degerlendirmeye dnem gdstermislerdir (Kinay, 1993).

XX. yiizyitlin basinda birbirleriyle uzak ya da yakindan iliskili olsun, heykel adina yapilan tiim iiretimler,
malzeme, teknik ve anlam dagarciginin sinirlarini ciddi anlamda genisleten bir diyalog i¢cinde olmustur. Heykelle
O0zdes goriilen tas, ahsap, metal gibi geleneksel malzemelerden alternatif malzemelere yonelen doniisiim
hizlanmistir (Antmen, 2010). Heykel sanati XX. yiizyilda Kiibizm'den Konstriiktivizm'e, Fiitiirizm'den
Stirrealizm'e sanat akimlariyla biiyiik bir ivme kazanmis, XX. ylizyilin ikinci yarisinda ise Op art, Pop art, Soyut
Disavurumculuk, Minimalist Sanat, Kinetik Sanat, Kavramsal Sanat ve Enstelasyon gibi anlayislarla giiniimiize
kadar ulagsmistir (Eyni, 2007:7).

Bilgi ve bilimin yiizy1li olarak kabul edilen XX. yiizyilda heykel sanatgilarint modern heykel {izerinde yeni bir
goriise iten en dnemli sey, teknolojiyle birlikte gelen yeni bilimsel felsefedir. Modern fizik maddi diinyanin tam
ve net bir goriintiisiine ulagilmayacagini kabul etmistir. Clinkii modern diinyanin yapis: siirekli sorgulamaya agik
bir 6zellige sahiptir. Tanimlamadan ¢ok ¢oziimlemeyi vurgulayan bilimsel yontem heykeltiraglar iizerinde su fikri
pekistirmistir: heykel sanatgilari yeniden iiretici olmak yerine yaratici olmalidir. Iste bu anlayis igerisinde
heykeltiraglar hayallerinde canlandirdiklari seyleri anlatmaya ¢alismislardir (Eyni, 2007:13).

Heykel sanatinin tarihsel siire¢ iginde gegirdigi en dnemli doniisiimlerden birisi hi¢ kuskusuz sanatsal {iretim
stirecinin icerisine fiziksel mekan bilgisinin dahil edilmesidir.

Mekan bazi durumlarda, canli varliklarin belirledigi (6rnegin toplumsal mekan), bazi durumlarda mimari
6gelerin, maddi elemanlarin ve duvarlarin sinirladigi, bazen de sanat yapitinin metafizik bir i¢ diinyay1 kendi dis
varligiyla ¢evreledigi, ama her durumda (belli sinirlama 6gelerine) belli bir sisteme bagli olarak olugmaktadir.
Mekan, maddi varligin, kiitlenin dogurdugu bagil bir kavramdir (Ataseven, 2000).

Gegmiste heykel yer aldigi mekanin bir pargasi olarak gorilmekteyken, giiniimiizde bulundugu ya da
yerlestirildigi alan1 doniistiirerek kendi mekanini yaratmasi seklinde diisiiniilmektedir. Baska bir ifadeyle heykel,
varligiyla ¢cevreye yeni bir anlam kazandirmali, kendine 6zgii bir mekan yaratmalidir.

1- DO HO SUH ve Sanati

Sessiz sabahlar iilkesi olarak taninan Kore, dnemli bir sanat ve kiiltiir merkezi olarak insanlik tarihi i¢inde
6zgiin bir konumda yer almasina ragmen, igine kapali tutumu nedeniyle diger Uzak Dogu iilkelerinin yaninda
daha az taninan bir sanat geleneginin temsilcisi olmustur. En yabanci gozleri dahi kolayca etkileyen ve ruhlarin
derinligine isleyen Kore sanati, derin mizah ve doga sevgisiyle tam anlamiyla bir gorsel yasam tiirkiisii olarak
insanliga seving ve mutluluk katacak bir kaynagi ifade etmektedir. Bu kaynak, kiiltiirler arasi diyalogun
ekseninde evrensel bir dili, tiim insanlik adina sunarken ayni zamanda kendi biinyesinden ¢ikacak sanatgilar adina
da giiclii bir bellek olusturmaktadir (Beksag, 2002).

Koreli heykel sanatgist Do Ho Suh, bu bellegin maddi ve manevi varligini, evrensel boyutlarda ifade ederek,
diinyanin en prestijli mekanlarinda yeniden yorumlamaktadir. Heykellerinde, bireysel alanin boyutlarini, fiziksel
ve mecazi mekanin tasinabilirligi fikriyle birlestiren Do Ho Suh, heykelin tarihsel doniisimiindeki felsefeyi,
kiiltiirel geleneginin 6ziinde var etmektedir (Miro, 2018). Sanat¢i, heykel sanatinin yakin ge¢misinde gergeklesen
ve heykelin mekanla olan iligkisinin diyalektigini belirleyen 20. yiizyil heykelindeki konu, malzeme ve teknik
kavramlarina 6zgiin bir yorum getirmektedir (Gorsel, 1).

Gorsel-1, “Do Ho Suh”, Kaynak:(http://www.saic.edu.2018)
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Bu baglamda, Do Ho Suh geleneksel Kore kiiltiiriiniin en 6nemli unsuru olan Kore evlerini, mekanin yeniden
yaratilmas1 noktasinda egsiz bir sanat nesnesi ya da imgesi olarak ele almaktadir. Gergeklestirdigi sergilerde
mekanin, mekan i¢inde yeniden kurgulanmasi adina adeta yer¢ekimine meydan okuyan ve dis ile ger¢ek arasinda
bir yerlerde konumlanan mimari unsurlara yer vermektedir.

1962 yilinda Giliney Kore'nin Seul kentinde diinyaya gelen Do Ho Suh, 1985 yilinda, Seul Ulusal
Universitesi'nde Dogu Resim Sanati alaninda Lisans 1987 yilinda Master egitimini tamamlamistir. 1993 yilinda
zorunlu askerlik hizmetini yerine getirdikten sonra, Amerika Birlesik Devletleri’ne taginmistir.

1994 ve 1997 yillarinda, Rhode Island School of Tasarim ve Yale Universitesi'nden heykel alaninda Master
egitimi kazanmistir. Do Ho Suh, Kore'de almis oldugu egitiminin yani sira orduda gegirdigi siirecte bireysel
ozelliklerini koruma miicadelesini de deneyimlemistir (Maupin, 2018).

Sanatla i¢ ice olan bir aileye sahip olan Do Ho Suh’un babasi, Suh Se-Ok, gelenceksel Kore miirekkep
resminin, soyutlama egilimlerinde iin kazanmis 6nemli bir sanat¢idir. 1960'larda, geleneksel mimari 6zelliklerini
biinyesinde barindiran Kore evlerinin ¢ogu, modern binalarin yapimina imkan saglamak amaciyla tahrip
edilmistir. Do Ho Suh’un g¢ocukluk donemine rastlayan bu donemde ailesi, yikilmis bir saray yapisinin
ahgaplarindan insa edilmis, kiigiik ancak, Suh’un daha sonraki sanatsal yaratimlarinin temelinde yer alacak olan
geleneksel bir Kore evine sahipti.

Bu ev, sahip oldugu geleneksel dekoratif unsurlariyla, 1991 yilinda Amerika Birlesik Devletleri'ne taginan Do
Ho Suh’un, kiiltiirel cografyasindan kopusunun ya da go¢ edisinin, benliginde olusturdugu derin duygularini ve
Ozlemlerini yansittigr yapitlarinin merkezinde yer almistir. 1994'te Rhode Island Tasarim Okulu'ndan mezun
olduktan hemen sonra, New York’taki giiriiltiilii bir apartman dairesine tagindig1 donemde, Seul’deki sessiz evini
yeniden yaratmay1 diigiinmistir.

2-DO HO SUH ve Ev imgesi

“Ev” imgesinin Do Ho Suh’un igsel degerleri agisindan ayricalikli bir 6neme sahip olmasi, “Ev”in birey
agisindan tasidigr anlamla es degerdir. Ciinkii ev bireyin diinyadaki kosesidir. Dolayisiyla onun mekanini
tanimlamaktadir. Bireyin ilk evreni ve gergek bir kozmostur.

“Dogdugumuz ev anilarin otesinde, fiziksel olarak i¢cimize kaydedilmistir... Aradan yirmi yil bile ge¢mis olsa,
bilmedigimiz onca merdiveni ¢ikmis da olsak, ¢iktigimiz ilk merdivenin reflekslerine yeniden kavusuruz... Evin
varligi da bize, bizim varligimiza sadik kalarak tiimiiyle a¢ilir. Gicirdayan kapiyi ayni el hareketiyle iteriz,
uzaktaki tavan arasina 5181 yakmadan gideriz. En kii¢iik kapt mandalina bile elimizle koymus gibi
ulasiriz... ’(Bachelard, 2017).

Do Ho Suh, insanlarin anilarinin ve birlikte tasidiklari tarih ve kiltlir duygusunun cografi sinirlarr astigini
savunmaktadir. Seul, Londra ve New York’ta bulundugu donemlerde ortaya koydugu yapitlar, ¢ocuklugundaki
geleneksel Kore evinin yeniden iretimidir.

Gorsel-2, “Home within Home”, 2013, Polyester Kumas, Metal iskelet, 602.36 x 505.12 x 510.63 ing.

Kaynak:(http://www.saic.edu.2018)
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Uluslararas: bir sanatg1 olan Suh, sembolik olarak sevilen ev imgesi i¢in 6zlemini, onunla birlikte katlanip
tastyabilecek kadar hafif, kolayca tasinabilen bir nesne durumuna getirmektedir (Gorsel-2). Katlanip neredeyse
bir valizin i¢ine sigdirdig1 kumas yi1ginlariyla, anilarini gidebildigi her yerde yeniden yaratabilmektedir (Gorsel,
3).

Gorsel-3, Do Ho Suh, Home within Home (2013)

Kaynak: (http://www.aestheticamagazine.com.2018)

Sanat¢inin ev imgesiyle kurdugu bag, Bachelard’in (2017) “Mekanin Poetikas1” isimli eserinde tartismaya
actig1 mecaz tanimlamalarda adeta kendini bulmaktadir. Ev, insan bedeninin sahip oldugu fizik ve ahlak enerjisini
kusanir niteliktedir. Icinde yasanmislik olan bir ev, atil bir kutu degildir. Mekan artik geometrik olarak
tanimlanacak kavramlarin 6tesine gegmektedir.

Galeri mekanlarinin tavanindan asilan heykeller seffaf ve gegirgen yapilariyla, geleneksel ev kavramim
sorgulamakta, onu sonsuz ve kalic1 koklerinden bagimsiz olarak kurtarip, sergilenebilecegi her mekanda yeniden
tanimlamaktadir. Bireyin hatiralarinda var olan ve adeta zamanin etkisiyle birbirinin i¢inde eriyen anilar kadar
gecirgen ve seffaf bir kimlige biiriiniirler.

Bir koridor, giris kapisi, tuvalet, banyo, mutfak ya da bunlara dair detaylarin yaratiminda kullanilan agik mavi,
yesil, turkuaz, kirmizi, sar1 renk Ogelerine yiikledigi anlam sanatg¢inin, gb¢ ve yerinden ayrilma kavramlarina
getirdigi i¢sel elestirinin anlamlarini tagimaktadir (Gorsel, 4).

Gorsel-4, Do Ho Suh, “Presents Specimen” Serisi.

Kaynak: (https://www.designboom.com.2018)

Ayrica, Suh’un bir grup i¢indeki anonimlik duygusu ve bireysel kimlik pahasina elde edilen kolektif gii¢ ile
ilgili kaygilar1 da, duvar kagidi formunda isledigi desenlerinde gozlemlenmektedir. Uzakta, geng erkeklerin ve
kadinlarin yiizleri belirsiz bir yapiya doniigerek, bireysellik dzelliklerini terk etmektedir.
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Gorsel-5, Do Ho Suh, “My Homes”, 2014.

Kaynak:(https://drawingintospace.wordpress.com.2018)

Sanat¢lt modern yasamin zeminini olusturan siradan objeleri ve deneyimleri yeniden iiretmek i¢in her bir
calismasinda farkli teknikleri, iplik ¢izimleri, fotografik taslaklari, polyester kumaslari, enstalasyon ve video
enstalasyon uygulamalarini kullanilmaktadir (Gorsel, 5). Bunlarin arasinda Suh'un Londra, New York, Berlin ve
Seul de yasadigi evlerden elde ettigi bir¢ok ¢ogaltma kapi giris, ampul, priz ve tuvalet detaylar1 yer almaktadir.
Yasadigi mekanlarin gegici alanlarinin, odalarin, bunlarin arasinda yer alan kapilarin ve gegitlerin bire bir
reprodiiksiyonlar: da ¢aligmalar1 arasinda yer almaktadir (Gorsel, 6).

Gorsel-6, Do Ho Suh. “Staircase”. Kaynak:(https://www.e-flux.com.2018)

Saglam paslanmaz ¢elik borularla desteklenen seffaf renkli polyester kumaslarin 6zenle dikilmis pargalarindan
iiretilmis tasarimlar, sanki bir oyun alami gibi goriiniirler. I¢ mekana dair olan bu pargalar her ne kadar detayli
islenmis olsalar da, pratik iglevlerini yitirmis durumdadirlar. Kap1 menteseleri serbesttir, her sey boslukta bir
hayalet gibi salinmaktadir (Gorsel, 7).

Gorsel-7, Do Ho Suh. “Within Home”.

Kaynak: (http://salonurody.info.2018)
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Bir yere ait olmanin ne anlama geldigi sorusu Suh’un eserlerindeki genel tavri belirlemektedir. Bir “ev”,
fiziksel bir yapiya sahip olmalidir (kap1 kollari, tutamaklar, duvarlar), fakat ait olma deneyiminin de duygusal bir
yapist vardir. Kendimizi “6zel” ve “herkese agik” veya “igeriden” ve “disaridan” durumu arasindaki esige
konumlandirmamiza izin verir. Bu hassas yapilar, gegici “kiiresel vatandas”in ve koklerinden kopmus gdgmenin
yalnizligini yakalarken, ayn1 zamanda tanidik ortamlarin konforunu da hissettirmektedir (Gorsel, 8).

. e o s S
Gorsel- 8, Do Ho Suh, “Képrii Ev”.2010, Liverpool, ingiltere.

Kaynak: (http://edgeeffects.net.2018)

Sonuc¢

Do Ho Suh, hem fiziksel hem de metaforik bigimlerinde mekanin sekillenebilirligi ile ilgilenerek, bedenin
mekanla nasil iligki kurdugunu, yasadigini ve bu alanla nasil etkilesime girdigini incelemektedir. Ozellikle ev igi
mekanla ve ev kavraminin belirli bir yer, bi¢cim ve tarihe sahip mimari 6zellikleriyle ifade edilme bigimiyle
ilgilenmektedir. Suh igin, i¢inde yasadigimiz mekanlar psikolojik enerji igerir ve caligmalarinda cografi
konumdan bagimsiz olarak anilarin, kisisel deneyimlerin ve giivende olma duygusunun goriiniimlerini yaratmaya
¢alismaktadir.

Zarif bir sekilde gergeklestirdigi g¢alismalarda, Do Ho Suh mekanin g¢agdas diizenlemelerini, istikrarsiz
sinirlarim1  bireysellik ve grup, fiziksellik ve imkansizlik, hareketlilik ve sabitlik ¢izgileri ekseninde
incelemektedir.

Suh'un tasinabilir mekan modiilleri, kitalar arasinda dolasirken, bavulun i¢inde, sanat¢inin kendi kisisel
deneyimlerinin tarihini, kiiresellesmis bir diinyanin evrensel gdgebesinin i¢ine sigdiracak sekilde tasarlanmistir.
Gegici, baglant1 alanlari, koridorlar, merdivenler, kopriiler ve gecit yollari, cogu zaman sanatg¢inin ¢izimleri ve
heykel enstalasyonlarinda yer almaktadir. Sinirlardan ziyade, Suh, bedenlerin kiiltiirler arasinda dolastigi
mekanlarda izleyicilerine farkli deneyimler yasatmaktadir.

Kiiresellesen diinyada ev imgesi, farkli kiiltiirlerde doniistiiriilmiis koruyucu bir mantodur. Sanat¢inin
hayatinin farkli evrelerinden gelen evlerin, birbirinden farkli renklerdeki kumaslarin i¢inde betimlendigi, ancak
ayni mekanda ve ayni1 zaman diliminde kesigimiyle olusan bir zaman katlanmasi ve izleyicinin kendi anilariyla ve
benligiyle dahil oldugu bir paradoks gibidir.
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Ulakbiloge

A SCULPTOR WHO REDESIGNS THE SPACE WITHIN
THE SPACE DO HO SUH

Ozcan OZKARAKOC, Fatih BASBUG

Abstract

Korean sculptor Do Ho Suh universally expresses the material and the spiritual value of cultural memories and
reinterpret those values in the world’s most prestigious places. Do Ho Suh combines the dimensions of space with the
idea of portability of physical and figurative space in his sculptures. Do Ho Suh generates the philosophy of historical
transformation at the heart of cultural heritage. Do Ho Suh approaches the Korea houses, which are the most
significant element of Korean culture, as an unique art object or image in connection with the redesign of the space.
Do Ho Suh makes an unique interpretation on the subject, material and technical concepts of 20th century sculpture,
which affects the recent history of sculpture art and determines the dialectic of the relationship between sculpture and
space. Do Ho Suh’s sculptures have a meaning with their transparent and permeable forms. In this article, some
examples from the sculptures of Do Ho Suh, who eccentrically redesign the space with his outstanding fiction and
presentation, are stated with qualitative approach.

Keywords: Sculpture, Space, Culture, Do Ho Suh
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