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SOVYET ANIMASYON FiLMLERINDE USLUP VE TEMA'

Ulo PIKKOV, Cev: Yasemin KILINCARSLAN?
Oz

Bu makale Sovyet animasyon sinemasina dair bir ¢alismadir ve Sovyet animasyon sinemasinin bigimsel ve tematik rotasinin
gelisimini analiz etmektedir. Sovyet animasyon sinemas1 bolgenin politik iklimindeki dalgalanmalarla senkronize bir bigimde ortaya
¢ikmis ve bu politik iklim tarafindan dogrudan bigimlenmistir. Sovyet animasyon sinemasinin bazi akimlari ve trendleri diger Avrupa
iilkelerindekiyle de benzerlik gostermektedir. Buna karsin, Dogu Avrupa, sinema egitimi, etkinlikler, festivaller, yayinlar vs. dair
profesyonel bolgesel bir agla etkilesim iginde olan sinemacilar araciliiyla film {iretimi igin tek bir pazar olarak islev gosteren entegre
bir kiiltiirel alan olusturmustur. Baslangicta deneysel ve post devrimci Rus animasyon sinemasi diger Sovyet sanatlari gibi Sosyalist
Gergekgilik sdyleminin egemenligi altindaydi ve g¢ocuklar igin didaktik bir tiir olarak hizli bir bigimde kristalize olmustu. Sovyetler
Birligi Bati zihniyetinin ve yasam bi¢iminin ideolojik olarak zit kutbu olarak goriilmesine ragmen Disney paradigmasi Sovyet
animasyon sinemasinin hem gorsel stil hem de tematik kapsam anlaminda baslica esin kaynag1 olmustur. Sovyet animasyon sinemasi
endiistrisi sanatsal 6zgiirliigii bir dereceye kadar tolere eden ve farkli animasyon film ¢aligmalarini az da olsa benimseyen farkli
stiidyolara ve cumhuriyetlere dogru yayilma gdstermistir. Estonya, Letonya ve Litvanya gibi daha kiiglik cumhuriyetlerdeki stiidyolar

ozellikle Moskova’da liretilen filmlere nazaran ideolojik anlamda daha karmasik filmler ¢gekme konusunda direng gostermisglerdir.

Anahtar kelimeler: Disney, ¢izgi film, Sosyalist Gergekgilik, animasyon, sinema

ON THE TOPICS AND STYLE OF SOVIET ANIMATED FILMS

Abstract

This article provides a survey of Soviet animation and analyses the thematic and stylistic course of its development. Soviet animated
film emerged and materialised in synch with the fluctuations of the region’s political climate and was directly shaped by it. A number
of trends and currents of Soviet animation also pertain to other Eastern European countries. After all, Eastern Europe constituted an
integrated cultural space that functioned as a single market for the films produced across it by filmmakers who interacted in a
professional regional network of film education, events, festivals, publications etc. Initially experimental, post-revolutionary Russian
animation soon fell under the sway of the Socialist Realist discourse, along with the rest of Soviet art, and quickly crystallised as a
didactic genre for children. Disney’s paradigm became its major source of inspiration both in terms of visual style and thematic
scope, despite the fact that Soviet Union was regarded as the ideological opposite of the Western way of life and mindset. The Soviet
animation industry was spread across different studios and republics that adopted slightly varied production practices and tolerated
different degrees of artistic freedom. Studios in the smaller republics, such as Estonia, Latvia and Lithuania in particular, stood out

for making films that were more ideologically complicated than those produced in Moscow.

Key words: Disney, cartoon, Socialist Realism, animation, cinema

! Ulo Pikkov tarafindan yazilan “On the Topics and Style of Soviet Animated Films” adli bu makale ilk olarak “Baltic Screen Media
Review 2016/Volume 4/17-37 dergisinde yayimlanmstir (¢.n).
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GIRIS

Sovyet animasyon sinemasi bdlgenin belirgin siyasal gelismelerinden dogrudan etkilenmis ve buna gore
sekillenmistir. Bu makale 1917 Ekim Devrimi sonrasi Rus animasyon sinemasina ve Sovyetler Birligi’nde animasyon
sinemasinin cografi kapsamini yavas bir bigimde genisletmesine dair olmakla birlikte benzer gidisat ve egilimler diger

Dogu Avrupa iilkelerinde de gézlemlenebilmektedir. (Dogu Blogu gibi) Dina lordanova ‘nin da belirttigi lizere;

“1945 ve 1989 arasinda Dogu Avrupa iilkelerindeki ekonomik ve kiiltiirel gelismeler Sovyet

Y

iilkelerinin kiiltiirel iklimini etkilemis ve SSCB’'de gergeklesen olaylar siklikla Dogu Blogu
tarafindan kopyalanmistir. (1950lerin sonlarinda Stalin’in kisiligi kiiltiinii gizeminden arindiran

Yumusama Dénemi veya Brejnev Durgunluk Donemi gibi”) (Iordanova, 2003: 20-21)

Bununla beraber uydu devletlerin kiiltiirel elitlerinin Sovyetler Birligi’ndeki sanatgilarla kiyaslandiklarinda sanatsal
Ozgiirliige son derece biiyiikk bir dnem verdikleri goriilmektedir. Bu durum, animasyon film sanat¢ilart Sosyalist
Gergekgeilik doktrinini reddetseler veya ona bagh kalsalar bile ana fikri ve konular1 se¢imleri esnasinda bariz bir
bi¢imde belli olmaktadir. Buna ek olarak, tiim Sovyetler Birligi i¢in ayni kistas sézkonusu degildir, ¢iinkii animasyon
filmler yerel kosullarin hem endistriyel uygulamalar1 etkiledikleri hem de yeni bir diizen getirdigi c¢ok farkli
stiidyolarda ve farkli Sovyet Sosyalist Cumhuriyetlerinde ¢ekilmislerdir. Baltik iilkeleri gibi daha kiigiik Cumhuriyetler
bilhassa Moskova’da ¢ekilen filmlerden ideolojik olarak daha karmasik olan film fiiretimiyle gbze ¢arpiyordu. Bu
filmler politik anlamda ya kasitli olarak konu digmma g¢ikiyorlardi ya da yonetmenlerinin umursamazligimn

yansitmaktaydilar.

Sovyetler Birligi’nde sansiirden bahsedildiginde sanat¢t ve devlet arasindaki karsilikli meydan okumay1
basitlestirmekten kaginmak onemlidir ¢linkil film yapimi topluluklari hem Komiinist Parti’nin sadik memurlarindan

hem de rejim karsiti muhaliflerden olugsmaktaydi.

Simdiye degin Dogu Avrupa’daki 6zellikle Sovyetler’deki animasyon filmlere iliskin ¢aligmalar ¢ogunlukla
animasyonun tarih¢esine ve animasyon film tekniklerine odaklanmistir. (Bendazzi 2015; Pontieri 2012; MacFadyen
2005; Acenun 1986), taninmig yazarlardan (Hames 2008; Kankos 2007; Kitson 2005), bir dereceye kadar ideoloji ve
totaliter sistem elestirileri olan (Moritz 1997) veya feminist soylemlere dair ¢aligmalar yapmis olan (Fadina 2016;
IMupoxenko 2004a, 2004b; Kononenko 2011) gibi. Ayrica birgok dnde gelen Sovyet animasyon film sanatgis1 yontem
ve c¢aligmalarimi agiklayan otobiyografik metinler yaymlamislardir (Xogaraes 1936; Bpymb6epr 1979; lBanos-Bano
1950,1962; Hopreitn 1988; XpxanoBckuii 1983).

Bu makale Sovyet animasyon sinemasinin 6zellikle tema ve gorsel bi¢im anlaminda karakteristik dzelliklerini
ele alarak bu sinemanin gelisimine dair bir harita olugturmaya ¢aligmaktadir. Sovyet sanatinin politik iklimden yogun
bir bigimde etkilenmesi nedeniyle politik degisimler bu analize temel teskil etmektedir. Tartigma, tarihsel donemlere ve
animasyon alanindaki gelismelere dayanan sosyopolitik alandaki degisimlerle birlikte ele alinan boéliimlere
ayrilmaktadir. Agik¢asi makalenin kapsami oldukca iddiali, 6zellikle de zamansal ve cografi boyut s6z konusu
oldugunda, takip eden sayfalar bu genis ve ¢ok yonlii konularda yiizeysel olabilir; ve daha derinlemesine ¢alismalara

acilen ihtiya¢ duyuldugunu tamamen kabul ediyorum. Yine de umuyorum ki bu aragtirma sadece Sovyet animasyon
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sinemasinin temalarinin ve bigiminin ne sekilde gelistigini ve yapilandigii anlamaya yonelik bir katkida bulunmakla

kalmayacak, ayn1 zamanda ge¢misi ve o donemin insanlarini da anlamamizi saglayacaktir.
DEVRIM SONRASI DONEM

Lucanus Cervus, Ladislav Starevich tarafindan 1910 yilinda gekilen ilk Rus kisa animasyon filmidir. Kokleri
Polonya’ya dek uzanan bir ailenin ¢ocugu olarak Moskova’da dogan Starevich, 1917 Ekim Devrimi’nden sonra
Fransa’ya go¢ edene kadar, Carlik Rusya’st doneminde, birgok animasyon film ¢ekmis daha sonralart kariyerini

Fransa’da animasyon film sanatgis1 olarak siirdiirmiistiir.

Devrimden sonra Rus kiiltiirel, sanatsal alani aligilmadik bi¢imde ¢igir agic1 ve fazlasiyla yeni fikirleri
kavramaya hazirdi. O zamanin Rus animasyon filmleri modernist diisiincelerden, propaganda posterlerinden ve
karikatiirlerinden esinlenen ilk ve baslica drneklerdi. Sergei Eisenstein, Vsevolod Pudovkin, Alexander Dovzhenko ve
Dziga Vertov gibi isimler politik ve sanatsal goriisleriyle oldugu kadar film yapim g¢aligmalariyla da erken donem
Sovyet sinemasini bigimleyen yonetmenlerdendi. Vertov ayni zamanda ilk Sovyet animasyon filmi Sovyet
Oyuncaklari 'nin yonetmenidir (Coerckue urpyuiku, Rusya, 1924). (bkz. gorsel 1.) Laura Pontieri’ye gore ¢ogu erken
donem Sovyet animasyon filmi politik manifestolardan ve hicivsel siislemelerden olusmaktaydi; yetiskin izleyicileri
hedef alan karikatiirler ve propaganda ¢alismalartyd: (Pontieri, 2012: 6). Erken donem Sovyet animasyon sinemasinin
en 6nemli ¢ehrelerinden birisi olan Ivan Ivanov-Vano, hiciv, politik poster ve el ilanlarinin yeni olusmakta olan Sovyet

animasyon sinemast i¢in biiyiik bir 6neme sahip oldugunu belirtmistir (l1BanoB-Bano, 1950: 18).

Devrim sonrasi dénem ayni zamanda devlet kontroliiniin ve film iretimi iizerinde devlet tahakkiimiin
uygulanmaya bagsladig1 bir dénem olarak nitelendirilir. Devlet sansiiriiniin Sovyetler Birligi’nde uzun bir tarihi vardir ve
kokleri devrim dncesi Rus Imparatorlugu’na kadar uzanir. 1922 yilinda Sovyet yetkilileri, devlet sirlarinin korunmasi ve
sansiir isleri i¢in Sovyetler Birligi’nin ¢okiisiine kadar alt kuruluslariyla beraber isletilen yeni bir organ olan Glavlit i

(I'maBHOE ympaBiieHHE IO OXpaHe roCcyAapCTBEHHBIX TailH B neuaTty; ['maBnuT) agiklamiglardir.

e——— - —

Gérsel. 1 Unlii yenilikgi yonetmen Dziga Vertov tarafindan cekilen ilk Sovyet animasyon filmi Sovyet Oyuncaklar: (Coserckue urpymrku, Rusya,

1924)

www.ulakbilge.com 1766



Ulo Pikkov. (2018). Sovyet Animasyon Filmlerinde Uslup ve Tema. ulakbilge, 6 (31), s.1764-1785. Cev: Yasemin Kilingarslan

STALIN DONEMIi

Lenin’in 1924 yilinda liimiinden sonra Joseph Stalin Sovyetler Birligi’nin liderligine gegmis ve 1953 yilinda

6limiine dek diktatorliigiini siirdiirmiistiir.

Afrika’li Senka (Cenbka-appukanen, Rusya, 1927) Yuri Merkulov, Danil Cherkes ve Ivan Ivanov-Vano’nun
ortak caligmalariyla gergeklestirilen ve ¢ocuklara yonelik olan ilk Sovyet animasyon filmidir. Film, en popiiler Sovyet
cocuk siirleri sairlerinden olan Korney Chukovsky’nin bir hikayesine dayanmaktadir. Cocuk fantastik diinyasinin canli
bir tasviri olan Afrika’li Senka biyiik bir basar1 gostermis ve Chukovsky’un siirlerinden diger iki tanesi; Koca

Karafatma (Tapakanuie, Rusya) ve Moidodir (Motiaozsip, her ikisi de 1927 yapimidir) hemen perdeye uyarlanmistir.

1929 yilinda Mikhail Tsekhanovsky’nin, Samuil Marshak’in Sovyet siiri uyarlamasi olan ve yazar Boris
Zhitkov’a gonderilen bir mektubun hikayesinin anlatildigi Posta (IToura, Rusya) (bkz. gorsel 2. ve 3.) adli animasyon
filmi gosterime girer. Mektup, yazari tim diinyada takip eder ve sonunda Leningrad’a dondiigiinde ona ulasir. Posta,
devrim sonrasi disavurumun avangard lislubu tarafindan sekillenen son derece modern gorsel ve miizikal bir bigime
sahiptir. ilk basta sessiz kisa film olan Posta, 1930 yilinda eklenen film miizigiyle ilk sesli Sovyet animasyon

filmlerinden birisi olmustur.

Gorsel. 2 ve 3. Posta (Iloura, Rusya, 1929) Mikhail Tsekhanovsky tarafindan ¢ekilen, ilk sesli Sovyet animasyonlarindan birisidir. Bu film ayni

zamanda sinemalarda genis ¢apli bir bicimde gosterimi yapilan ilk animasyon filmdir. (Fadina, 2016: 72)

1920’lerin sonlarinda Sovyet film yapimcilar: ilk animasyon film dizilerinin yapilmasina vesile olan ve daha
sonralart bir¢ok filmde goriinmeye devam edecek olan Tip-Top, Bratishkin ve Buzilka gibi efsanevi karakterler

yaratmaya baslamislardir.

1920’lerin Sovyet animasyon filmleri ¢ogunlukla eglendirici olmalarimin yanisira genellikle politik veya sosyal
mesajlar tagimislardir (Pontieri, 2012: 18). Animasyon filmler Sovyet Rusya’da Kkitlelerin davraniglarini ve
mentalitelerini bigimlemede baslica ideolojik aygit olarak islev gérmistiir. Mesela, Samoyed Cocuk (Camoenckuii
Manpuuk, Rusya, 1928, yonetmenler Nikolai Khodatayev, Olga Khodatayeva, Valentina Brumberg ve Zinaida
Brumberg) filmi ideolojik egitimin animasyon film araciligiyla ne sekilde isledigini gosteren iyi bir ornektir. Filmde,

Samoyed® kokenli erkek bir ¢ocuk okula gitmek i¢in Leningrad’a gelir ve sonunda yerli Nenet' insanlarmimn diinya

? Samoyed: Ural daglarinda yasayan bir halk. (¢.n.)
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goriisiiniin ve zihniyetinin ne kadar ¢agdisi oldugunu farkeder. Birgit Beumers ¢ocugun bir Sovyet vatandasi modeli
oldugunu ileri siirer; “cocuk biiyiik Sovyet ailesinin bir parcasit olmak icin kendi ailesinden vazgeger” (Beumers,
2007:156). Kendi sosyal gevresini ve ge¢misini reddeden bir yoldas olan Samoyed ¢ocuk Sovyet insaninin animasyon
film alanindaki ilk temsilidir. Bu film, 1920’lerin sonlarinda ¢ocuk imgeleri igeren bir Yeni Sovyet Vatandagsi yaratimi
oldugu i¢in bilhassa onemlidir. Gergekten de, Sovyet Devleti ¢ocuklara diinyanin diger yerlerinde oldugundan daha
fazla 6nem verilmesi gerektigini belirtmis ve ¢ocuk konusunu politik mesruiyetin tam kalbine yerlestirmistir (Kelly,

2007: 1).

Ik Sovyet kukla film, Aleksandr Ptushko’nun 1935 yilinda gosterime giren Yeni Gulliver (Hosprii I'ytusep,
Rusya) filmidir. Daha dogrusu, ilk uzun metrajli kukla animasyon filmdir. Yeni Gulliver Jonathan Swift’in lnli
Gulliver’in Seyahatleri (1726) romanmin yeniden anlatimidir. Sovyet versiyonundaki karakter Petya, kapitalist

esitsizlik ve somiirii altinda ac1 ¢ekmekte olan Lilliput adasina ayak basan geng bir dncii, Sovyet Gulliveri’dir.

Daha sonralar1 biiyiik bir popiilarite kazanacak, Sovyet animasyon film endiistrisinin alameti farikasi haline
gelecek olan ve peri masallarindan uyarlanan filmler Valentina Brumberg, Zinaida Brumberg ve Ivan Ivanov-Vano’nun
klasik bir peri masalina dayali ilk Sovyet animasyon filmi olan Car Durandai’ye (Cxa3ka o nape dypannae, Rusya,
1934) 1930’larin ortasina degin giin 1518mma ¢ikmamistir. Sovyetlerin ilk dénemlerinde peri masallart ve folklor
genellikle feodalizmin atalara iligkin kalintilar1 olarak goriilmiistiir. Mesela Maxim Gorki hararetli bir bicimde edebi
dilin aritilmasi, folklorik 6gelerin, toprake¢iligin ve bdlgeselciligin Sovyet yazinindan silinmesi ¢agrisinda bulunmustur

(Fadina, 2016: 65).
Gorsel bicim ve stil

Komiinist Parti Merkez Komitesi sekreteri Andrei Zhdanov 1934 yilinda Sovyet Yazarlar Kongresinde
Sosyalist Gergekgiligi Sovyet sanatinin resmi unsuru olarak agiklamasiyla Stalinist animasyon sinemasi hem igerik hem
de bi¢im olarak Sovyet kiiltiiriinde meydan gelen degisimden fazlasiyla etkilenmistir. Karar, bi¢ime iliskin modernist
denemelere imkan vermemis ve ¢ocuklart animasyon sinemasinin baslica hedef kitlesi olarak belirlemistir. Bu durum
Haziran 1936'da kurulan Devlet Animasyon Film Stiidyosu’na verilen Soyuzdetfilm (‘det’—‘¢ocuk’anlamindadir) adiyla
da belirginlesmistir. Stiidyo Agustos 1937 yilinda Soyuzmultifilm oldugunda -¢ocuk kelimesi kaldirildiysa da hedef
kitle 1960’larin basina degin ayni kalmig, Sovyet animasyon sinemasi sadece ¢ocuklara odaklanmistir (Bendazzi, 2015:

175).

Sovyet animasyon film endiistrisinin Soyuzmultifilm ¢atisinda merkezilestirilmesi 6nceki donemdeki bigimci
kesiflere ve deneysellige hizli bir son hazirlamistir. Bu olaylarda géz Oniine alinmasi gereken en 6nemli figiir ¢ogu
filminde ¢ocuklart hedef kitle olarak belirleyen Walt Disney’dir. 1930’larin ortasindan itibaren birgok Sovyet
animasyon film yonetmeni ve yiiksek erkan kendisini diinyadaki baglica animasyon film yapimcist olarak goren
Disney’e olan hayranliklarini bir sir olarak saklamamislardir. Sovyetler kendi arka bahgelerinde hem bi¢im hem de
kalite anlaminda Disney’in galismalarim1 6rnek almaya ¢alismuglardir.’ 1933 yilindaki ilk Sovyet Mizah Konferansi’nda

delegeler -bize bir Sovyet Mickey Mouse’u verin!- gseklinde bir talepte bulunmuslardir. 1935 yilinda Moskova’da

* Nenet: Rusya’nun kuzey kutup dairesinde Yamal yarimadasinda yasayan Samoyed halklarindan birisidir. (¢.n.)
*Yazar’m Andrei Khrzhanovsky ile yapmis oldugu réportajdan. (17 Nisan 2015).
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gerceklestirilen ilk uluslararasi film festivalinde halk tarafindan olumlu tepkiler alan Disney’in bazi animasyon filmleri
gosterilmigtir. O zamandan itibaren Amerikan yapimlarinin Sovyet animasyon filmlerinin bi¢im ve temalar iizerinde

biiyiik bir etkisi olmustur (Pontieri, 2012: 38).

Giannalberto Bendazzi’ye gore Stalin, Uluslararas1t Moskova Film Festivali’ne gonderilen Disney filmlerinden
biiyilik bir zevk almis ve bu filmleri Kremlin’deki sahsi sinemasinda izlemisti. Stalin filmleri izledikten sonra Sovyet
animasyon sinemasinin bu filmlere benzemesi gerektigini ilan etmistir (Bendazzi, 2015: 175). Sinema elestirmeni
Anatoly Volkov, Sovyet animasyon sinemasinda Disney bi¢imine dykiinmenin ve begenmenin ardinda sadece Stalin’in
onaynin tek gii¢lii unsur olmadigini, yonetmenlerin, liderlerinin 6zellikle Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler (ABD, 1937)

ve Bambi’ye (ABD, 1942) olan sempatisinin de farkinda olduklarini 6ne siirmiistiir (Pontieri, 2012: 47).

Zamanin en 6nemli Sovyet yonetmenlerinden olan Sergei Eisenstein ayni zamanda Disney’in coskulu bir
taraftaridir. 1930 yilinda Hollywood’da Disney ile sahsen tanistiktan sonra Sovyetler Birligi’ndeki en 6nemli Disney
savunucularindan olmustur. Ariel Dorfman ve Armand Mattelart How to Read Donald Duck (Dorfman, Mattelart 1992)
adli kitaplarinda, ikinci Diinya Savagindan sonra emperyalizm sancaktari ve aygiti olarak Disney’i incelemislerdir.
Eisenstein ise Disney’in erken donem calismalarinin dogasini ileri derecede komiinist olarak tanimlar. Eisenstein’a
gore; “Disney’in filmleri kanunlastirmaya ve bélmeye bir isyandwr, ruhsal durgunluga ve sikintiya karsidir. Fakat bu

isyan liriktir. Bu isyan bir giindiiz diisiidiir.” (Roberts, 2007: 48).

Disney’in filmlerini isaret eden anlatisal yapida gergekgilige iliskin mutlak bir ¢aba olmasina ragmen Sosyalist
Gergekgeilik paradigmasinin 6zeksel niivelerine c¢arpilir. Sovyet animasyon film endiistrisinin Disney’in bigimine ve
kalitesine 6ykiinme tesebbiisleri farkli nedenlerle basarisiz olmustur. Mesela, 1930’larda endiistri modeli olan el ¢izimi
animasyon filmler (seliiloid kagit sistemi) (Bendazzi 2015: 40; Furniss 2007: 19-20), ABD’de icat edilmis, gelistirilmis
ve patenti alinmistir. Bunlarin Sovyet tiirevleri teknik anlamda diisiik kalitededir. Ivanov-Vano’a gore; Amerikan
seliiloid kagitlar1 1930’larin sonlarinda kullanilmistir. Birkag katmani yan yana dizmeye imkan veren ¢ok iyi bir
transparan kaliteye sahiptir. Sovyet seliiloidleri ise ii¢ veya daha fazla katmanla ayni anda ¢alisildiginda ¢izimi ciddi
Olciide karartan gri ve sar1 bir renk vermektedir (Pontieri 2012: 30-40). Bu yiizen el ¢izimi animasyon filmlerde
bulunan sinirli sayidaki katman, Sovyet animasyon sinemasmin karmasikligina iliskin simirlart belirleyen bir unsur
olmugtur. Ustelik Amerikan animasyon sinemasi biiyiimeye devam ederken, Sovyet animasyon sinemasi endiistrisinin

gelisimi ve {iretimi Ikinci Diinya Savas1 siirecinde durma noktasina gelmistir.

Bununla birlikte, yuvarlak sekiller ve plastik hareketler gibi bazi belirgin Disney 6zellikleri Sovyet
animasyoncularin alet ¢antasinin bir pargasi olmustur. Sovyet animasyon filmleri bigimin yanisira Disney’in peri masali
anlatilarin1 ve neseli hikayelerini de drnek almis, Disney’in takipg¢isi olmus, Rus ulusal folklorii ve klasik edebiyatint
¢izmeye baglamislardir. (Alexander Pushkin, Nikolai Gogol, Ivan Krylov’un eserleri gibi) “Animasyon film sanat¢ilari
yiizlerini ulusal kiiltiive donmiislerdi, klasik metinleri uyarliyor, peri masallarini ¢ekiyor ve popiiler geleneklerin plastik

ve figiiratif ozelliklerini kullaniyorlard:.” (Bendazzi, 2015: 175).

Disney bi¢iminin ortaya ¢ikisiyla peri masallar1 yeniden eski popiilaritesini kazanmis, (pozitif bir imaj

olmalarinin yan1 sira) Sovyet animasyon sinemasi i¢in 6nemi giderek artan anlatisal bir kaynak haline gelmislerdir.
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Ikinci Diinya Savasi éncesi Sovyet animasyon sinemasinin amaglari Laura Pontieri’nin sozleriyle sdyle 6zetlenebilir;

“gecmigin mitlestirilmesi, simdinin coskunlugu ve parlak bir gelecegin yiiceltilmesi” (Pontieri, 2012: 42).

1920’lerin aksine 1930’larin iyi bir yonii de, yetkililerin gegmisi neredeyse tamamen unutmaya c¢alismalaridir.
(Tsar Durandai hakkinda az once bahsedilen peri masali gibi bazi istisnalar hari¢). 1940’11 yillar, Kiigiik Kule
(Tepemok, Rusya, 1945, yonetmenler; Pyotr Nosov ve Olga Khodatayeva), Bir Askere Hakkinda Peri Masali (Cka3ka o
connare, Rusya, 1948, yonetmenler; Valentina ve Zinaida Brumberg) ve Kaz-Kugular (I'ycu-nedean, Rusya, 1949,
yonetmenler; Ivan Ivanov-Vano ve Aleksandra Snezhko-Blotskaya) gibi geleneksel Rus masallart ve ulusal peri

masallarindan uyarlanan animasyon filmlerle gegmisin 6nemli bir kisminin déniisiine sahit olmustur (Fadina, 2016: 78).

Sovyet animasyon sinemast endiistrisi peri masallarina, sarkilara ve ¢ocuk hikayelerine ilaveten kurnaz tilki,
biiyiik kotii kurt, gii¢lii ama budala ay1 vb. peri masallarindaki stok karakterlerin oldugu didaktik filmler yapmistir. Bu
filmlerden &rnekler; Tilki ve Kurt (Jluca u Bonk, Rusya, 1937, ydnetmen; Sarra Mokil), Yavru Horoz — Altn Ibik
(ITerymox — 3omoroii rpedemok, Rusya, 1955, yonetmenler; Pyotr Nosov ve Dmitri Anpilov) ve Kolobok (Kono6ox,

Rusya, 1956, yonetmen; Roman Davydov)

Sovyet film endiistrisi Ikinci Diinya Savasi esnasinda sinemay:r devlet icin oOncelikli bir alan olarak

gormediginden ve tahliye edilmis stiidyolar fazla film iiretiminde bulunmadigindan gerileme siirecine girmistir.

Animasyon film endiistrisi savas sona erdiginde toparlanma siirecine girmis, peri masallari ve folkloriin
diinyasindan ilham almaya, geleneksel anlatilar1 ideolojik ve didaktik mesajlarla heyecanli bir hale getirmeye devam
etmistir. Ornegin; Ivanov-Vano’nun Yabancimin Sesi (Uyxoii ronoc, Rusya, 1949) caz miizige (ve bati yagam tarzina)
karst olan bir kampanyamin pargasi olarak cekilmistir.’. Filmde bir Sovyet kusu yabanci iilkelere yapmis oldugu
seyahatten evine doner ve bir konser verir. Denizagsir1 iilkelerde 6grendigi caz melodisiyle sarki soylemeye bagladiginda

Sovyet kuslar alayci bir bigimde 1slik ¢almaya baslarlar ve bu caz sarkicisini ormandan siirgiin ederler.

Folklor ve peri masallari sadece Sovyet Birligi’ne degil, Jifi Trnka’nin folklorik kaynaklara dayali olarak
cektigi Cek Yillar: (Spalitek, Cekoslavakaya 1947), Imparator un Biilbiilii (Cisattv slavik, Cekoslavakaya, 1949) ve
Prens Bayaya (Bajaja, Cekoslavakaya, 1950) gibi bir¢ok animasyon filmle savas sonrasi Cekoslavakya’yr da igeren
Dogu Avrupa Blogu’na anlatisal bir materyal saglamistir. Savas sonras1 dénemin politik atmosferinin gerginligi i¢inde
kisisel olan herseyin kolaylikla birtakim problemlere neden olmasi yiiziinden, film yapimcilari agisindan folklor ve peri
masall uyarlamalar1 bir giivenlik ag1 yaratmistir. Gergekten de Antonin J. Liehm’in belirttigi Gizere “halk hikayelerinin,
siirsel imgelemlerin ve peri masallarimin iilkesinin i¢ yiiziinii anlamak bekgiler icin son derece zor bir seydir.” (Hames

2008: 24).

Trnka’nin kukla animasyon sinemasindaki ustaliginin, Disney bicimine ve klasik animasyon sinemasina
alternatif olmasi ve kukla tekniginin niteligini kayda deger bir bi¢imde arttirmasi nedeniyle Dogu Avrupa animasyon

sinemasina katkis1 azimsanamaz.

Trnka iilkesi Cekoslavakya disinda Almanya Demokratik Cumhuriyeti’nde bir kukla animasyon film okulu

kurmay1 basarmistir (Bendazzi, 2015: 236). 1955 yilinda Trickfilme igin kurulan DEFA Stiidyosu 1955 ve 1989 yillar

®Burada sunu not etmek 6nemlidir ki Disney dogal olarak sadece Sovyetler Birliginde degil tiim diinyada taklit ve takdir edilmistir,
¢linkii Disney stiidyolart uzun yillar boyunca son derece iiretken ve bagarili olmustur.
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arasinda ikibin civarindaki film tretimiyle Almanya Demokratik Cumhuriyeti’ndeki en biiyiik animasyon film
stiidyosuydu. Bu saskinlik verici rakama ragmen DEFA filmleri genel anlamda muhafazakardi ve oncelikle ¢ocuklari
hedef kitle olarak kabul etti. Ulrich Wegenast’ a gore Sosyalist Gergekgilik gelenegine 6zenli bir baghlik su anlama
gelmektedir “DEFA filmdeki kukla ve ¢izgi karakterler ¢cok kendi hallerinde olamazlardi. Olumsuz Formenhascherei’la
(resmi uygulamalar nedeniyle zorlama anlaminda) iliskilendirilmis olamasinlar diye miimkiin mertebede dogal

olmaliydilar.” (Bendazzi, 2015: 236).

Savas sonrasi Sovyet animasyon sinemast Disney evreninin adimlarmin takipgisi olmustur. Mesela, Leonid
Amalrik ve Vladimir Polkovnikov’un Kiiciik Gri Boyun (Cepas lleiika, Rusya 1948) filmi plastik hareketleri ve
yuvarlak sekilleriyle biiyiik bir titizlikle Disney’i 6rnek almistir. Buna kiyasla, Ivanov-Vano’nun Kambur At (Konék-
I'opOyHok, Rusya, 1947, yeniden gekileni, 1975) filmi net bir bigimde Disney’den etkilenirken, bu stilin 6zelliklerini
folklorik formlarla ve yerel sanat parcalariyla (agac baski, ¢omlekgilik, el sanatlari) bir araya getirmeye ¢alismistir.
Film icerik olarak folkroik gelenegi kullanir, Pyotr Yershov’un aym adli siirine dayanir ve gesitli peri masallarini
kullanir. Sunu belirtmek ilgingtir ki, ¢ogu Sovyet animasyonu sansiirle miicadele etmek zorundaydi. Yershov’un siiri
1834 yilinda yaymlanmasinin hemen {izerinden sansiirlenmis, Car’1 aptal gosterme 6liimciil giinahini isledigi igin yirmi
yildan fazla yasaklanmistir. Ivanov-Vano, Solak Atici (Jlepma, Rusya, 1964), Bir Adam Iki Generali Nasil Besledi?
(Kax ogun MyXHK IBYX TeHepanoB mpokopmu, Rusya, 1965) ve Nerede Oldugunu Bilmedigim Yere Gidiyorum (Ilogn
TyJa, He 3Hal Kyaa, Rusya, 1966) gibi sonraki filmlerinde folklorik ve tarihi unsurlari bir araya getirmeye devam

etmistir.

Mikhail Tsekhanovsky ve Vera Tsekhanovskaya’nin Vahsi Kugular ([duxue nebemu, Rusya, 1962) filmi,
klasik uzamsal Disney bi¢imi animasyonun eski kitaplardaki illiistrasyonlara benzeyen diiz arka planlarla sentezlenmesi
nedeniyle ilgi ¢ekicidir. Bi¢imlerin karisimindan belirli bir uyumsuzluk duygusu ortaya ¢iksa da sonug olarak kendi
zamani agisindan filmin yolu yenilik¢i ve modern olanla kesisir. Vahsi Kugular filminin ii¢ boyutlu diinyasiyla iki

boyutlu desenlerinin kombinasyonu biiyiileyici bigimsel kesifler sergiler.

Savas sonras1 Sovyet animasyonu gelenegi farkli goriiniimlere sahip olsa da Valentina ve Zinaida Brumberg’in
Biiyiik Dertler (bonbmme HenpusitHocTd, Rusya, 1961) filmi Disney bi¢imini kati surette reddeder. (bkz. gorsel. 4.)
Filmin tasarimlart ¢ocuk c¢izimlerini taklit etmeye ve g¢ocuksu bir stil uyandirmaya c¢aligsa da, gocuklari hedef
almamaktadir ve savas sonrast Oncelikle yetigkin izleyicileri hedef alan ilk Sovyet animasyon filmidir. Bu yiizden
Biiyiik Dertler 1960’larin Yumusama Donemi’ne degin bigimsel-estetik diizeyde duraklama yasamayan Sovyet

animasyonunda Disney etkisinin azaldigin1 gostermektedir (Fadina, 2016: 77).
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Gorsel. 4 Valentina ve Zinaida Brumberg’in Biiyiik Dertler filmi (bonsmme nenpustaoctr, Rusya, 1961) ¢ok begenilen ve kopyalanan Disney

yaklasimindan uzak olan savas sonrasi ilk Sovyet animasyonudur.

KRUSCEV YUMUSAMA (THAW) DONEMI

1953 yilinda Stalin’in Sliimiinden sonra Nikita Krusgev gorevi devralarak Sovyetler Birligi’nin lideri oldu.
Gorev yaptig1 siire, kiiltiirel agidan Sovyet yasamimin ve kiiltliiriniin tiim boyutlarinda belirli bir dereceye kadar
Ozgiirlesmenin yasandigt Khruschev Thaw-Kruchev Yumusama Dénemi olarak adlandirilir (Fadina, 2016:83).
Animasyon film endiistrisine gelince, bu gii¢ degisiminin en dnemli sonuglarindan birisi; Estonya (Tallinn), Ukrayna
(Kiev), Ermenistan (Yerevan) ve Giirsictan (Tiflis)’de yeni animasyon stiidyolarinin kurulmasina neden olan yerinden
yonetim ve dengeli etnik temsil politikasidir (Bendazzi, 2015:140). Yeni prodiiksiyon merkezlerinin kurulmasina
ragmen, Moskova’daki Soyuzmultfilm Sovyetler Birligi’ndeki en biiyiik ve en dnemli animasyon stiidyosu olarak

Onemini stirdirmiistiir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasi televizyonun hizli bir bigimde yayginlasmasi animasyon film iiretimine y&nelik
artan bir talep ortaya ¢ikarmis, bu da basitlestirilmis ve sinirlar belirlenmis bir animasyon bigimine dogru bir kaymaya
neden olmustur. Kisithh animasyon veya modernist bi¢gim karmasik olmayan formlara ve renk semalarina vurgu
yapilarak karakterlerin hareketlerinin azaltilmasi olarak nitelendirilir; tasarim, renk, ¢izgi ve kompozisyona dncelik
verilir (Amidi, 2006: 18). The United Productions of America (UPA 1944 yilinda kurulmustur.) kisith animasyonu
kapsamli bir bigimde uygulayan ilk stiidyodur fakat Zagreb Okulu yonetmenlerinden DuSan Vukoti¢, Vatroslav
Mimica, Vlado Kristl ve daha birgok yonetmen bu bi¢imi tercih etmeleriyle bilinirler. (bkz. gorsel. 5.) Caligmalarina
zamanin anlayisint ve modernite algisinit yerlestirmek i¢in kisitli animasyonu kullanan UPA’nin ve Zagreb Okulu nun
tersine, Sovyetler Birligi esasen bu teknolojinin islevselligini én plana ¢cikarmistir. Onceki dénemin baskin olan Disney
yaklasimindaki yuvarlak sekillerin ve plastik hareketlerin yerini basitlestirilmis ve karikatiirize edilmis tasarimlar
almistir ki bu durum bir anlamda Sovyet animasyonunun koklerine, devrim sonrasi ¢izgi filmlere ve propaganda
posterlerine doniisiin sinyalleridir.  Kisith animasyonu yaratmak Disney bigimini yaratmaktan oldukca kolaydi.
Animasyon endiistrisindeki kaynak ihtiyacin1 6nemli dlglide azaltti ve boylelikle iiretim sayisinda artisa yol agti.
Bununla beraber, Disney’in natiiralist tarzinin reddi kismen Soguk Savas’in tirmanisina yorulmustur (Fadina, 2016:

82).

NG

Gorsel. 5 Dusan Vukoti¢’in Ersatz filmi (Surogat, Yugoslavya, 1961) smirli animasyon stilinin klasik bir 6rnegidir. Zagreb Film’de ¢ekilmistir. 1962

yilinda, Amerikan olmayan ve Oscar kazan ilk animasyon filmdir.
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Disney yaklagimindan ziyade karikatiir ve poster sanatina benzeyen kisitli animasyon siklikla ¢agdas yasam
ortamini ve sosyal iligkileri vurgulamistir. Sovyet animasyonu, peri masallarinin evrenleri ve doganin yani sira, cagdas
kent manzaralarini ve donemin tipik karakterlerini yansitmaya baslamistir. Fyodor Khitruk’un modern zamanda
Moskova’da gegen Bir Sucun Hikayesi (Mctopust ogHoro mpectymienusi, Rusya, 1962) filminde oldugu gibi. Sinurlt
animasyon ayni zamanda bir siiredir hedef kitle olarak dislanmis olan yetiskinlerin ilgisini de ¢ekmistir. Dogu
Avrupa'da sinirlandirilmis animasyonun yiikselisi Yumusama Doénemi’ne denk geldiginden, donemin birgok filmi
Sovyet toplumunun ve 6zellikle biirokratik aygitin temkinli elestirileriyle 6n plan ¢ikar. Mesela, Valentina ve Zinaida
Brumberg’in Biiyiik Dertler’i alkolizm, ¢aligma hayatinda tahkir ve stilyagi (ctunsarn) -Sovyet gencligi karst kiiltir
hareketleri- gibi sosyal sorunlari ele almistir. Khrituk’un Cer¢evedeki Adam (Uenosek B pamke, Rusya, 1966) filmi sinsi
bir bicimde biirokrasiyi ve hatta imali bir bigimde Sovyet baskin sinifini ifsa eder. Khrzhanovsky’un Cam Armonika
(Crexnsnnas rapmonuka, Rusya, 1968) filmi Sovyet animasyon sinemasinda Sovyet sosyal etigini hem igerik hem de
bi¢cim anlaminda sorgulayan tamamen yeni bir psikolojik, felsefi varolusculuk temasi baslatmigtir. (bkz. gorsel. 6.)
Khrhanovski'nin elestirisinin hedefi artik dar goriislii biirokratlar degil, sanatgilar1 ve onlarin diisiince 6zgiirliiglinii bask1
altina alan toplumdur. Burada Sovyet toplumuyla olan paralellik 6zellikle acikca ortadadir. Cam Armonika’nin igerigi
ve stili dikkat ¢ekici bir bigimde 6zgiindiir ve bu durum eser sahibini de igine alan bir takim yeni problemler yaratmistir.
Yonetmen beklenmedik bir bigimde askere alinip takip eden iki yili Sovyet ordusunda gegirmis bu esnada film sansiiriin

kurbani olmus ve gosterimi rafa kaldirilmustir.”

Gorsel. 6 Andrei Khrzhanovsky’un Cam Armonika filmi (Crexnsaras rapmonuka, Rusya, 1968) politik kisitlamalarin ve estetik cesitliligin Sovyet
animasyonunu ne sekilde etkilediginin tipik bir 6rnegidir. Film belirgin bir bigimde siirrealist icerik ve bi¢ime sahiptir. (1924-1970 yillar1 arasinda

yasayan Estonya’li siirrealist ressam Ulo Sooster’in film yapim asamasinda katkilart bulunur) Filmde, metaforik perspektiflerin yaninda insan hayvan

7 Soguk Savas hiz kazamirken, kapitalist ve komiinist ideoloji arasindaki karsithg: vurgulayan animasyon film tiirii bu
savasin en 6nemli muharebe alanlarindan birisi olmugtur. Batinin ve Sovyetler’in ideolojik yaklagimlar arasindaki
farkliligin ilging bir 6rnegi Rudyard Kipling’in Ormamin Kitabr’nin  (1894) sinema perdesine uyarlamalarinda
gozlemlenebilir. 1967 yilinda Disney tarafindan ¢ekilen Ormanin Kitab’nin uzun metraj uyarlamasi, ormanin mutlu
sakinlerinin caz nagmeleriyle sarki sdyleyip dans ederken gosterildigi hayli eglenceli bir filmken, kitabin Soyuzmultfilm
tarafindan 1973 yilinda ¢ekilen ve Mowgli’nin Maceralari (Mayrinu, Rusya) adini alan uzun metraj animasyon film
versiyonu sinif miicadelesini ele alir.
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melezleri bulunmaktadir. Gosterime girdigi sirada Cam Armonika'nin resimsel dili son derece yenilik¢i ve moderndi, boyle bir film Kruscev'in

Yumusama Donemi’nin 6zgiirlestirici esintilerinin 6ncesinde ya da sonrasinda yapilamazdi.
Baltik Cumhuriyetlerinde Animasyon Endiistrisi

Bagimsizliklarini alsalar bile, Ug Baltik iilkesinin de animasyona ilk adimlarmi Ikinci Diinya Savasi éncesinde
atmalar1 ve savagin tiim siirekliliklere agir zarar vermesi nedeniyle bu iilkelerde savas sonrasi animasyon endiistrisinin
yeniden ortaya ¢ikisinin erken dénemlerle higbir baglantist yoktur. Ilk Sovyet Estonya animasyon filmi Elbert
Tuganov’un Kiiciik Peter’in Riiyasi (Peetrikese unendgu, Estonya, 1958) Danimarka’li yazar Jens Sigsgaard’in 1942
yilinda yazmis oldugu Palle Alene i Verden adli hikayeye dayaniyordu. 1957°de Tuganov, Tallinn Film Stiidyosu (daha
sonradan Tallinnfilm adini almistir.) kukla animasyon film boliimiiniin kurucusu olmustur. Sonradan bu bolim
Nukufilm stiidyosu olmustur. Tuganov’un Kiigiik Peter in Riiyast filminin ¢ekimlerinde asistan1 olan Rein Raamat ise
1971 yilinda zaman i¢inde Eesti Joonisfilm stiidyo olacak olan Tallinnfilm’in el ¢izimi animasyon boliimiinii kurmustur.
Nukufilm ve Eesti Joonisfilm Soviet Estonya’nin dnde gelen animasyon stiidyolariyd: ve her ikisi de bugiine degin

Estonya animasyon alanini tanimlamaya devam etmistir.

Joonisfilm ve Nukufilm film yapim planlarini onaylayan ve tamamlanacak olan filmler listesinde isaretleyen
Goskino (I'ocynapctBenHblii komuter mno kunHemarorpadpuu CCCP; T'ockuno) tarafindan kontrol edilmekteydi.
Tallinnfilm i¢in uzun siire ¢aligmig olan Silvia Kiik, stiidyonun 6zelligini; Moskova ile birgok konuda yapmis oldugu
miicadele olarak tanimlamaktadir. Silvia Kiik’e gore sansiir isleri (Goskino) yetkilileri bazen inanilmaz derecede
paranoyak olabiliyordu. 1975°de Avo Paistik’in filmi 7rifle’da Ingiliz anahtari kullanan bir tamircinin rastlantisal bir
sekilde kirmiziya boyanmasi filmin gosterimi i¢in onay alinmasi esnasinda bir skandala neden olmustur (Kiik
2006:104-105). 1978’de, Paistik’in Elektirik Siipiirgesi filmindeki kirmizi bir elektirik siipiirgesi yiiziinden filmin
gosterimi dokuz yil ertelenmistir (Kiik 2006: 92). (bkz. gorsel. 7.) Mari Laaniste ise Priit Parn’in Zaman Asimi (Aeg
maha, Estonya, 1984) filmindeki durumunu anlatmistir. “Goskino yetkilileri klise bir bi¢cimde Rus insaat is¢ileri gibi
givinen karakterlerden ikisinin sirk palyagolari olarak yeniden ¢izilmesini istemislerdir.” (Laaniste 2008: 54). Ironik

olarak sansiiriin kendisi Sovyet ¢aligma ahlak: diislincesini geride birakmustir.

i

Gorsel. 7 Avo Paistik’in Elektrik Siipiirgesi (Tolmuimeja, Estonya, 1978) filmi dokuz yil boyunca yasaklanmis ve rafa

kaldirilmigtir. Sansiir heyeti biiyiik ihtimalle kirmizi elektrik siipiirgesinin kizil idelojinin bir elestirisi oldugunu

diistindii.

Estonya animasyon filmleri, 6zellikle Joonisfilm’de Raamat tarafindan ¢ekilenler biiyiik 6l¢iide yetiskin

izleyicileri hedef alan sanatsal iiretimler olarak géze carpmaktadir (bkz. e.g., Trossek 2008: 34).

www.ulakbilge.com 1774



Ulo Pikkov. (2018). Sovyet Animasyon Filmlerinde Uslup ve Tema. ulakbilge, 6 (31), s.1764-1785. Cev: Yasemin Kilingarslan

fIk Sovyet Letonya animasyon filmleri olan kukla animasyonlar Ki-ke-ri-gii! (Letonya, 1965) ve Pygmalions

(Letonya, 1967), Arnolds Burovs tarafindan ¢ekilmistir. Bendazzi’ye gore:

“Pygmalions yaratilig, sanatcimin eseriyle olan iligkisi, soyut giizellik ve yasam arasindaki
Sfark gibi konulart agimlamistir. Pygmalions miiphem bir tepki uyandirmistir. Letonya’da
Sosyalist Gergekgilik gelenegini takip etmedigi icin elestirilse de Moskova daki yetkililer,
S.S.C.B’de modernizmin varligini kanmitlamak igin filmi Sovyet olmayan misafirlerine

gostermislerdir.” (Bendazzi 2015: 315)

Kukla animasyon cut-out animasyonla birlikte Letonya’nin alameti farikasi olmustur. Ayn1 zamanda kukla
tiyatrosunda ¢aligmig olan Burovs, kirk filmde de bu teknigi tek basina kullanmigtir. Bu filmler genellikle folklorik

kaynaklara dayanmaktadir.

Sovyet Litvanya’nin ilk animasyon filmi 1966 yilinda Zenonas Tarakevicius tarafindan ¢ekilen Kurt ve Terzi
(Vilkas ir siuvéjas, Litvanya) filmidir. =~ Tarakevi¢ius daha sonraki déonemde farkli stiidyolar baglaminda fikirsel ve
fiziksel gegislere sahit olan Soyuzmultfilm ¢alisani olmustur. Bununla beraber Litvanya animasyon filmlerine ¢ok fazla
onem verilmemis, canli ¢ekim, anlatisal ve belgesel filmlerle karsilastirildiginda, animasyon film iiretimi marjinal
kalmistir. Buna ragmen, Litvanta stiidyosu politik anlamda ilgi ¢ekici filmleri tamamlamay1 bagarmistir. Buna, Antanas
Janauskas’in Sovyetler’in 1968 yilinda Cekoslavakya’y1 iggalinin elestirisi olarak goriilen filmi Girigim (Iniciatyva,

Litvanya, 1970) o6rnek verilebilir (Bendazzi, 2015: 317).

Kukla animasyonun animasyon film iretimini hakimiyeti altinda aldigi Letonya ve Estonya’nin aksine
Litvanya, kukla animasyon gelenegine sahip degildi. Litvanya animasyonu ¢izime egilimliydi ve Litvanya’li
animatorlerin ¢ogunlugu karikatiir, mimari ve tasarim altyapisina sahipti. Sovyetler Birligi baglaminda Baltik
Cumbhuriyetleri 6zel bir statiiden yararlandi.— topluca Sovyet Bati’s1 olarak tanindilar— sansiire ragmen bu durum Baltik
animasyon sanat¢ilarina nispeten daha fazla yaratic1 6zerklik sagladi. Andreas Trossek’in de ileri siirdiigii gibi, Goskino

da Ozel Baltik Diizeni® olarak adlandirilan bu ayricaliklt durumu kabul etti (Trossek, 2008: 35).

Goriinen o ki; Soviet sinemasmnin hakim sinifi Balttk Cumbhuriyetleri anlayisini Sovyet Bati’s1 olarak kabul
etmistir. Aslinda, 6zellikle Joonisfilm tarafindan bu boélgede ¢ekilen birgok animasyon film, cagdas Bat1 sanat akimlari
ve miizigiyle baglantili olan, nispeten cesur denemelerdir. Bunun yansira tematik goriis, Sovyetler Birligimin diger
bolgelerindeki animasyon film tretimi ile karsilagtirildiginda daha genisti. Richard Mole’a gore; Sovyet vatandaglik
politikasinin digsal sinirlamalariyla kisitli olmalarina ragmen li¢ cumhuriyette de yazarlara, sanatgilara, yonetmenlere ve
akademisyenlere ulusal degerleri ortaya koymalari ve ulusal duygulari ifade etmeleri i¢in biiyiik bir 6zgiirliik taninmistir

(Mole 2012: 63-64).

BREJNEV VE DURGUNLUK DONEMI

8 En dogru tanimi Baltik Landstaat. Bu tamim, giiniimiiz Estonya ve Letonya topraklarinda halen daha Baltik Alman soylulugunun
politik giiciinii ve Protestanligi’ni korumakta oldugu tarihi diizenlemelere isaret eder. (Alman kiiltiirel hakimiyeti)
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“Krugcev gorevden uzaklastirildiginda, biraz daha fazla muhafazakar olan Leonid Brejnev yonetimi
devralmistir. Brejnev’in Durgunluk Doénemi olarak bilinen uzun siireli yonetimi esnasinda sansiir
yeniden siki bir sekilde uygulanmaya baglamigtir. Buna ragmen, insanlarin artik yiice lider hakkinda,
onun istedigi gibi yazmadiklari veya onu istedigi gibi resmetmedikleri i¢in vurulmaktan
korkmadiklar: gerceginin yanisira, sansiir isleri estetikten ziyade metinle alakadar olmustur. Bu
durum animasyon sanat¢ilarint da iceren sanat¢ilara son yirmi yildwr sahip olduklarindan ¢ok daha

fazla ozgiirliik tammgtir.” (Bendazzi 2015: 77)

Sovyet animasyon film endiisrisi Brejnev 1964 yilinda iktidari ele aldiktan sonra, ¢ocuklar1 ¢agdas konulardan ve/veya
politik huzursuzluktan uzak giivenli bir mesafede tutabilecek film iretimine devam etmistir. Animasyon film alanina
poetiklirik peri masallari hakim olmustur. Birka¢ uzun soluklu animasyon film dizisi ortaya ¢ikmis, bu diziler Dogu
Blogu boyunca TV ekranlarinda roket hiziyla bilyiik bir popiilarite kazanmistir. Cheburashka, Timsah Gena, Winnie
the Pooh, Catidaki Karlsson ve tabi ki Tavsan ve Kurt gibi karakterler kiigiik ekranin en biiylik animasyon yildizlar
olmuslardir. Vyacheslav Kotyonochkin’in Sadece Sen Bekle! (Hy, moroau!, Rusya, 1969—-1993) adli animasyon dizisi,
izleyiciler tarafindan ¢ok iyi karsilanmigtir, ¢linkii dizinin devam eden popiilaritesini garanti altmma alan ve onu

Soyuzmultfilm’in en uzun soluklu animasyonu yapan sey, pop sarkilarina agirlik vermis olmasidir.

Demokratik Almanya Cumbhuriyeti’nde efsanevi Kiigiik Kumadam (Unser Sandménnchen) ekran macerasina
baslarken Cekoslavakya’da, Kdstebek (Krtek), Pat & Mat, ve Maxipes Fik gibi yerli animasyon dizileri benzer bir

sOhret kazanmustir.

Bu karakterlerin birgogu kiiciik ekranda izleyicilerle tanistiklar1 ve izleyicilerin siireklilik gdsteren ilgilerini
kazandiklar1 andan itibaren, televizyonun bu donemin gorsel-isitsel kiiltiiriinde ve 6zellikle de animasyon film alaninda
oynadig1 artan rolii not etmek de onemlidir. 1970’lerin sonlarindan itibaren televizyonun gelisimi medya tiiketim
sablonlarinda (animasyonu da igeren) énemli bir degisim meydana getirmistir. Izleyiciler artik animasyon filmleri kendi
evlerinde yani mahrem alanlarinda izleyebiliyorlardi. Televizyon tipki Batidaki gibi egemen ve inanilmaz derecede
etkili bir medya arac1 haline gelmistir. 1980’lerin ortasinda Dogu Blogu’nda, yiizde doksandan fazla hanede televizyon
bulunmaktaydi (Stites, 1992: 89). Animasyon filmler giinliik televizyon programlari i¢inde baslica geler haline gelmis,
sayilart arttigi gibi popiilariteleri de artmigtir. Mesela Rusya’da ‘gocuklar i¢in baslica animasyon programi olan
Spokoinoi Nochi, Malyshi (Iyi Geceler Ufakliklar) aksam haberlerinden hemen énce yaymlanmaktaydi (Kononenko,
2011: 275). Televizyon baglaminda bu durum, animasyon filmlere verilen dnemin ve bu filmlerin yiiksek prestijinin en
onemli kanitiydi. Yapim sayilarina gelince; ¢ocuklar her yilin yeni yaym doneminde animasyon film yayin saatleri

olarak ayarlanan otuz saatten kirk saate kadar keyif ¢ikarma ayricaligina sahipti (Bendazzi, 2016: 194).

Dogu Avrupa animasyonu 1960’lardan itibaren sayisal artiga ek olarak sanatsal bir biiylimeyi de deneyimledi
(Bendazzi, 2015:236). Sovyet animasyon film yapimcilari Disney’in yanisira, Pop Art gibi cesitli ¢agdas bati sanati
akimlarindan, ozellikle George Dunning’in 1968 yapimi animasyon filmi Yellow Submarine (Birlesmis
Krallik/ABD)’den 6nemli bir feyz aldilar. Trossek’e gore; Valeri Ugarov’un, Puzzle Kutusu (Illkatyika ¢ cekpeToM,
Rusya, 1976), Vladimir Tarasov’un Temas (Konrtakt, Rusya, 1978) ve kesinlikle Roman Kachanov’un iinlii Ugiincii
Gezegenin Gizemi (Taitna Tperbeii mnanersl, Rusya, 1981) gibi birgok Sovyet saykodelik animasyon filmi bu durumun

bir sonucu olarak sonradan ortaya ¢ikmigtir (Trossek, 2011: 118).
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Durgunluk doénemindeki Dogu Avrupa animasyon filmlerinin sairane lirizmi, tuhaf bir bicimde kati bir
kimsesizlik duygusunu ve mutlu sondan mahrumiyet hissini veren karamsar gizli duygular1 benimsemistir. Gergekten
de, (Wells 1998; Bendazzi 2015; Ajanovi¢ 2004) gibi birgok elestirmen pesimizmi Dogu Avrupa animasyonunu
tanimlayan unsurlardan birisi olarak gérmiiglerdir. Midhat Ajanovi¢’ e gore siradan insanin ana karakter oldugu mizahi
karamasarlik, 1950 ve 1980 arasinda farkli Orta Avrupa iilkelerinde yapilan bir¢ok basarili filmi tanimlayan 6nemli ve

ulusasirict bir Dogu Avrupa gelenegidir (Ajanovié, 2004).

Bu yaklasim Zagreb Okulu’nun suklikla kullandig1 karamsar kahraman(lar), ¢esitli ¢tkmazlar ve baskici ortam
(labirentler, ¢ikmaz sokaklar) gibi goriiniimleri olan karikatiirize animasyon filmlerde 6zellikle asikardir. Ayni zamanda
pesimizm, hiiziinlii konularin (ve miiziklerin) secilmesinden ve mutlu sonlarin yoklugundan da anlagilacag: gibi yazin
alanina da hakim olmustur. Bendazzi 1960’larin biitiin Polonya animasyon sinemasini ‘karamsarligin siirselligi’ olarak
nitelendirir. (Bendazzi, 2015: 242) Priit Pérn ise bir roportajinda ‘ben bir karamsarlik icracistyyim’ seklinde bir itirafta

bulunmustur (Kirt 1984).

Bu aleni karamsar tavir, siirekli bi¢cimde parlak komiinist gelecege ulasma umuduyla yasayan Sovyet
toplumunun resmi iyimserligine bir tepki olarak goriilebilir. “Bu karamsarlik ézgiin bir tarihsel-politik durumu yansitir.
1960’larin ortasinda sanatgilar ve entellektiieller biirokratik devlete tepki gostermigler, umutsuz bireysel ve sosyal

gercekgiligi vurgulamislardir.” (Bendazzi, 2015: 242).
Planh ekonominin olumlu etkileri

Komiinist donemdeki planli ekonomi, devlet destekli film endiistrisi ile birlikte yonetmenleri filmlerini
¢ekebilmeleri igin finansal kaynak bulma problemlerinden kurtarmistir. Bu durum ydnetmenlerin, filmlerinde bigimsel
ifadelerin karmasikligina ya da biitgesine kafa yormadan yaraticiliklarina konsantre olmalarma izin vermistir. Hali
hazirda belirtilmis oldugu tizere, Durgunluk Doénemi’ndeki sansiir mekanizmasi metni (animasyon filmin ekrana
uyarlanmasi1 anlaminda) hedef almaya egilimliydi ve gorsel, isitsel bigim stiidyonun ve yonetmenin kontrolii altindaydi.
Bendazzi’ye gore, “politik teamiil rahatladiginda ve stilistik arastirmaya izin verildiginde devlet destekli sistem
beklenmeyen iyi niteliklerin aciga ¢ikmasina neden olmustur. Devlet, iilkeden iilkeye degisen farkli sekillerde, auteur

animasyonun patronu haline gelmistir.” (Bendazzi, 2015: 236).

Bu nedenle, Brejnev déneminden itibaren devlet finansmaninin genis bir yelpazede farkli fikir ve teknikleri
deneme imkani saglamasi nedeniyle, Dogu Avrupa animasyon filmi paradoksal olarak auteur teknikler i¢in auteur bir
siginak haline gelmistir. Film endiistrisi iizerindeki sansiir ve ideolojik kontrol kesin olarak belirgin bir bigimde
varhgm siirdiirse de, finansal 6zgiirliik yaraticiliga ve auteur tekniklerin yenilik¢i kullanimina olanak saglamistir. Tkinci
unsurun asiriligt hi¢ siiphesiz Dogu Avrupa animasyonunun bir diger one ¢ikan 6zelligi haline gelmistir. Devlet
tarafindan olusturulan sistemin bigimsel ¢esitliligi desteklemesi nedeniyle belirli bir animasyon teknigi ya da tarzi
baskin hale gelmemistir. V’GIK’in animasyon kadrosu hem anlatisal hem de isitsel-gorsel alanda uzman olan 6zgiin
yonetmenler yetistirmek lizere tasarlanmistir. “ogretim uygulamalary kisa siire iginde auteur sinemaya dogru kaydi,
¢linkii mezunlarin animatdriin ve tasarimcimin mesleki niteliklerini edindigi varsayilmaktaydi.” (Bendazzi, 2015:306).

The Central All-Union State Institute of Cinematography’nin  (Bcecolo3HbIi TOCYyNapCTBEHHBIH WHCTUTYT
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kuHematorpaduu, VGIK) tiim Sovyetler Birligi’'nden ve Dogu Blogu’ndan gelenlerin olusturdug: enerjik bir kaynak

olmasi nedeniyle Sovyet film egitim sistemi auteur animasyonu ve teknik heterojenligi desteklemistir.

Dogu Avrupa animasyon sanatcilart daha az bilinen farkli tekniklerin (kum ve hamur animasyon, dogrudan
veya film {izerine ¢izilen animasyon vb. ) yanisira geleneksel animasyon (el ¢izimi, kukla ve cut-out animasyon)

tekniklerini de kullanmislar, farkli teknikleri biraraya getirmek ve karigtirmak alisilmig bir durum haline gelmistir.
Animasyon, kollektif bilin¢ ve kimlik: simdi ve gecmis arasinda

Film sosyal bir belgedir (Haynes 2003:181). Bir bakima, Dogu Avrupa animasyon sinemas1 kollektif bilincin
yansimasi, toplumun otoportresi olarak goriilebilir. Kiiltiir tizerindeki kuvvetli ideolojik baskilardan ziyade, giincel
konularla ilgili animasyon filmler donemin bir belgesi haline gelirler. Sovyet sansiirii uygun kiiltiirel {iretim igerigini
garanti altina almak i¢in olusturulmustur ve sansiiriin acimasiz dogast siklikla yazara ait yorumlar ve referanslar
bi¢ciminde canli bir sekilde agiga vurulmustur. Animasyon filmler, ¢agin bir yansimasi olarak ele alinabilir, bu filmler
eski zamanlardan gelecek nesillere aktarilacak 6nemli ve gerekli seylerin neler oldugu hissini iletmek igin kullanilan
peri masallarindan farkli degillerdir. Animasyon filmler hem tarihsel-politik hem de sosyo-kiiltiirel analizlere cevap
verir. Gergekten de son on yilda animasyon filmler 6nceki dénemlerde peri masallarinin yaptig1 gibi, kiiltiirel hafizanin,
ulusal bilincin ve kimligin temsilcisi olarak sosyal bir rol iistlenmislerdir. Fadina, animasyon uyarlamalarin 6zellikle
toplumsal cinsiyet, ulusal kimlik ve ulusal hafizanin geridoniisiimii olarak islev gordiigiinii 6ne siirer (Fadina, 2016:

125).

Animasyon filmler bize toplumu daha genis anlamda kesfetme ve tanimlama sansini verir. Yuri Lotman

‘Sinema Géstergebilimi’ adl1 kitabinda;

Film, filmin metninin disinda yatan hayatin bir¢ok yénii ile baglantisi olan kendi doneminin ideolojik
miicadelelerinin, kiiltiiriiniin ve sanatimin bir parcasidir. Bu yiizden, bir tarih¢i ya da ¢agdas igin

kesinlikle daha énemli olan bir dizi anlamlandirmanin ortaya ¢ikmasina neden olur. (Lotman 1976:

42). demektedir.

Animasyon filmler toplumsal belgeler olarak incelendiginde, neyin dislandigi neyin dahil edildigiyle
baglantilidir. Bu noktadan hareketle, Sovyet animasyonunun, Andrei Rublev (Anapeii Py6nés, Rusya, 1966) filmi basta
olmak tizere Andrei Tarkovsky’nin filmlerinin &rnek olarak gosterilebilecegi Sovyet anlatisal sinemasindan farkli
olarak dinsel konulara neredeyse hi¢ deginmedigini belirtmek 6nem arz etmektedir. Rahipler baz1 animasyon filmlerde
gosterilse de, carlarin ve kraligelerin yansisira gerici gegmisin eskitilmis sembolleri olma islevleri vardir. Dinsel
konularin ve sembollerin -Slav toplumlarinda geleneksel olarak merkezi ve son derece goriiliir olan- Sovyet animasyon
sinemasinda tamamen tabu olusu tartisilabilir. Bu nedenle Yuri Norstein ve Ivan Ivanov-Vano’un ciddi oranda Rus
ikonik sanati unsurlarina dayal tasarima sahip olan Kerzhenets'de Muharebe (Ceua npu Kepxxenne, Rusya, 1971) filmi

daha da dikkat ¢ekici hale gelir.

Yuri Norstein 1979 yilinda film elestirmenleri tarafindan tiim zamanlarin en iyi animasyon filmi olarak
degerlendirilen Masallarin Masali (Cka3ska cka3zok, Rusya) adli filmini tamamlamistir (Pikkov, 2010: 191). Anilara
dayanan film, yirminci yiizy1l Dogu Avrupa’sinin kollektif bilingalti agisindan dnemli olan konularindan bazilarini

sergiler. ikinci Diinya Savasi, gocukluk ve yaslanma, yuva ve vatan hasreti, anonim kentlesme vb. Masallarin Masal
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yonetmenin igsel diinyasina ve onu ¢evreleyen topluma yonelik 6zgiin bakis agisini ortaya koyar. Gegmis ve simdi, rilya
ve gergeklik arasinda baglantilar kuran son derece sembolik ve ¢ok katmanli bir ¢alismadir. Bir bakima, Masallarin
Masali tim Dogu Avrupa animasyon sinemasi gelenegini temsil etmektedir denilebilir. Tipik olarak birgok Dogu
Avrupa animasyon filmi gibi sansiirle miicadele etmis ve sansli bir tesadiif eseri hasiralti edilme kaderinden

kurtulmustur (Bendazzi, 2015: 283).

Daha onceden bahsi gegen orneklerin hafiza ve eski geleneklerin dnemini vurgulamasinin yanisira zamansal
gidisatin ziddina dogru bir egilimin —simdiye dogru— izleri de siiriilebilir. 1960°larin sonundan itibaren 6nceki dénemin
folklorik ve yoresel konulardaki arastirmalari, ¢agdas toplumun yansimalart aracilifiyla olusan otoriter benlik
sorgulamalariyla yer degistirmistir. Donemin birgok Dogu Avrupa animasyon filmi totaliteryen topluma iligkin 6zgiin
kavrayiglar1 ve kabul edilen davranis modellerini sergilemektedir. Mesela kariyerine 1960’larda peri masallar
filmleriyle baslayan Jifi Trnka kendisini ¢evreleyen diinyadan giderek daha fazla biiyiilenmistir. Y06netmenin, dénemin
en cesur filmlerinden birisi olan E/ (Ruka, Cekoslavakaya, 1965) filmi, dayatmaci otorite ve sanatgilar arasindaki
iligkiyi vurgulayan, zamanin tiim sanatgilart i¢in benzer olan bir miicadeleyi betimleyen stop-motion kukla animasyon
bir filmdir. (bkz. gorsel. 8.) “Gergekten de El, anti deviet¢i olarak kabul edilmis, Trnka’'nin son filmi olmus ve
yonetmeni resmi anlamda itibarsiz hale getirmistir.” (Moritz, 1997: 38-39). Paul Wells bu durumu ‘yasaklanmuis

siirecin ve yanhg temsil edilme sonuglarinin tasavvuru, direnisin zaferi” olarak tanimlamaktadir (Wells, 1998: 88).

Gorsel 8. Jifi Trnka’nin E/ filmi (Ruka, Cekoslavakya, 1965) totaliter devletin bir elestirisi olarak goriilmiistiir.

Bazen, animasyon film sanatgilarinin birincil gergekliklerini sergileme konusunda oldukga tehlikeli olabilen
meraklar;, 1970’lerin sonu ve Sovyetler Birligi’nin ¢okiisii arasindaki donemde gittikce daha da belirgin hale
gelebilmistir.  Bu egilimin karakteristik 6rnekleri, Priit Parn’in Bagimsiz Hayata Hazirlanma Calismalari (Harjutusi
iseseisvaks eluks, Estonya, 1980) ve Uggen (Kolmnurk, Estonya, 1982) adl1 filmleridir. Pérn’in filmleri diger seylerin
yani sira, ozellikle cagdas gergeklerle ilgilenmesiyle de dikkat g¢eken Sovyet animasyonunun onemli bir &zelligini
sergiler - yani, sozlii dile azalan bagimlilik- David MacFadyen’in arastirmasina gore Sovyet ¢izgi filmleri ¢ogunlukla
ufak senaryolara sahipti, herhangi bir metinleri yoktu. Genellikle sozel olmaktan ziyade gorsel olarak etkindiler
(MacFadyen, 2005: 16). Siiphesiz soziin azlig1 totaliteryen toplumun spesifik kosullariyla baglantiliydi. Genellikle bir
kelime gorsel imgesinden daha yogun bir anlama sahip oldugunda, yazar muglakligin giivencesine yaslanabilir, boylece

sanslrlenme riskini minimize ederdi.
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Animasyon filmler yiiksek oranda kusatilmis gercekligin ve ortamin yansiticilart haline geldiklerinde,
genellikle sakalar, fikralar ve miizik alaninda da alint1 yapilan kaynaklar haline gelmislerdir. Animasyon filmler geng
kitlelere yonelik olsalar da -baslangicta ¢ocuklar1 hedefleyen karakterlere sahip olanlart bile- yetigkinler arasinda
popiilerlik kazanmaya baslamistir. Mesela, Timsah Gena ve Cheburashka kisa siirede animasyon karakterler olmanin
otesine gecerek popiiler kiilt figiirler haline gelmislerdir. Sohretleri giiniimiizde hala daha solmamis gibi gériiniiyor...
Mesela, yillar sonra Timsah Gena figiirii posta pulu olarak basild1 (Fadina, 2016:69). Cheburashka’nun gorseli 2004,
2006, 2008 ve 2010 yillarinda Rusya Federasyonu’nun olimpiyat takimimin resmi {iniformalarin siisledi. Cheburashka

ayn1 zamanda Soyuzmultfilm’in resmi logosu ve maskotu da oldu.

Sadece Sen Bekle! filmi kuskusuz kalici popiilaritesinin bir kismini, sosyal iliskilere ve topluma iligkin dnemli
bir bakis ag¢is1 olusturmasinin yanisira komik bir ortam sunmasi gerg¢egine de bor¢ludur. Anna Gareeva filmin ¢agdas
Sovyet toplumu iizerindeki etkisi ve bu toplumu yorumlayis tarzi i¢in, “Film, sokaklarindan, elbiselerinden popiiler
kiiltiiriine dek Sovyet insaminin yagam bicimine emsalsiz bir bakis agist ortaya koymaktadir. En popiiler ¢izgi film
dizileri izleyicilere milliyetcilik, toplum, Sovyet ruhu hissiyatini birakmistir. demektedir (Gareeva, 2013: 1) (bkz.
Gorsel 9 ve 10).

Gorsel. 9 ve 10 Sadece Sen Bekle! adli animasyon dizisi (Hy, moroxu!, Rusya, 1969-1993) sosyalist topluma ve bu toplumun sosyal iliskilerine dair

benzersiz bir bakis agist sunar.

GORBACOV’UN PERESTROIKASI VE SOVYETLER BiRLiGI’NiN COZULUSU

Mikhail Gorbachev tarafindan 1985 yilinda baslatilan Perestroika ve Glasnost animasyon filmlerde tematik
farkliliklara sebep olmus ve en azindan belirli bir dereceye kadar Sovyet toplumunu gézler 6niine sermeye dair tabulari
ortadan kaldirmistir. Ozdiisiiniimsellik ve sosyal elestiri baskin anahtar kelimeler haline gelmis ve dénemin bircok
yapimi sosyal konular1 biitiin boyutlariyla ele almistir. Trossek bu durumu, “Sovyetler Birligi’'nde énceden muhalif
soylemle sumirly tutulan kiiltiirel alana dair tlhimli sosyal elestiriler yapilabilmesi igin hizli bir yesil 151k yakildi. seklinde

aktarmaktadir (Trossek, 2011: 120).

Doénemin en {inlii animasyon yansimalarindan birisi kuskusuz, Sovyetler’de giinliik yasam miicadelesinin,
biirokrasinin ve sanatsal dzgiirliigiin sorunlarini kesfe ¢ikan Priit Parn’in Cayirda Ogle Yemegi (Eine murul, Estonya,
1987) filmidir. Bir diger 6rnek ise, Nina Shorina’nin siradan kadinlarin ve erkeklerin alelade sorunlarini ele alan Kap:
(dBepp, Rusya, 1986) filmidir. Robert Sahakyants’in Riizgar ([JUJ0, Ermenistan, 1988) ve Diigme
(UD00U0UoUL, Ermenistan, 1989) filmleri rejimin son derece cesur bir elestirisini yapar. Bu doniisiimsel

animasyonlarin ylikselis drnegi olan son film, Riho Unt’un Sovyet toplumunda Bat1 ideallerine gére davranma ve onun
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aldatic1 dogas1 hakkindaki Kiiltiir Evi’dir (Kultuurimaja, Estonya, 1988). Kiiltiir Evi ayn1 zamanda Dogu Avrupa'da
piyasa ekonomisi kurallarina dayali tamamen yeni bir animasyon yapimi dénemini baglatmistir. Dahasi, Unt'in filminin
1989 yilinda Kiev, Ukrayna'da gerceklestirilen First All-Union Animasyon Film Festivali’'nde Grand Prix'ye layik

goriilmesi sembolik bir 6neme sahiptir.

1989 tiim Dogu Avrupa’da dehset verici degisimlerin yiliydi ve Berlin duvarmin 9 Kasim 1989°daki yikiligt
Sovyet Imparatorlugu’nun ¢oziiliisiiniin baslangic isaretiydi. Bu tarih ayn1 zamanda Dogu Avrupa uydu devletleri
tizerindeki Sovyet politik ve kiiltlirel tahakkiimiiniin de sonunu da goéstermektedir. Bununla birlikte, 1990'lardaki
ekonomik kriz ve istikrarsizlik, eski Dogu Blogu iilkelerinin animasyon endiistrileri lizerinde yikici bir etkiye neden
olmustur. Birgok tecriibeli animasyon sanatcisi kariyerlerine son vermek veya Bati'ya go¢ etmek zorunda kalmistir.
Cok sayida stiidyo tasfiye edilmistir, ¢linkii hiikkiimetler destegi durdurunca endiistrinin geri kalani orijinal film
tiretiminden ziyade Bati igin dis kaynak kullanimina yonelik bir alan haline gelmistir. Film endiistrisi biiylik
depresyondan ciddi bir yara almistir (Fadina, 2016: 93). 1990'larin ikinci yarisinda ve 2000'lerin baginda dijital

teknolojilerin ortaya ¢ikigiysa animasyon enddistrisi i¢in iyilesmenin ve kiiresel biiylimenin yolunu agmistir.
Sovyet animasyon filmlerinde kadin imgesi

Sovyet animasyon filmlerinin ¢ogu tipik bir bigimde kadinlarin pasif oldugu ve ¢ok az temsil edildigi ama
erkeklerin hakim oldugu bir diinyay1 gostermektedir. Toplumsal cinsiyet esitligine dair resmi retorige ragmen, Dogu
Avrupa animasyonundaki kadinlar neredeyse her zaman erkege bagimliyd: ve tamamen kliseydi, filmler yonetmenin ve
senaristin cinsiyetine bakilmaksizin erkek egemen degerler tarafindan tanimlanirlardi (Fadina, 2016: 261-264). Buna iyi
bir 6rnek, Dziga Vertov’un 1924 tarihli, tek kadin karakterin erkegini havaya sokmak i¢in dans eden ¢ekici bir kadin
oldugu Sovyet Oyuncaklar: adli en eski Sovyet animasyon filmidir. Bir digeri, Zagreb Okulu’nun en inlii filmlerinden
birisi olan Dusan Vukoti¢’in, kadinin roliiniin erkege eslik etmekle sinirli oldugu Ersatz (Surogat, Yugoslavya, 1961)
filmidir. Natalie Kononenko, Soviet animasyonunun sadece kapitalizm gergevesinde elestirilemeyecegini, kadinlarin
filmlerde cinsiyetsiz, fedakar, yardimlagsmaya hazir ve siddete basvurmayan karakterler olarak gosterildiklerini
belirtmistir (Kononenko, 2011: 272). Yazar bundan baska, Komiinist Parti’nin baslangigta kadinlar1 6zgiirlestirmeye,
giiclendirmeye ve erkeklerle esit hale getirmeye sdz vermis olmasina ragmen zaman iginde bagimsiz kadinlarin
arzulanmadig1 Sovyet ¢izgi filmlerinin yaratilmis oldugunu eklemistir. (a.g.e) Benzer sekilde Nadezda Fadina da,
Sovyet donemi boyunca Rus akademik diisiincesinde feminizmin hemen hemen hi¢ varlik géstermedigini iddia etmistir

(Fadina, 2016: 136).

Giannalberto Bendazzi’ye gore, 1980’lerin ortasinda Perestroika’nin ardindan Natalia Dabizha, Ekaterina
Obraztsova ve Natalia Orlova’nin Sovyet animasyon sahnesine girmeleriyle feminist yaklasim daha fazla ilgi ¢cekmeye
baslamustir. Bilhassa, Lydia Surikova’un Iyi Geng Adam Ivan Car’in Kizini Nasil Kurtard:? (Kak iBanMomI0z€l] AapCKy
nmouky cmacai, Rusya, 1989) filmi Sovyet animasyonunu olaylari aktif bigcimde baslatan alisilmamis bir kadin karakterle
tanistirmistir. (Bendazzi, 2015:307) Fadina’ya gore, “bu film gercek anlamda feminist animasyon filmlerdendir.”
(Fadina, 2016:165) Gergekten de, Surikova’nin filmi, Pirn’m 1982 yapim Uggen ile karsilastirildiginda geleneksel

olmayan kadin karakterlerin Perestroika dénemi animasyonlarda da bulunabildigi goriilmektedir. Ayrica, Uggen filmi
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Baltik Devletleri’nin Sovyetler Birligi’nin geri kalanindan daha fazla sanatsal Ozgiirlige sahip olduklarini

gostermektedir.

Kadm animasyon sanatgilart tipki ekrandaki kadin karakterler gibi azinliktaydi. Devlet Sosyalizmi, toplumsal
cinsiyet esitligini giivence altina almak i¢in miikellef politikalar1 kalici hale getirdi. Buna ragmen bu durum film yapimi1
stirecinde kadinin durumunda 6nemli bir degisiklik meydana getirmedi. Kadinlar geleneksel bigimde marjinalize edildi

ve yonetmen olabilmek i¢in ¢ok daha az sanslart oldu. (Iordanova, 2003: 119).
SONUC

Onlarca yildir, Sovyet animasyonunun gelisimi, Disney’in geng izleyicileri hedef alan iiretim aligkanliginin
yanisira yuvarlak stiline, konu ve teknik se¢imine dykiinmeye egilimli olusuyla tanimlandi. (Bendazzi, 1994: 177) Buna
ragmen ayni derecede giiglii olan sey, Sovyet kiiltiiriiniin Bati standartlarina ve Bati yasam tarzina karsi keskin bir
karsitlik ig¢inde durdugu gercegini vurgulama arzusudur. Sovyet yetkililer, Sovyet kimliginin {iretimi ve
yapilandirilmasina hizmet eden animasyon filmler yapmanin yaninda, bu filmleri ideolojik birer aygit olarak da
kullandilar. (Yabanci 'nin Sesi filmindeki anti-caz kampanyasi veya Mowgli 'nin Maceralari 'ndaki siif miicadelesi gibi)

Animasyon filmi igine alan kiiltiirel peyzaj, Soguk Savas’in ¢atigma alanlarindan birisiydi.

Krushev’in Yumugsama Donemi yetiskin izleyicilere yonelik bircok animasyon filme tanik olsa da, Sovyet
animasyonu genellikle ¢cocuk filmi tiirii, folklorik kaynaklara dayanan didaktik bir form olarak kabul gérmiistiir. Erken
donem Sovyet sdylemi, peri masallarinin feodalizmin kalintilar1 oldugunu sdyleyerek bu masallarin tematik bir havuz
olarak mesrulastirilmasint reddetmistir. 1930’larin ortalarmma kadar peri masallart ideolojik bigimde yararli hale

getirilememis, daha sonraki donemlerde Sovyet animasyon film endiistrisinin baslica i¢erik saglayicilari olmustur.

Baslangigta Moskova'da merkezilestirilen Sovyet animasyon endiistrisi, farkli auteur teknik cesitliligindeki
kademeli artigla ayn1 zamana rastlayan Yumusama Dénemi’nin baslangicindan hemen sonra diger Cumhuriyetlere dogru
yayilma gdstermeye baslamistir. ideolojik kontrollere ragmen, Dogu Avrupa animasyon sinemasi film yapimina iligkin
giiclii devlet destegi nedeniyle canlanan yenilik¢i yontemler igin bir vaha haline gelmistir. Bu durum, tek bir teknigin
ya da tislubun baskin bir konuma ulasamadigi, seklen farkli bir animasyon alaninin ortaya ¢ikisi i¢in elverigli kosullar

yaratmigtir.

Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra Dogu Avrupa'daki Sovyet hakimiyeti karmagik etkilere sahipti. Devletin film
endiistrisine destegi bir taraftan ticari basariya odaklanmaya ihtiya¢ duymadan iist diizey sanatsal animasyonlarin
tiretilmesine imkan saglarken diger yandan, animasyon sanatgilarinin yaratic1 6zgiirligiini ciddi bicimde kisitliyarak

film yapim siirecinin hemen hemen her asamasini kontol etmis ve sansiirlemistir.

Animasyon filmler toplumun politik ve sosyo-kiiltiirel durumunu tartigmak, yorumlamak ve yansitmak igin
zengin bir gelenege sahiptir. Animasyon filmler ayn1 zamanda kiiltiirel hafiza, kolektif biling ve kimlik i¢in birer arag
olduklarindan, Sovyet animasyonlari bu yazida da vurgulanmaya galisilan totaliter bir topluma ve onun davranis

tarzlarina dair benzersiz bakisagilari sunar.
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