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MUZIK EGITIMINDE
FELSEFi YAKLASIMLARIN YERi VE ONEMI'

R. Gorkem Aytimur’

(04

Herhangi bir sanat dalinda oldugu gibi miizigin de felsefi diisiinme
bigimleriyle olan iligkisini ifade etmek i¢in, belirli miizik dénemlerinin kendine ¢agcil
felsefi diisiincelerle beraber incelenmesi onemlidir. Bu “ortak donem” anlayis: felsefe
ile miizik arasindaki tarihsel ve toplumsal kopriiyii bize ifade edebilmektedir. S6z
edilen ortak donem, “20. yiizy1l” olarak belirlenmistir. Miizik ile felsefenin iliskisi,
20. yiizy1l modern miiziginin yapist ve Alban Berg’in miizigi ile Berg’in ¢agdasi
felsefeci ve miizikolog Theodor Adorno’nun diisiinceleri arasindaki baglantilarla
sorgulanmigtir. Bu sorgulama, Adorno’nun miizik iizerine diisiinceleriyle iliskili
olarak Berg’in “Lulu” operast Ornekleminde yapilanmistir. Bu sekilde, miizik
egitiminde ele alinan bir dénemin miizik anlayisi ile o doneme g¢agdas olan bir
diisliniiriin felsefi yaklasimlar: beraber incelenmistir. Boylece, 20. yiizy1l miizigi ile
ilgili bir egitim yaklasiminda felsefi diisiinmeye olan gereksinim vurgulanmis, cagdas
bir sanat ve miizik egitimi anlayisinda sadece bigimsel degil, olgusal ve kavramsal bir
diistinme etkinliginin 6nemi belirtilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik Egitimi, Felsefe, Theodor Adorno, Alban Berg, Lulu

' Bu ¢alisma, 6. Sanat Sempozyumunda bildiri olarak sunulmustur.
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THE IMPORTANCE OF PHILOSOPHICAL
APPROACHES IN MUSIC EDUCATION

ABSTRACT

To express the organic ties of an art period with philosophy reveals the
concept of thought of that art period. It is important to examine certain musical
periods together with philosophical thoughts in the same period, in order to express
the relation of music with philosophical thinking styles as it is in any art branch. This
"common period" mentality can express to us the historical and social bridge between
philosophy and music.The common period mentioned is "20. yy ". The relationship
between music and philosophy was questioned by the connection between the
structure of the modern music of the 20th century and the music of Alban Berg and
the thoughts of the philosopher and musicologist Theodor Adorno, who lived in the
same era with Berg. This questioning was structured in the sample of Berg's "Lulu"
opera in connection with Adorno's musical thoughts. In this way, the musical
understanding of a period in music education was studied together with the
philosophical approaches of a thinker who lived at that time. Thus, the need for
philosophical thinking in an educational approach to 20th century music was
emphasized, and the importance of contemporary art and music education not only in
form but in factual and conceptual thinking, has been emphasized.
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Giris

Felsefe ile miizigin iligkisi, miizik egitim i¢inde 6nemsenmesi gereken bir
konuyu ifade etmektedir. “Bu anlamda, miizik egitiminde felsefeye olan gereksinim
sorgulanmali ve felsefenin ¢agdas bir miizik diislincesinde ne tiir bir isleve sahip
oldugu belirtilmelidir” (Aytimur, 2017: 1). Felsefeyle miizigin ve miizik egitiminin
iligkisini iki yontemle ele almak miimkiindiir. Bunlardan biri egitimin felsefi
temelleri lizerinden ele alinan bir yaklagim, digeri miizigin kendi dogasina felsefeyle
bakilarak kurulabilecek iligkidir. i1k yontemde belirli bir egitim yapisi ya da modeli
icindeki miizik egitiminde yer alan felsefe temelli ¢alijma ve uygulamalarin
icerikleri ve sonuglart degerlendirilir. Bu calismalar gergevesinde kisa veya uzun
donemler icinde elde edilebilecek veriler karsilastirilmali olarak analiz edilip,
sonuglara ulagilir. Yine bu bakis agisiyla bir egitim programlamasi ve modeli
olusturulur, sonuglart incelenir ve nicel bir arastirma yapilandirilmig olur. Bir diger
yontem ise, miizigin kendi dogasina felsefenin ¢alisma alanlar1 temelinde yaklasarak
kurulacak iligkiyi apagik ortaya koymaktir. Iste bu ydntemle bu ¢aliymada miizik
egitiminde felsefi yaklagimlarin yeri ve Onemi belirtilmistir. Sanat egitiminde
felsefeyi yeni sorularin ve bakig agilarinin kaynagi bir “yontem” olarak ifade etmek
yerine, felsefenin sanatin dogasi iizerine olan etkisinden s6z edilmelidir. Bu anlamda
oncelikle felsefenin sanatla ya da miizikle olan iligkisini belirtmek i¢in felsefenin
nasil bir diigiinme bi¢imi oldugundan sz etmek gerekmektedir.

“Felsefe bilgelik sevgisi anlamina gelen iki Yunanca kelime olan philia ve
sophia’nin bir araya gelmesinden olusmaktadir. Antik zamanlarda bir bilgelik
sevgisi, aklin ifade edildigi herhangi bir alanla iliskili olabilir... Felsefe, farkli
zamanlarda farkli anlamlar ve amaglarda kullanilmis bir etkinliktir. Bazen bilimlerin
temeli sayilmig, bazen evrensel degerlerin ve bilginin arayisii ifade etmistir.”
(Aytimur, 2017: 10-11).

Felsefenin heniiz bilimsel sayilamayan herseyin ortak adi oldugunu
ileri stiren bir goriis vardir. Bu, 6rnegin Lord Bertrand Russell'!n ve birgok
pozitivist filozofun goriisiidiir. Bunlar Aristoteles'te felsefe ile bilimin aym
anlama geldigine, sonradan tek tek bilimlerin felsefeden koptuguna
dikkatimizi ¢ekerler: ilkin tip, sonra fizik, daha sonra psikoloji, son olarak da,
bilindigi gibi, bugiin cogu kez matematik fakiiltelerinde dgretilen bicimsel
mantigim kendisi. Ya da, bagka tiirlii dile getirildikte, 6rnegin kendine 6zgii
nesnesiyle matematigin varolmasit anlaminda, felsefe diye birsey yoktur.
Felsefenin bdyle bir nesnesi yoktur. Onunla yalnizca heniiz olgunlasmamis
cesitli sorunlart agikliga kavusturmaya yonelik kimi cabalar adlandirilir.
(Bochenski, 1996: 23).
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Felsefe sadece boyle bir anlayisa indirgenseydi, bugilin Eski Yunan’daki
felsefi sorulardan ¢ok daha az sorumuz olmasi gerekirdi. Ancak durum farklidir.
Bugiin her zamankinden daha az degil, cok daha fazla felsefe vardir. “Her bir 6zel
bilim alani, 6zerklestikce felsefeyle bagimi koparmis, fakat kendi alanina 6zgii yeni
sorulariyla yeni felsefi disiplinlerinin dogusuna sebep olmustur.” (Aytimur, 2017:
12).

Felsefe herhangi bir akla dayali etkinligin 6ziinii olusturmaktadir. “Felsefe
hepimiz igin kagmilmaz bir seydir, bunun i¢in de toplumun fikirlerinde,
atasozlerinde, sik sik gecen felsefi deyimlerde, aydinlanma ¢ag1 dilinde oldugu gibi,
hakim diigiincelerde, siyasi goriislerde, her seyden oOnce mitlerde, her zaman
kargimizdadir... Felsefeyi reddeden farkina varmadan felsefe yapiyor demektir.”
(Jaspers, 1981: 31). Felsefenin ¢aligma alanlarinin hemen hemen her birinin sanatla
iligkisi s6z konusudur. Hem sanatsal varolanla hem de sanat olgusunun kendisi ya da
dgeleri {izerinden sanata felsefeyle bakilmaktadir. Iste bu ortak calisma alanina sanat
felsefesi denmektedir.“Sanatin, gergeklik ve hakikat ile iliskisini ve bu iliski iginde
sanat yapitlarinin gergekligi ve hakikati ne dl¢lide temsil ettigi ve yansittigi, sanat
yapitinin igerigi gibi sorunlar sanat felsefesinin temel konularini olusturur”
(Bozkurt, 2004: 26). Sanatin felsefe ile olan iligkisini agiklamak i¢in sanatin tarihsel
ve toplumsal degisim ve doniisimiinde felsefenin dnemini belirtmek gerekmektedir.
Bir sanat doneminin felsefeyle olan organik baglarmi ifade etmek, o sanat
doneminin disiince anlayigini ortaya koymaktadir. Herhangi bir sanat dalinda
oldugu gibi miizigin de felsefi diisiinme bi¢imleriyle olan iliskisini ifade etmek igin,
belirli miizik donemlerinin kendine gagcil felsefi diisiincelerle beraber incelenmesi
onemlidir. Bu “ortak donem” anlayis1 felsefe ile miizik arasindaki tarihsel ve
toplumsal kopriiyii bize ifade edebilmektedir. Sanata yaklasimda “izm”ler, kuramlar,
ontolojik ya da yapisal belirlemeler ve donem anlayiglar1 sanatin biitiinciil ve tutarlt
bir gekilde anlagilmasini saglarlar. Karsilagtirmali ve derinlemesine bir sanat anlayist
icin, sanat olgusu icindeki bu O6zellesmeleri dogru anlamak gerekmektedir. Bu
sayede egitimde sanatin disiinsel boyutundan s6z edilmis olunur. Bu anlamda sanat
tarihi igindeki degisimin izleri tarihsel, toplumsal ve disiinsel olarak takip
edilmelidir.

Sanatta Bir Degisimin Donemi Olarak 20.Yiizy1l

Sanat tarihi icinde degisimin apagik bir sekilde goriildigii donem 20.
ylizyildir. Degisimin nedenlerini anlayabilmek i¢in bu dénemin 6ncesindeki sanat
akimlar1 ve kuramlarindan s6z etmek gerekmektedir. Bu bakimdan ilk olarak 20.
yiizyil 6ncesine bakip, degisime giden siire¢ incelenmelidir. 20. yiizyil 6ncesindeki
sanat anlayislar1 incelenirken de ozellikle 19. yiizyill sanat anlayisindan soz
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edilmelidir. Ciinkii 20. yilizyildaki biiyiik sanatsal degisimin ve doniisiimiin nedenleri
orada temellenmistir. 19.yilizyil sanatlarinin mevcut yapisi ile sanatin 20. yiizyildaki
biiyiik ve hizli degisimini belirtmek, kavramsal bir sanat diinyasinda felsefeyle nasil
iliski kuruldugunu daha agik gosterebilecektir.

19. yilizyilin sanat anlayisi sanatin kendi bagimsiz anlatimini ortaya
koymasiyla bir doniisiime girmistir. Bu doniisiime Avrupa’y: saran toplumsal
ve felsefi yasantidaki bilylik degisim neden olmustur. Bireyin ve kendi
duygularinin yiiceltildigi romantik diisiince sanatta da karsiligini bulmustur.
Artik olan bitenin kendisinden ¢ok, iireticinin i¢ diinyasindaki karsiligi sanatta
yansitilmaktadir (Aytimur, 2017: 19).

Zihinsel bir yaratis olarak toplumsal iiretimden ve teknik nesnelerden
kopan sanat, artik toplumsal iligkilerin ve imalat diinyasina olan bagintinin
zayifladigini gosteren bir belirti olup ¢tkmustir. Bdylece sanat, duygu
(duyumdan da beceriden de farkli), esin (bilimsel olmayan bir bilgi tiirii),
begeni yargisi (alimlayicilari, nesnelerle islevsel ya da ¢ikar gbzetmeyen bir
baginti kurmalarma gore smiflandirir) ve anlatim (sanat yapitinin, hem
esyanin ne oldugunu, hem de sanat¢inin kisiligini ortaya ¢ikaran 6zel bir alan
olmasini saglar) gibi yeni kavramlar ortaya koymustur. Kiiltiirin 6zel bir alan1
olarak sanat, ‘sanat i¢in sanat’ (1’arl pour 1’art), akademik ve kuralci gelenege,
romantik ruha, izlenimcilerdeki el degmemis bakis inancina kaynaklik ettigi
gibi; 19. yy ’mn basinda sanat yapitinin &zerkligini ortaya koyan bigimsel
arastirmalara da zemin hazirlamistir. (Bozkurt, 2013: 20).

20. yiizy1l diinyada teknolojinin ve sanayilesmenin hizla biiytidiigii bir donem
olarak belirtilebilir. Bilimsel buluglar artmis, bu da bilim ve teknolojinin egemen bir
tist dil kurmasini saglamistir. Pozitivist diisiince gili¢lenirken, ahlaki ve metafiziksel
kavramlar hizla sorgulanir olmustur. Bilyiik teknolojik gelismeler insanliga sadece
kolaylik ve refah saglamasmin yaninda biiyiik sikintilarin da nedeni olmustur.
Teknoloji ve sanayi giiciine sahip iilkeler, bu giicii kullanarak diger insanlari
somiirmiis, yoksullastirmis, yok etmistir. Insanin doga {izerindeki egemenligi kendi
yokolusunun da bir pargast olmustur. Bu degisimin nedeni olan Aydinlanma
disiincesi, insanligi kaotik bir ortama siiriiklemistir. Aydinlanma diisiincesi sanat
tizerinde de onemli bir etki yaratmistir. Bu etkinin Oncesinde 19. yiizyil sanat
diinyasi, gelenegin devami niteliginde, yeni akimlara sahne olmustur. Romantizm,
realizm (gergekeilik) ve naturalizm (dogalcilik) gibi akimlar dénemin diisiinsel
yapisinin da etkileriyle birlikte toplumsal ve psikolojik temelli eserlerin dogmasina
yol agmistir. Fakat bu sanatlarin degisen diinya diizenine cevap vermesi artik
miimkiin degildir. Bu yiizden 19. yilizyildan 20. yiizyila gecis asamasinda sanattaki
degisim avant-garde akimlarla kendilerini gOstermistir. Avant-garde olarak
nitelendirilen, futurizm, disavurumculuk, dada, siirrealizm ve bauhaus gibi sanat
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akimlar1 19. ylizy1l modernizminin bir uzantist olarak ortaya ¢ikmistir. Avant-garde
sanat, abstract (soyut) sanatla birlikte diisliniilmeye baslamistir.

Soyut sanatla figiirii bozdu, gergekiistiicli sanatla konuyu bagkalagima

ugratti, pop art'la nesneleri pargaladi, kinetik sanatla 15181 ayristirdi, siyasal

sanatla da toplumsal anlamlar1 elestiriden gelirdi. Buna kosut olarak ¢agdas

oncii sanatgilar, yeni maddeler, yeni geregler, yeni firgalar aradi; kavram,

saptama, jest ve sanatgiin kendi bedeni bile bu tiir resim araglari oldu. Bu

durum, sanat sozciigliniin anlaminda biyik degisikliklere yol agctr:

duygulanim (affection) ve istek, duygunun ve anlatimin yerini aldi,

olumsuzlanan ya da 6tesine gecilen toplumsal hayalgiicii iiriinii, esini kapladi.

Dogadan bagka bir sey olan sanat, giinimiizde ¢ogunlukla, kiiltiiriin karsiti,

tersi olarak, “karsi kiiltiir " (Anticulture) olarak kargimiza ¢ikti. (Bozkurt,

2013: 20).

Avant-garde akimlar daha ¢ok dogalcilik ve gergekeilik gibi 19. yiizyilin
yaygin sanat anlayislarina bir tepki niteligindedirler. Bu akimlar temelde burjuva
toplumunun tiiketim aligkanliklart iginde sanatsal uzlasim ve uyumlamaya, sanatin
yasamdan kopukluguna karsidirlar. 19. yiizyilin yansitmaci sanat anlayist yerini 20.
yiizyilda disavurumculuk (ekspresyonizm) ile gergekligin carpitilmasina, siirrealizm
ile bilingaltina, futurizm ile makinenin yiiceltilmesine, Dada hareketi ile anargizme
kadar uzanan bir sanatsal ¢esitlilige birakmistir.Bu akimlar sanatta var olan bigim-
icerik ikirciliginde bigime agirlik vermislerdir. Ozellikle sahne sanatlarinda farkli
tekniklerle radikal degisiklikler gergeklesmistir. Birinci Diinya Savasi Oncesi
yillarda Miinih, Berlin gibi Alman kentleri ¢ok canli gece yasamlariyla {in salmistir.
Kabare tiyatrosu, gece yagaminin odak noktasidir. Buralarda dansli, miizikli, siirli
aksam eglencelerinin yan1 sira, Onemli toplumsal ve sanatsal olaylarda
tartistlmaktadir. Disavurumcu akimin dnciilerinden Frank Wedekind (daha sonra s6z
edilecek iki Lulu oyununun yazari) donemin en meshur hicivci ve absiirte doniik
eserler yazan tiyatro adamlarindan biridir. “Savasin baslamasiyla Emmy Hennings,
Hugo Ball gibi kabare oyuncularn Isvigre'ye sigmmistir. 5 Subat 1916’da
Almanya'dakine benzer bir kabare agmislardir. Cabaret Voltaire adli bu yer, gesitli
uluslardan sanatgilarin  bulusma yeri olmustur”(Cihaner, 2004: 2). Cabaret
Voltaire'de bir araya gelen sanatcilar savasi elestirmis ve ¢cagin baskin ruh hali olan
umutsuzluga, caresizlige karsi durmuslardir. Iste bu kars1 durus Dada’nin temellerini
atmigtir.

Bindokuzyiizlerin baslarinda tiim diinyadaki en 6nemli olay I. Diinya
Savagi’dir. Bir yandan iilkeler ve insanlar silahlanirken, diger yandan
entelektiieller, sanat¢ilar ve bilim adamlari hi¢ de kehanet olmayacak bir
bicimde savasin insanlik iizerindeki olumsuzlugunu vurgulamaya
calistyorlardi. Bu kan dokiicli ¢aligmay: kapitalist diizenin ve ona bagl
yontemlerle toplumsal yapilarinin basarisizliginin bir kanit1 olarak goren bazi
kimselerde yok degildi. Kisa ve kesin bir ¢ekisme olarak baglayan savas,
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yillarca siiren utang verici bir kirima déniisiince, bunlarin sayisi daha da artt1.
(Lynton, 1991: 125).

Bunun yani sira Isvigre’ye siginan Jean Arp, Tristan Tzara ve Marcel
Duchamp gibi sanatcilar avant-garde ve soyut sanatin dnciileri olmusladir. Ozellikle
Duchamp’mm “Ready Made” anlayisi biitiin bir sanat diinyas: i¢inde degisimi
simgeleyen bir devrim niteligindedir.Marcel Duchamp Paris’te baglayip New
York’ta gelistirdigi Ready-Made’leriyle geleneksel sanata karsi olan diisiincelerini
ortaya koymus ve sonra bu diisiinceler New York hareketine de kaynaklik etmistir.
Bu hareket kisa siirede uluslararasi bir nitelige kavusmustur... Duchamp, 1917
yilinda NewYork’ta, Mott Works firmasinin yaptig1 bir porselen pisuar: ‘R. Mutt’
imzasiyla bir sergiye gondermis ve secici kurul bu pargayi sergilemeyi goéze
alamamistir. Bu pisuar “Cesme” olarak adlandirilmistir. Bu adlandirmadan da
anlagilacag iizere sanat¢inin bu nesneye sagladigi yeni konum, yon degistirmenin
getirdigi anlam degisikligidir. Sanat seyircisi, boylece sanattan beklemeye hakki
oldugunu sandigi bir doyumdan yoksun kalmis oluyor, her zaman oldugu gibi, bir
sanat yapitin1 benimsemek ya da reddetmek rolii yerine, sergilenen yapitin sanat
olup olmadigimi kendine sormak zorunda birakilmaktaydi. Duchamp'imn amagladigi
sey sanatci- halk-sanat nesnesi arasindaki iliskiyi ve sanat¢inin yerlestirildigi statilyii
sorgulatmak olmustur. (Lynton, 1991: 133-134). Bu anlayis sanat diinyasinda
formun deforme edildigi, kavramin bir soyutlamayla digsavurdugu, gelenegin uyum
ve estetik dayatmalarindan uzak, diisiincenin anlatimi olan bir yapiy1 dogurmustur.

Anti-estetik, anarsist ve nihilist bir sanat anlayigla ortaya g¢ikan
Dadaciligin  kullandigr rastlanttya  dayanan teknikler daha sonra
Gergekiistiicliler ve Soyut Digavurumcular tarafindan kullanilmig; Kavramsal
Sanat da koklerini Dadacilik’la bulmustur. 20. yiizyilm ilk yarisinin hig
kuskusuz en zeki ve ¢ogu insan igin de en sikici kisisi olan Duchamp, tutumu
ve sanat karsiti davraniglariyla 6nemli bir etkilemede bulunmus; ve bu
etkileme gergekten de Dadacilik ve Gergekiistiiciiligiin Gtesinde, ¢agdas
yenilik¢i sanat hareketinin dnemli akimlara, Happennig, Pop Art, Op Art,
Minimal Sanat ve “Anti-form” ile Kavramsal Sanat’a degin uzanmuistir.
(Bozkurt, 2013: 65).

Boyle bir diinyada sanat diislincesi de (gilizel algisindan, sanat
olgusunun kendisine kadar) tek tek sanatlarin her biri de daha once hig
olmadigi kadar biiyiik degisime ugramistir. Gelinen noktada artik sanatin ne
iireticisinin ne alicisinin ne de sanat eserinin bir 6nemi kalmigstir. Sanat bir
kavramsal etkinligin adi olmustur. (Aytimur, 2017: 22).

Burada dnemsenmesi gereken noktalardan biri de sudur: Aydinlanma
elestirisi i¢inde, sanayi toplumunun modernite ad1 altinda dayattiklarina kars1
bir tepki olarak olugan avant-garde diisiince modern sanatlart dogurmustur.
20. yy’1n ikinci yarisinda Modernite elestirisi toplumsal diizeyde bir reddedis
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olarak postmoderniteyi dogururken, modern sanatlar sanat diinyasinda bir
gegis donemini belirtmektedir. Bu anlamda modern sanatlar postmodern
sanatlarin bir anlamda ‘fikirsel onciilii’ niteligindedir. Modern sanatlardan
postmodern sanatlara gecis siirecini ‘sagilma-dagilma’ olarak ifade etmek
mimkiindiir. (Aytimur, 2017: 22).

20. Yiizyll Miizigi ve Felsefi Temelleri

20. ylizyilda, bilimde, teknolojide, diisiinsel ve toplumsal yagsamda onemli
degisimlerin oldugu bir dénem oldugunun alt1 tekrar ¢izilmelidir. Bu kokli degisim
diger sanat alanlarinda oldugu gibi miizikte de karsiligini bulmustur. “20. ylizyilda
miizikte klasik armoninin temeli olan tim geleneksel tonal islevleri yadsiyan atonal
bir yazim sisteminin ortaya ¢iktigi; boylece kromatik gami on iki sesin dzgiirce
kullanimryla bir tiir on iki seslilik (dodecaphonisme) diizeneginin olusturuldugu bir
¢ag olmustur” (Bozkurt, 2013, s.70). “Tonal miizigin yapist ve kurallari artik
astlmasi gereken bir sinira ulasmistir. Bu anlamda insanin yeniye olan meraki, ¢agin
dinamikleriyle beraber onu bu smirt asmaya zorlamistir” (Aytimur, 2017: 29).
“Geleneksel duyus ve diisiincelerle baglarin kopartilmasi, 6z agisindan, 20. ylizyilda
gerceklestirilen "yeni" akimlarda oldugu kadar, hi¢ bir donemde goriilmeyen bir
koktenciligi sergiler” (Say, 1997, 468).“Uyum ve uzlasidan uzak bir miizik
disiincesi, 20. ylizyilin miiziginin temelini ifade eder” (Aytimur, 2017: 29). “Teknik
bir sorun gibi gbziiken "uyumsuz sesler"in kullanimi, yeni bir estetik kavrayistan
kaynaklanir: Arttk miizik glizel ve uyumlu olani yansitmakla degil, gercegi
yansitmakla, yani gercegin ¢irkin tarafini yansitmakla da gorevlidir’(Say, 1997:
468).

Modern sanat bir baska acidan da anti-izlenimcidir. Izlenimciligin
uyumundan, biiyiileyici bi¢imlerinden, tonlarindan ve renklerinden
vazgegmis, temelde “cirkin” bir sanattir. Hos ve keyifli, tamamen dekoratif
ve giizel olan herseyden endiseli bir kagis anlamina gelmektedir. Debussy,
Alman romantizminin duygusalligma karsi saf bir armonik yap: ve ton
soguklugu kullanmig ve bu romantizm karsitligi Stravinsky, Schoenberg ve
Hindemith'de bir espressivo-karsiti halinde yogunlasarak 19. yiizyilin duygulu
miizigiyle ilgili tiim baglantilar1 yadsimistir. Amag, duygularla degil, akilla
yazmak, resmetmek ve bestelemektir. Gerilimli titresimler bazen yapinin
katiksizligina, diger zamanlarda da metafizik goriisiin asir1 sevincine terk
edilmistir. Ancak izlenimci donemin kayitsiz estetik anlayisgindan her ne
pahasina olursa olsun kagma arzusu vardir. Izlenimcilik, modern estetik
kiiltiirtin kendisini buldugu kritik durumun farkindadir ancak gec-izlenimci
sanat bu kiiltiiriin tuhafligimni ve gerginligini ilk kez vurgulamistir. (Hauser,

1999: 147).
“Bu yeni anlayig sanatin bir seyin izlenimi ya da yansitilmast olma durumuna
biitiiniiyle karsidir. Mimetik bir diisiinceyle, sanatin“doganin yenilenmesi” anlamini
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tagimast, 20.yy da artik terk edilmis bir anlayistir. Bu anlamda esas olan, geleneksel
bi¢imlerin bozulmasidir. Bu ise sanatsal bir yitkim anlamimi tasimaktadir. Sanat
tarihinin kuramlarla ve estetik belirlemelerle olusturdugu sanat olgusunun kendisi
kokten sarsilmistir. Boyle diisiintildiigiinde bu bir ¢esit “sanatin sonu” diislincesini
dogurmaktadir. Asil olansa geleneksel sanatin biiyiik bir iist dille olusturdugu estetik
dayatmanin elestirilmesidir. Bu durum®“sanatin sonu” krizinden ¢ok, geleneksel
sanatin sorgulandigi yeni bir sanat anlayisinin dogusudur. Sanat, “bir diisiincenin
anlatimi” haline doénligsmiistir” (Aytimur, 2017: 30). 20. yiizyilda miizik
diisiincelerindeki biiyiik degisimlerin yapist ve nedenleri siralanirken, bu yapiya
kendi elestirel felsefesi temelinde bakis agisiyla yaklasan felsefeci, sosyolog ve
miizisyen olan Theodor W. Adorno’nun diisiinceleriyle bakmak, miizigin felsefeyle
iligkisini belirtmek agisindan Onemlidir. Bu sayede, 20. yiizy1l miiziginin
algilanmasinda felsefeye olan gereksinim, bir felsefecinin diisiinceleriyle somut hale
getirilmis olacaktir. Adorno’ya gore, miiziksel tretimin yiizyillardir siiren ve
gelenek olarak sdylenen aligkanliklar1 ve ¢agdisi formlari, toplumsal ve tarihsel talep
ve isteklere igkin olan “yeni” miiziksel formlarla degisip, donligmelidir. Miizik
endiistrisi i¢inde kolay tiiketilen, aligkanliklara yonelmis ve meta unsuruna
doniismis tonal miizik, biitiin bu tiiketim aligkanliklarina bir tepki olarak olusan
atonal miizikle yer degistirmesi toplumsal bir zorunluluktur. (Aytimur, 2017: 66).
Adorno’nun “Yeni Miizigin Felsefesi”nde sz ettigi miizik kuram1 temelde Hegelci
bir bakisla sdyle yapilanmaktadir:

¢ Merkezde duran estetik kategori (Ornegin) “giizellik” degil
“hakikat”tir.

* (Estetik) “hakikat” dogas: geregi tarihle siki baglara sahiptir.

* Miizigin tarihi Ozne'yle (“miizik” ya da “beste” Oznesi, 6zgiin
giicleri ve duyarliklar1 olan bir besteci) Nesne (Adorno'nun “miizik
malzemesi” dedigi sey) arasindaki diyalektik iliski olarak algilanmalidir.
(Geuss, 2003: 282-283).

Adorno’nun Ozne-nesne iliskisinde nesne olarak soz ettigi alimlayict
(dinleyici, izleyici) degildir. Ona gore nesne olarak s6z edilen miizikal formdur.
Yani burada 6nemli olan ne miizik eserinin ne de alimlayicinin nesnellesmemesidir.
Adorno’ya gore, artik bestecinin, miizigin 6znesi olarak, miizik eseri iizerindeki
kosulsuz egemenligi s6z konusu degildir. Romantik anlayisin aksine deha besteci ve
onun i¢ dinamikleri ile sekillenmis miizik eserleri merkezini degistirmistir. Adorno
yeni miizik disiincesi i¢inde, miizigin 6znesi olan bestecinin durumunu su sekilde
dile getirmistir: “Bestecinin imgesi degismistir. Sanat¢1 yaratict degildir. Toplumun
ve yasadigi cagin istisnasiz olarak smirlari iginde, eserleri iizerinden isteklerini
dogru bir sekilde ortaya koymaya cabalarlar.” (Adorno, 2006, 33). Ozne yani
besteci, miiziksel malzeme karsisinda yeni iiretilmis formlarla yapilanmis sistemin
sik1 kurallarina uymakla yiikiimliidiir. “Ozne, sistemin rasyonelligi yoluyla miizik
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tizerinde egemenlik kurar, ancak bizzat rasyonel sistemin kendisine boyun egmeye
mahkumdur... On iki ses teknigi gercekten de Ozneyi ortadan kaldirir” (Adorno,
2006: 54).

Adorno’ya gore form, miiziksel ilerlemenin en temel unsurudur. Ciinki
tarihsel ve toplumsal taleplere form anlayisindaki yenilikler ¢oziim
tiretebilmektedir” (Aytimur, 2017: 497). “Form tarihsel ve toplumsal olana igkin bir
gerceklik oldugundan, ayni zamanda miizikte degisimin nesnesidir. Miizigin
toplumsal praksis ile olan baglantis1 form ile goriiniime gelmektedir. Bu anlamda
formun yapist toplumsal gerceklikle 6nemli bir iligki i¢indedir” (Aytimur, 2017:
497).

“Su andaki toplumda, bu tiir miizikler, ne kadar edebi ya da politik olarak
disiiniilse de, o zamana kadar kullanilabilecek miizik ve komiinal miizige
[Gebrauchs-und Gemeinschaftsmusik] karsi direnisi asan bir direnisi ifade eder.
Bununla birlikte, bu direnis, s6z edilen miizigin diyalektik islevinin, "yap1 yikim"
olarak sadece olumsuz bir gii¢ olsa bile, praksiste zaten algilandigini
gostermektedir” (Adorno, 2002: 394-395). Adorno bu sekilde miizigin toplumsal
celiskilere etki edecek bir niteligi oldugundan sz eder. Besteci miizigiyle yanlis
toplumsal bilincin antitezini olusturabilmelidir. Bu antitez miizikte toplumsal
celiskileri yansitan yeni miiziksel formlarla ifade edilir. Bu anlamda miiziksel
tiretimin ve formun giicii disavurumcu bir karakterde toplumsal gercekligi agiga
¢ikarir.“Adorno’ya gore yeni miizik simdiye kadar tatmin edici diizeyde bir form ve
beste yapma pratigine ulagmamistir. Ulagsmast da miimkiin gézitkmemektedir ¢iinkii
miizikal malzemenin nesnellesmis talep ve istekler olarak goriiniimii tutarhi ve
duragan goziikmemektedir. Bu degisime miizikal 6znenin (besteci), yeni teknik ve
formsal ¢oziimlerle karsilik vermesi bir gerekliliktir. Ancak miizikal malzemedeki
stirekli degisim 6znenin ¢ézlimlerinin de siirekli devam etmesine neden olmaktadir.
Bu ¢6ziimler bir bir antitez olarak sonsuz bir siireci ifade etmektedir. Bu anlamda
ulasilan bir sentez durumu ve durugan bir mutlak miizik diisiincesi s6z konusu
olamaz. Bir duraginlik aninda miizigin tekrar elestirisi yapilmali yeni formlarla
antitezi tretilmelidir.” (Aytimur, 2017: 68). Adorno yeni ve ilerici miizigi ciddi
miizikle bir tutmaktadir. “Ciddi miizik, miizikal malzemenin taleplerine yanit veren,
ulasilmis son noktadaki miiziktir. Estetik anlamda basarili miizik bu son noktay1
daha ileri tasir; yenilik¢i ve ilericidir” (Geuss, 2003: 284). “Miizikteki bu ‘yeni’
diisiincesi Adorno’ya gore iki sekilde ele alinmalidir. Birincisi halihazirdaki form ve
teknikleri yeniden diizenlenmesi, ikincisi miizigin malzemesinin ortaya koydugu
tarihsel ve toplumsal celigkilere ve sorunlara ¢oziim iretebilecek yapiya sahip
olabilmesidir.” (Aytimur, 2017: 68).
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Her seyden once, tarihsel-estetik baglamda “ilerici” miizigi -malzemenin
ortaya koydugu sorunlari ¢6zmek icin yeni teknikler bulan miizik- politik baglamda
“ilerici” miizikle Ozdeslestirir. Yine buna bagli olarak, malzemenin taleplerinin
zorunlu kildigi, emsalsiz bir bi¢gimde belirlenmis yolda ulasilmis son noktay1
ilerletmeyen miizik sadece estetik anlamda yetersiz olmakla kalmaz, politik anlamda
da gericidir. (Geuss, 2003, 284). “Adorno miizigin toplumsallig1 ya da 6zerkligi
konusunu miizik felsefesinin temel sorularindan biri olarak gérmektedir.” (Aytimur,
2017: 5.56).

Adorno, miizigin 6zerkligi sorunsalinin, yirminci yiizyll boyunca

yalniz uzmanlari ilgilendiren bir konu degil, evrensel 6nemde bir mesele

oldugunu one siirer. Bundan dolayidir ki, Modern Miizigin Felsefesi'nde

Adorno, gii¢lii, ama gene de melodramatik Schoenberg karakterizasyonlariyla

(klasisizmini inandirici bulmadigr ve On-fasist olarak goérerek nefret ettigi

Stravinsky'nin tersine), miizigin toplumdaki roliiniin 6nemini kisisellestirir.

(Said, 2006: 62).

Onun, miizigin toplumsallig1 disiincesiyle anlattigi, toplumcu, gercekei
sanat anlayigindan da uzaktir. Bu anlamda Adorno’nun miizik anlayisi ideolojinin
dis etkilerinden uzak, kendi 6ziine ait bir toplumsalliga sahiptir. Adorno, yeni
miizigin en biiylik temsilcisi olarak Schoenberg’i ve miizikal kuramina tam bir 6rnek
olarakda 6gretmeni Alban Berg’in eserlerini gostermistir. Berg’in miizigi Adorno’ya
gore, kendi diyalektik, ilerici ve yeni bir miizik anlayisla 6nemli baglar igermektedir.
Adorno temel anlamda estetik ve metefizik olumlamadan kagisi ve uyumun
reddedilisini ifade ettigi estetik teorisiyle, Berg’in miiziginin teknik ve dramatik
yapisi arasinda iligki kurar. “Ona gore Berg'in miiziginde tam olarak formuna
kavusmus, her biri agik¢a tanimlanmis, baslangici agik¢a goriilen, daha sonra gelisip
doniisen ve nihayet eski konumuna zaferle donen farkli temalar genellikle
bulunmaz.” (Geuss, 2003: 291).Adorno, dgrencisi oldugu ic¢in dgretmeni Berg’in
miizigini yakindan incelemistir. Adorno’ya gore Berg, tam bir diatonik miizik
bestecisi degildir. Miizikte Schoenberg devriminin bir pargasi olan kiibist Leger ya
da Gris'in gibi atonalizme ait radikal bir atonal besteci de degildir. Adorno, Berg’in
daha ¢ok kromatik¢i oldugunu ifade eder. “Adorno'nun “6zgiir atonalite” olarak
gordiigii seyin bir temsilcisi olarak Berg, onun ideallerini okulun (Schoenberg’in
basimm1 ¢ektigi II. Viyana Okulu’nun) diger iyelerinden daha fazla
tasimaktadir. Ozgiir atonalite, bir sistem olarak perdesel merkezlerin bozulmasi ile
miizikteki uyum temelli ve sistemsel teknik problemleri 6nemli 6l¢iide artirmigtir.”
(Witken, 2005: 121). Berg bu problemin ¢6ziimiinii tonal sistemi on iki ton
sisteminin setleriyle yer degistirmekte bulmustur ve bu sayede modern miizige farkl
katkilar saglamistir.Berg, 6gretmeni Schoenberg'in bestecinin asgari temel 6gelerden
maksimum formlar tiretmeye ¢alistig1 "gelisen varyasyon" tekniklerini kullanmustir.
Adorno, Berg’in bu teknigi Gist bir noktaya tasidigin ifade etmistir.
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Adorno’nun Diisiinceleri ile Berg’in Miizigi Arasindaki iliski

Adorno, uyumu ve metafizik bir olumlamay1 reddeden estetik diigiincesi ile
Ogretmeni Berg’in miizigi arasinda O6nemli bir iliski oldugunu belirtir. Onun
miiziginde her biri degisip, doniismiis ve son halini almig merkeziyet¢i temalar
yoktur. “Berg'in eserlerinden her biri, kiigiik yap1 birimlerinin siirekli degisip
mikroskopik yapilara doniistiiglii bir infusoriuma benzer.” (Adorno’dan aktaran
Geuss, 2003). Biitiiniin parcalart siirekli olarak kiiciik birimlere bdliiniir. Bu
bdliinme sonucu temalarin hangisinin asil tema oldugu veya nerede basladig1 ya da
bittigi fark edilemez. “Formun en ufak unsurlarina kadar dagilmasi ve merkezin
kaybedilmesi, varliksal ya da spiritiiel merkezden de uzaklasilmasini saglamistir.”
(Witken, 2005: 124). Bu boliimler bigimsiz ve sinirsiz bir hi¢lige uzanan bir radikal
stireci belirtir. Adorno, Berg'in bu teknik siirecini soyle ifade eder: “Berg,
belirlenmis tematik sekilleri olusturmak igin 6zel tekniklere sahiptir ve onlart
gelistirirken, higlige geri ¢agirtyor” (Adorno, 1997: 3).

Biitiinii en ufak pargalarina kadar siirekli olarak dagitlarak ve en az 'tek bir
nota' ile bitirilerek gelistirilen bu teknikle birlikte Berg, Schoenberg’in ilkesini ters
yonde ilerletir. Miizigin bilesenleri geriye dogru birbirine benzemekte ve dolayisiyla
tersten bir ekonomi ilkesi saglanmig olur”’(Adorno, 1997: 38). Berg bir tema taninir
ve bilinir bir hale gelmeye baslarsa, onu tekrar boler. “Bu yilizden Berg'in miiziginin
temel yapis1 “gerilim/¢oziilme” degil “yapi/yapibozum” (“Aufbau/Abbau") ya da
ortaya atip geri ¢ekmedir (Geuss, 2003: 291). Adorno’ya gore bu, miizikal bir
olumlama durumuna kars1 radikal yeni bir yapiy1 olusturmustur.

Berg'in bu “geri ¢ekme” hareketi i¢in Adorno, Berg'in “dinamik
nihilizm”ine génderme yapar. Adorno'ya gére Berg'in tutumu etkin, saldirgan
bir nihilizm degil, edilgen, melankolik bir boyun egistir: zaten sallantida olana
kalkip bir tekme savurma arzusu degil, tiim yapilarin kendi agirliklarina
dayanamayarak ¢oktiigii bir diinyanin gegiciligi ve kirilganligina tiziilmektir.
(Geuss, 2003: 291).

“Berg’in miiziginde dinleyicinin gorevi dikkat ¢ekici temalardan degil,
kaderlerini izlemekten ziyade her Ol¢iiniin, her notanin merkeze esit mesafede
oldugu bir miizikal siirece dahil olmaktir.”(Adorno, 1997: 55). Berg’in miizigi
entelektiiel bir seyredistir. Burada trajedi geleneginin hazir duygulara yonelen ve
onlarla 6zdeslik kuran anlatim tarzinin yerine bir kabullenisi ifade eder. Bu anlamda
Berg’in miiziginin dzelligi, zayifligin kabulii, kiiciikliiglin, acinin ve yenilginin bir
onaylamasi durumudur.“Boyun egisiyse hayattan iitopik beklentileri olan ve higbir
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zaman gerceklesmeyeceklerini bilse de, onlardan vazgegmeyen bir adamin boyun
egisidir. (Adorno’dan aktaran Geuss, 2003). Bu nedenle Berg’in miizigi saldirgan,
baskict ya da duygusal olmaktan ¢ok uzaktir. “Schoenberg'in miizigi dinleyici i¢in
sabirla ve sevecenlikle parlatilmis ve daha az keskin kenarlara sahip oldugu halde,
Berg’in miiziginin zayiftan yana olan radikal ve sok edici insancilligina maglup
olmustur. Cagimizinda hicbir miizik onun kadar insancil degildi. iste Berg’in
miizigini insandan uzak tutan sey budur.”(Adorno, 1997: 5). Bu anlamda Berg’in
elestirel yonii toplumcu, gergek¢i sanattaki propaganda yonii degil, toplumsal
gercekligin somiiriisiiz ve insancil ifadesidir. Adorno’ya gore Berg’in hakikat
anlayis1 onun olumlamay1 ve uzlasimi reddetmesiyle iliskilidir. “Berg'in miiziginin
“hakikat" unsuru tarihselligin kabuliidiir. Daha sonra gelen diziselciligin “koti
tarihdisilik" yolunu tutmak yerine en ileri beste teknikleriyle tarihsel olarak kabul
gormils miizikal formlari tutarli bir sekilde birlestirme ugrasina devam eder.”
(Adorno’dan aktaran Geuss, 2003). Oysa Berg’in miizigi geleneksel tonal ve uyum
iceren formlarin reddi ya da doniisiimiiyle yapilanmaktadir. Bu anlamda Adorno,
Berg’in miiziginde uyumsuzlugun ciddi, hakiki ve ruhani olani, uyumun cehennemi
ve diinyanin bayagiligimi ifade ettigini belirtir. Adorno, Berg’i miiziklerini
incelerken Ozellikle operalarina dikkatle dnem vermistir. Berg’in ilk operasi olan
“Wozzeck”i, kendi miizik felsefesi igin bir ara formu ifade ettigini sdylerken, ikinci
operast olan “Lulu”nun diyalektik bir yeni miizik diisiincesine tam bir model
oldugunu belirtir. Bu nedenle Berg’in Lulu operasini incelemek, Adorno’nun miizik
ile felsefe arasinda kurdugu ortaklig1 anlamak acisindan 6nem kazanmaktadir.

Alban Berg’in “Lulu” Operasi

Adorno Ogretmeni Berg’in  Lulu operasim  kendi miizik felsefesi
gergevesinde, ayrintili olarak incelemistir. Adorno’nun Lulu iizerine g¢alismalari
sadece sosyolojik ya da felsefi temelde de degildir. Onun iyi miizik egitimli bir
diistiniir olmas1 Lulu iizerine yaptigi calismalar1 teknik ve analitik diizeyde
yiriitmesine de olanak saglamistir. Adorno’nun Berg’in Lulu operasi hakkindaki bu
incelemelerinden “operanin teknik ve dramatik yapisi” basliklart altinda so6z
edilmistir. Bu bolimde ise Adorno’nun Lulu ile ilgili felsefi, sosyolojik ve
psikolojik incelemeleri belirtilmistir. Adorno'nun Bati miizik tarihine iligkin felsefi
disiincelerinde on iki sistemine dayanan modern miizik g¢aligsmalarina Onemle
egilmistir. Berg’in Lulu’su da Adorno’ya gore kendi miizik felsefesiyle iliskiler
barindiran 6zelliklere sahip bir operadir. Lulu, giindelik duygulardan ve uzlasimdan
uzak, oldukga tarafsiz ve insanlik dis1 bir ¢aresizligin anlatimidir.

Notalar, Lukacs'in deyisiyle, Tanri'min terk ettigi bir diinyanmn
yoksunluk ve yabancilagmasini hissettirirler. Zaman anlayigindan veya hos bir
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uyumdan yoksun, sevimsiz karmagikligi i¢inde, artik insani etkinligin bir

yansimast olarak hizmet edemedigi i¢in miizik bir yadsima, kendisini doguran

toplumu yok eden bir unsur olmustur. (Said, 2006: 61).

Adorno bir sanat eserine yaklasimdaki yontemin iyi belirtilmesi
gerektiginden soz eder. Bu anlamda sanat eserine kutsal, teolojik ya da ruhani bir
anlam yiiklemek dogru degildir. Adorno burada, Wagner’in miizigine atifta
bulunmustur ve operalarindaki iist estetik dilin, esere teolojik bir anlam
katamayacagindan soz etmistir. Wagner’in operalarindaki biyiik, gorkemli ve
kusatic1 ifadenin kutsallikla iliskilendirilemeyecegini belirtir. Bu nedenle, Berg’in
Lulu’sundaki anlatimi da boyle ele alinmamalidir. “Canlilara uygulanabilir olan ilahi
irade ve diger teolojik kategoriler basit¢e sanat eserlerine devredilebilir degildir. En
biiyiik miizikal tiirlerden biri olan opera bile kutsal bir metin degildir. Berg'in
operasmin onemi ve igerdigi gergekligi, ondokuzuncu yiizyil sanatlarmin ruhuna
uygun olarak - sanki vahiy gibi - ele alinmamalidir.” (Adorno, 1997: 132-133).
Boyle diisiiniildiigiinde Berg’in operalarinin en énemli 6zelligi insancilligin, ¢ileci
bir gostergesi olmasidir. Adorno’nun Berg’in Lulu’sunda kendi diyalektik miizik
diisiincesine denk olan yonde bu eserin toplumsalligidir.

Berg'in en sevdigi sozciiklerden biri “sicakkanlilik”tir. Sicakkanlilik
dar gorisliliigiin iyi dogasi ve sevecenligi degil, dzverililigin gostergesi ve
birlik, beraberlik anlamindadir. Miiziginin yapisini Wagner'den ve yeni
Alman bestecilerin geri kalanindan kesin olarak ayiran sey, belki de Giiney
Alman ya da Avusturya miizik gelenegidir. Onun miiziginde nostaljik bir
stipheciligin, ironinin ve diinyaya veda etmekten bagka bir umut olmadiginin
derin bir bilgisinin gii¢lii bir karigim1 s6z konusudur. (Adorno, 1999: 73).

Adorno’ya gore Lulu’da higbir karakter gergeklikten kopuk ve masalsi
degildir. Karakterlerin absiirt ya da ger¢ek disilig1, oyunun illizyonunu kiran
ve gergekligi siirekli hatirlatan bir unsuru ifade etmektedir. Bu anlamda opera
tarihinin kahramanlarina benzememektedirler. Lulu’nun trajedisi kahramanin
ya da kahramanligin yikimi degildir, toplumsal celiskilerin gériiniimiidiir. Bu
nedenle hicbir karakter yeterince iyi ya da kot degildir. (Aytimur, 2017:
121).

Berg'in miizigindeki kaotik unsurlar, Lulu'da bazi seylerin sadece
psikolojik temelde olmasindan dolay1 daha da 6zgiirlestirilmistir. Bilingaltinin
bataklik bolgesi, toplumun tortulart gibi kaynamaktadir. Berg'in empati yapma
sekli, tipki magdur edilen askerin paranoyakligmm benimsedigi gibi
bastirilmisg insanlik katmanimmi da kucaklamaktadir. Bu katman, gergek
anlamsizlik unsurlarini igerir: Toplumsal bigiminde yiizyillar boyu yasanan
mutsuzlugun tiim izlerini tagiyan baski ve siddeti iceren yikici bir potansiyel,
Lulu da dahil olmak iizere operadaki tim figiirleri basarisiz birer kurbana
donistiirir. Ancak bu yine de isyanin ve umudun sekillenmesine yol
acmaktadir. Baski igindeki bir kiiltiiriin sonunu gelmektedir. Lulu katartik
Aristoteles degil, daha ¢ok Freudcu anlamda, bastirilmis olani kurcalar,
gobzlerini ona diker. (Adorno, 1997: 131).
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Berg’in Lulu’su narsistik bir giizellestirme ve uyum diisiincesinden uzaktadir.
Nesnesi giizellikten baska bir sey olmayani ve kiiltiirel tabular tarafindan ezilen ve
asagilanan erotik bir koleligi ifade eder. Bu anlamda Lulu'da hayran kalinacak
kahramanca hicbir sey bulunmamaktadir ve ruhsal anlamada kendini begenmis bir
karakterin anlatimi yoktur. Bunun yerine Berg kolelige ve dlimciil sevgisiye, dipsiz
derinligi, kay1p ruhlar1 ve yar1 deliligi eklemistir.

Lulu, icgiidiileri kendisine kars1 isyan eden ve kendisi ile birlikte yok
ettigi sevgililerine ¢aresizce kendini kurban eden bir askerdir. Bu tutkulu agk
kendisini Lulu'ya baglar. Lulu, giiclii erkeklerin yenilgiye ugratan ve vahsice
kazanilmig gii¢leri iginde onlar1 yok eden bir kadindir. Alban Berg’in bu
metinleri segmesi ve miizigi yapilandirmasi bakimindan, ezilenlerle evrensel
sempatiyle yaklagsmakta ve eserinin 6rneklemeleri enstumantal miizigin en saf
pargalarini belirlemektedir. (Adorno, 1999: 72).

Lulu, Adorno’ya gore, bastirilmis dogay1 ve higbir zaman uygarliga sahip
olamayacak insanlig1 ifade eder. O hem giinaht hem de onun igin cezalandirmay1
temsil eder. Bu nedenle her sey Lulu'nun etrafinda donliyor gibi
goziikkmektedir. Diger taraftan Berg Lulu’yu sonsuz bir burjuva duyumunun
antitezinin (doga / doga karsithgmin) kopyalanmasi ya da yansitilmas: olarak
kurgulamamistir. Zaten bu, Berg’in yaraticiligindaki en dnemli unsurlardan biridir.
0, eserinde Lulu’yu 6ne ¢ikarmig gibi goziikse de, aslinda miizigin odak noktasi
Lulu degil, onu seven Alwa'dir.

Alwa'nin sevgisi higbir seyi olmayan kahramanin ruhu degil, mahkum
edilmis bir sanat¢inin giizel kadima teslim oldugu gibi sevgiye teslim olmasi
durumudur; miizigin odak noktasi da budur. Miizikle sarmalanmig kurbanin
kendisi somut diinyanin bir pargasidir. Berg'in eserlerindeki tek iitopya,
soyutlamayla degil, tam tersi, somutlasmayla olusur. (Adorno, 1997: 130).

Berg’in kokleri Jugendstil'e dayanmaktadir. Neo-Romantizme ve estetizme
olan yakinligi, onun kirilgan fiziksel yapisi iizerinde giiglii bir etki birakmistir.
Berg’in miizigini, 6zellikle de orkestral sesleri, bollugun, savurganligin 6geleri
olmaksizin diisiiniilemez. Bu 6zellikler yapisal formla sentezlenerek bastan ¢ikarici
ve 1siltili duyarlilikla derinlesir. Bu, Berg'in ge¢ donem enstriimantasyonuna,
ozellikle de Lulu'nun anlatimina yansimistir. Berg, Lulu’yu karakterini “koloratur”
ses i¢in yazarak, miizikal yaratimi i¢in anlamlar kesfetmistir. Adorno’ya gore
Berg'in kompozisyon stilinin karakteristiginde miizik bir ciimlenin bir Onceki
climleye cevap vermesiyle sekillenmis bir diyaloga uygun degildir ancak birbirine
baglanabilir ve ayn1 anda farkli unsurlar1 biraraya getirebilir. Cok sayida ara gegis bu
amaca hizmet etmistir. “Berg’in miizigindeki genis hareketlerin her biri, ger¢eklige
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uygunlugu reddeden, kendiliginde olusmamis, bilingli bir mutluluk arayisi ig¢inde
uzanmaktatir. Bu mutluluk, insana ulasilmaz siki kosullara uymasi sartiyla
bahsedilmis goziikmektedir.” (Adorno, 1999: 72).

“Tim erkeklerin Lulu’ya duydugu arzularmi temsil eden fliit ezgileri,
enstrumantal bir boliim oldugu kadar, anlatim igin bir aractir. Lulu'nun karst
konulmazligi ve onun insanlik disiligi, proto-insanlikla bir ve aymdir.” (Adorno,
1997: 130). Berg eserlerini seyirciler (dinleyiciler) begenirse, bunun yanlis bir sey
oldugunu séylemektedir. Aslinda onu basariya ulastiran nitelik, dinleyicilerin onu
bugiin kabul etmesini zorlastiran seydir. Bu reddin en derin nedeni muhtemelen
kompozisyon icin belirledigi standartlarin son derece rahatsiz edici oldugu
disiincesidir. Adorno, Berg’in bu yoOntemi iizerinden $0yle bir belirlemede
bulunmustur: “Insanlar artik kisitlamalardan ve hayal giiciiniin dogallig:
konusundaki 1srarindan kagmaktan hoslanmaktadirlar. Bu, ¢agin ruhunun cazibesiyle
hakli ¢ikarilmaktan kagig anlamini tagimaktadir.” (Adorno, 1999: 70). Adorno’ya
gore Berg’in Lulu’su c¢ogunlukla toplumsal ve cinsel tabular {izerinden
elestirilmigtir. Bu anlamda cinsel tabularin gevsetildigini ileri siirenlerin Lulu
hakkinda siipheleri vardir. Bu siipheler bir biitiin olarak toplumsal diizen igindir.
Adorno, Lulu’daki cinsel tabulara karsi olan tutumu su sekilde dile getirmistir:

Cinsel ozgiirliik, yalnizca hala 6zgiir olmayan ve ataerkil bir toplumun
cephesinde ger¢eklesmistir. Bir zamanlar cinsel sorun olarak adlandirilan
seyin bugiline tarihlenmesi, aslinda dokunulmaz olan eski yara devami
niteligindedir. Kimse bunu Karl Kraus'dan daha iyi bilmiyordu. Cinsellik,
siyasi sistemine bakilmaksizin toplumun jest yapmay: reddettigi noktayi
koruyordu ve sanatsal bir deneyim haline geldi. Eminim ki Lulu, komiinist,
dogmatist, bagnazca hayal edilen, agliktan Slmekte olan ailesini bedeniyle
destekleyen, burjuvazi tarafindan magdur edilen proleter kiz degildir. Ama
toplumsal baski binlerce yil boyunca kadin cinselligi {izerinde ¢eligkili bir
iligki icinde yapilanmistir. Siyasi biling veya diigiince, sosyal motivasyon
olmadan, cinsellik temelinde toplum ile carpistigt zaman, objektif bir
gerceklik olan bu sorun siyasi bir sorun olarak ele alinamaz ve ¢6ziilemez.
(Adorno, 1997: 133).

Adorno’nun Berg’in eserleriyle kendi felsefi yaklagimlar1 arasinda baglanti
kurdugunu tekrar belirtmek gerekir. Bunun yaninda Berg’in c¢aligmalarinin
Ozgiinliigliniin de savunuculugunu yapmistir. Adorno’ya gore, hi¢ kimsenin Berg'in
konseptiyle ugragmasina izin verilmemelidir. Ona goére Berg, yeni, ilerici ve
diyalektik bir miizik anlayisinin ger¢ek temsilcidir. Berg’in form anlayisi ig¢inde
tirettigi ¢oziimler, yeni bir miizik diisiincesinin olanagini tagimaktadir.
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Sonu¢

Sonug olarak “Miizik egitiminde felsefenin yeri ve 6nemini Adorno’nun
20.yy miizigi hakkinda fikirlerini belirttigi elestirel kurami {izerinden incelenmistir.
Incelemeye, felsefenin ve sanatin genel tanimi ve yapisi anlatilarak baglanmistir.
Bununla birlikte 20. yy Oncesi ve sonrasi sanat anlayiglarinin degisim ve
doniisiimiiniin  diisiince temelli oldugu gorilmektedir. Adorno’nun elestirel
diistinceleriyle beraber, 20. yy miiziginin ¢agcil felsefi yaklagimlarla nasil i¢ ice
oldugu tespil edilmektedir. Bu ¢alismada, 6zellikle 20. yy miizigi ile ilgi bir egitim
yaklagiminda felsefi diisiinmeye olan gereksinim vurgulanmistir.
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