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FOTO!RAF ve BELLEK:
SHIMON ATTIE, MARCELO BRODSKY

Derya !ahin*!
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Foto!raf , gergekleri agi'a ¢cikarma araci olarak gorilip, uzun yillar boyunca sava"in, acinin
yakin taniklarindan biri olmu"tur. Bu taniklik, sanatcilarin fotolrafa ilgisini arttirmi”,
foto!raflar aracili!i ile hafiza koprileri kurulmu"tur. Bu sa natcilardan biri; Shimon Attie'dir.
Ozellikle gergelin izlerini ta"yan i"leriyle taninan Shimon Attie; mekan, hafiza ve kimlik
arasindaki ili"kiye odaklanmaktadir.“Duvardaki Yazi” ba"lkl projesinde, Berlin’de ya“ayan
Yahudilere ait topladi'i hatira foto!raflarini, Berlin’deki apartmanlarin duvarlarina yansitan
sanatcl, ge¢mi'in parcalarini bugiiniin mekanlarina dahil ederek hafizalari canl tutmaktadir.
Gecmi"in kapilarini foto!raf araciliiyla ara lamak isteyen bir diler sanatgi Marcelo
Brodsky’nin eserleri ise, foto!rafin kolektif tarihsel anlatilar ve ki"isel bellek arasinda kopri
kurmadaki yetkinlilini ara"tirmaktadir. Bu ara"tirmada, Shimon Attie ve Marcelo
Brodsky’nin fotolraflari kaziyarak, go mili olan dykileri ortaya ¢ikarma ve foto!raflari
yeniden yorumlayarak gecmi“e 1"Ik tutma arayi"inda olduklari projelerine yer verilmitir.
Boylece fotolraf -bellek ili"kisi sanatcilarin eserleri tizerinden incelenmeye ¢ah"ilmi“tir.
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PHOTOGRAPH AND MEMORY: SHIMON ATTIE,
MARCELO BRODSKY

ABSTRACT

Photograpghy has been seen as the tool to release the facts, as well and it has witnessed the
war and the sorrow for long years. This witnessing has gained the interest of the artist to the
photography and thus memory bridges have been constructed due to photographs. One of
these artists is Shimon Attie. Shimon Attie, especially known for his works named signs of
the fact, focuses on the relationship of space, memory and identity. In his project named 'the
Writing on the Wall', the artist had collected the memorial photographs of the jewish people
who lived in Berlin and he reflected these photographs on the walls of the apartments in
Berlin, thus the artist keeps the memories fresh by including pieces of past on today's spaces.
Another artist, who wants to open the door of the past by photography, Marcelo Brodsky
searches the competency of the photography in conctructing bridge between the collective
historical narration and personal memory in his works. In this research, Shimon Attie and
Marcelo Brodsky's works for releasing the stories beyond the photgraphs and recommenting
the photographs project, take place. Thus the photograph and memory relationship has been
tried to be researched on the works of the artists.

Keywords: Art, Photograph, Memory, Shimon Attie, Marcelo Brodsky
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Giri"

Bulunu"unun ilk yillarinda resim sanatinin dilinden beslenen foto!raf, daha sonra
kimlilini bulmu " olsa da; uzun yillar sanat olabilme micadelesi vermi" ve yoluna
engel koyan bir¢ok sdylemle micadele etmek zorunda kalmi"tir. Sontag’in dedi'i
gibi: “Foto!raf, mimetik sanatlarin en gercekei, dolayisiyla kolay icra edileni olmak
gibi sevimsiz bir (ine sahiptir. Aslinda foto!raf, arada boy gdstermi" ba"ka adaylarin
colu nefesi tiketip yar1" di"i kalirken, modern dénemin duyarhililinin siirrealistlerin
eline gecmesinin sebebiyet verdi!i devasa ve mazisi ylz yila dayanan tehditleri,
yiiklenerek yoluna devam etmeyi ba"armi” tek sanattir” (Sontag, 2008:61). Yilmaz’a
gore, foto!raf, baskiresim ailesine eklenen yeni bir tir ve tekniktir (Yilmaz,
2013:22). Bir devrim nitelilinde olan bu icat sayesinde imgenin makine aracili!i ile
saklanmasi ve c¢olaltilmasinin 6ni aci Imi"tir. "Fotolraf makinesi icat edilmeden
once foto!rafin yerini ne tutuyordu? " sorusuna John Berger, bellek der. Berger’e
gore, foto!raflarin di"arida, uzamda yaptiklarini 6nceleri di"uncede yapiliyordu.
Foto!raf makinesi bizi belle!in yukiinden kurtarir. Foto!raf makinesi, unutulsun
diye kaydedet(Berger, 2017:71,75). Foto!rafin yalan séylemedi!i ve gerceklilin
varhiina dair bir aldatmacada bulunamadi!i hep soylenmektedir. Foto!raf ve
gerceklik ile ilgili séylemlerden bazilari "u "ekildedir:

Jeff Wall; “Fotolraf, tek tek i"aretlerin birikimi yoluyla de!il, entegre bir
mekanizmanin anlik i"leyi"i yoluyla bir tasvir olu"turmaktadir. Tasvir, kamera
sisteminin tek olasi sonucudur ve bir merce!in olu"turdulu goérintli fotolrafta
mimkiin olan tek gdrintudir” (Wall, 2002:170) derken, Rainer Rochlitz ise,
fotolrafik goruntlyd, “algilanan bir goruntiinin indirgenmez bir gerceklilin
roprodiksiyonu” (Rochlitz, 2002:189) "eklinde tanimlar. Sinema kuramcisi Andre
Bazin: “Foto!raf goriintusi, konu aldi'i gercek nesnenin kend isidir. Ancak nesne
fotolraf gorintusiinde icinde bulundu'u gercek zaman ve mekandan soyutlanmi”
olarak yer alir. Gorlinti ne kadar bulanik ne kadar renksiz, ne kadar ¢arpitilmi"
olursa olsun, isterse hicbir belgesel nitelik ta"imasin, onu meydana getiren sirecin
ozelliklerinden dolayi, aslinda yeniden sunumu oldu!u modelin kendisidir (Akt:
Derman, 2010:64) der. Bazin bu sdylemiyle, ne olursa olsun, foto!raflarin aslinin
yerini alabilece!ine i"aret etmektedir. Bu konuda Susan Sontag da Foto!raf tzerine
(2008) adli kitabinda benzer bir tavir ile; foto!raf goruntiisiniin direkt olarak
nesnelerden yansiyan 1"itin birakti!i izler oldu'unu ve ne kadar carpitilmi” olursa
olsun, gériintide bulunanlarin bir zaman gercekten var olduklarina do'rudan bir atif
oldulunu wvur gulamaktadir. Fransiz gostergebilimci Roland Barthes, foto!rafin
gerceklik ile olan ili"kisini "dyle delerlendirmi“tir: “Foto!rafin do!rululu kanitlama
glcl, temsil gliclinin Uzerine cikar” (Barthes, 1992:107). “Fotolraf aslinda ilkel bir
tlr tiyatro, bir tir canli tablo, altinda 6luleri gérdi!imiiz hareketsiz ve boyal yizin
bir temsilidir” der (Barthes 1992:48). John Berger (2017:71), “...Foto!raf yalnizca
I
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bir imge, gercelin yorumlanmasi delildir; ayni zamanda bir izdir; ayak izi ya da
oliniin ylOzinden alinan maske gibi gerce!in kendisinden do!rudan do!ruya

cikarilmi" bir "eydir” der. Mehmet Ergiven ise konuyu "u sozlerle Ozetler:
“Denklan"6re her basi" fotolrafin gercele kar"i vergi miikellefiyetini bir kez daha

kabullenmedir. Gorme tanikli'in kaniti oldu!u siir ece, gerce!i sdyleyebilen foto!raf,
gercelin baskisina yiksiinmeden katlanmak zorundadir (Ergiiven, 2002:184).

Bu s@ylemlerden de anla"llacali (zere, fotografik goruntiinin sundu'u veriler,
fotolrafa duyulan gliven sayesinde sorgusuz sualsiz kabullenilir. Bugiin gergek
sandi'imiz foto!raflarin aslinda birer kurmaca oldu!unu é'renmemiz bile foto!rafin
inandirma glclini alt edememektedir. Foto!raftan "liphe duymaktansa inanma tercih
ediliyor ve ortik anlamlarin pe"inden ko"madan gosterdiliyle yetinilebiliniyor.
Foto!raf cektilimiz zaman aslinda yakaladi'imiz "ey bir olayin foto!raflandi!i anki
zaman aki"idir ve foto!raflara bakti'imiz zaman ge¢mi“e ait olan anlara bakmi"
oluruz; bu ge¢mi" anlar hicbir zaman bugiine ula"amaz. Foto!raflama ani ile
fotolraflara bakma ani arasinda sireksizlik mevcuttur. Ancak biz foto!raf olgusuna
a"ina olmamizdan dolayi onu siklikla fark etmeyiz. John Berger'e gére, foto!rafin bu
belirsizli!i foto!raflanan olayin gectili andan kaynaklanmaz; burada fotolrafin
getirdili taniklik, her "eyi g 6zleriyle goren birinin tanikli'indan daha belirgindir.
Foto!raf zamanin bir anini saklar ve onun bundan sonraki anlar tarafindan iptal
edilmesini dnlemektedir (Berger, 2009: 85). Fotolrafin do!rudan bize sundu'u "ey
gerceklilin goruntleridir.

Sontag’a gore; fotolraflar gerce!i yeniden uretmekle kalmazlar, onu tekrar dola"ima

sokarlar. $eyler ve olaylar, foto!raf goruntlleri halini aldiklarinda; guzel ile girkin,
gercek ile sahte, belenme ile belenmeme arasindaki ayrim cizgilerinin 6tesine

gecen yeni kullanim bigimlerine acilmi”, kendilerine yeni anlamlar yiklenmi"
olurlar (Sontag, 2008:207). Yeni anlamlar pe"inde ko"an Kavramsal sanatin blyuk
bir b6lumi de bu nedenlerden dolayi fotolrafa ba"vurmaktadir. Mekanik bir Gretim
bicimi olan foto!raf, konulara kav ramsal olarak yakla"an sanatcilar igin bigilmi"
kaftandir. Bu sanatgilar fotolrafi geleneksel ballamdan koparip farkli mecralara

ta"imay! amaclamaktadirlar. Fotolrafi, etraftaki guzellikleri belgelemek olarak
kullanmayan bu sanatgilar foto!rafi farkli topl umsal olgulara, farkli tarih algilarina
i"aret etmek icin de kullanabilmektedirler.

Bu ara"tirmada da; Shimon Attie ve Marcelo Brodsky’nin foto!raflari kaziyarak,
gomdild olan Oykileri ortaya cikarma ve fotolraflari  yeniden yorumlayarak
gecmi'e 1"k tutma arayi"inda olduklari projelerine yer verilmi“tir. Boylece foto!raf -
bellek ili"kisi sanatcilarin eserleri Gizerinden incelenmeye cali"ilmi"tir.

Shimon Attie: ODuvardaki Yazd0O
!
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OMesele ne sSylemek istedilinve bunu nasél syledilinizditster #iirde iger
foto!rafta, isterse de resimde olsun bir sanat eserinin 8zgYnlY!Y, ifade edilen #eyin
ve ifade edili# tarzondn $zgYnlY!Yyle ilgilioki@red Stieglitz (Akt:Su:2014:102).

Eski foto!raflari tekrar dola"ima sokan sanat¢ilardan biri Shimon Attie'dir.
“Duvardaki Yaz1” ba"hkl projesinde, Berlin’de ya"ayan Yahudilere ait topladii
hatira fotolraflarini, Berlin’deki apartmanlarin duvarlarina yansitan sanatgl,
gecmiin parcalarini bugiinin mekanlarina dahil ederek hafizalari canli tutmaktadir.
Sanatc¢i “Duvardaki Yazi” adli projesini "dyle aciklamaktadir:

“Hafiza her zaman benim igin ¢ok énemli olmu"tur. Zaman ve mekan kavramina daima
gucll bir vurgu yapmi"imdir. Bu yiizden bir sanatci olarak en ¢ok yer, hafiza ve kimlik
arasindaki ili"kiye ve bu ili"kinin gorsel ve estetik anlamda nasil ortaya ¢ikip
belirginle"mesiyle ilgilenmem "a"irtici delildir.

Duvardaki Yazi projesi Alexanderplatz'a yakin olan “"ehrin do!u kisminda bulunan
Berlin'in dnceki Yahudi yerle"iminden biri olan Scheunenvierrrtel'de gercekle"tirildi.
Berlin'in kalbinde bu yer do!u Avrupali Yahudi gé¢menlerin merkezi konumundaydi.

Benim c¢ali"mam her projenin dolasina ba!li olarak sanat ylkleme medyasi,
foto!rafcilik, performans, yeni medya ve sokak sanati arasinda ya“"ar. Calda" medyay,
mekanlarin kendi kayip tarihlerinin imajlariyla yeniden diriltmek icin kullanirim. #"imi,
bugiinin duvar kalidini, altinda gémulmid" tarihleri ortaya cikarmak igin soymaya
cali"mak gibi goririm.

Duvardaki Yazi projesi igin, Berlin'deki ayni ve ya yakin adresteki Yahudi sokak
ya"aminin sava" 6ncesi fotolraflarinin parcalarini yansittim. Bu yansimalari mekanlarda
kullanmakla ge¢mi"in fragmanlari bugiiniin gérsel alaninda takdim edildi. Boylece yok
edilmi" Yahudi toplumsal ya"ami gorsel olarak taklit edildi ve biran icin yeniden
yaratildi. Yansitmalar sokak trafilindekilerce, mahalle sakinlerince ve yoldan
gecenlerce goriinecek "ekildedir” (Attie, 2003:75).

Tablo 1. Shimon Attie: Duvardaki Yazd,992-93, Berlin
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Cekildi'i zaman diliminden dolayi daha etkileyici bulunan bu foto!raflar, mekanin
da birer kesitidir. Foto!raflari demirlenmi" ge¢mi“inden parcalar alarak koparmak
ve "imdiki ana ta"imak, fotolraflara bamba"ka anlamlar yikleyebilmektedir. O
donemde ya"ami" insanlarin fotolraflarini bugiiniin zamanina ili"tiren Attie’nin
cali"malari da, adeta birer fotomontaj nitelilindedir.. Bu foto!rafik gorintiler
Sontag’in dedili gibi, “...suregitmekte olan bir biyografi ya da tarihin icerisindeki
kanit dilimleridir” (Sontag, 2008:197). Elle tutulur, goézle gorilir hale gelen
kiglclk bir an, bir foto!raf karesi, bazen ya"amin biitinlnu betimleyebilmektedir.

Tablo 2. Shimon Attie: Duvardaki Yazd,992-93, Berlin

Apartman duvarlarina yansitilan bu foto!r aflar ile aramizda tarihsel bir mesafe
mevcuttur. Bundan dolayidir ki bu foto!raflara bakarken tanimadilimiz yizlerle
kar"lla"mamiz bizi pek endi"elendirmemektedir. Foto!raftaki yabancilarla ortak
noktalar fark edilebiliniyor, bekli de ya"am oykuileri kafamizda canlaniyordur. Yani
ismini dahi bilmedilimiz insanlarla kar"ila"ma deneyimimiz bize gérmediklerimizi
ortlik olarak gostererek meraklari gidermek yerine bilakis merak uyandirmaya
cali"maktadir. Tim bunlarin yani sira, bir goriintli ne kadar gercele uygun goériinse
de ta"1di'l mesaj onun sosyal, siyasi, kiltirel ba!llamindan ayri dii"lintilemez. Susan
sontag’in dedi!i gibi “Bir foto!raf icinde gdmuldi!i ballama gore de!i"iklik
gosterebilmektedir”.

MARCELO BRODSKY: GYzel Hat6ra, S6ndf Arkada"lard
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Arjantinli Marcola Brodsky ise dikta rejiminin tlkesindeki etkilerini kendi foto!raf
alblimleri Uzerinden incelemi“tir. Sanat¢i “Glizel Hatira, Sinif Arkada"lar1” isimli
¢ali"masinda, lise arkada"larinin akibetini ara"tirmak ve gorinir kilmak
istemektedir.

1967)

Brodsky, bu projesinde: Kirli Sava" denilen ve Arjantin’de devletin binlerce
vatanda"i sistematik bir "ekilde dldurdili cunta dénemine odaklanir. O zamanlar
devlet eliyle ortadan kaldirilan insanlar desaparecidos k@ybolanlar) "eklinde
aniliyordu. Kaybolanlardan biri de sanatcinin karde"idir.

General Jorge Rafael Videla 6nderlilindeki askeri dikta 1976’da ba"a gecer. Baskicl
rejim 1983’e dek surer. Slrgiin ya"adili #spanya’dan ulkesine 40 ya"inda donen
Brodsky, ya"anan travmay1 aktarmak ve yeni nesillere bir “hafiza kdprisi” kurmak
icin "ahsi foto!raflarindan yararlanir. Daha &nce cektirdili sinif fotolrafini
biyiterek kullanir. Foto!raf (zerine renkli kalemlerle yazdi'i notlard a sinif
arkada"larinin ba"ina gelenlerle ilgili bilgiler verir: evlenen veya ba"ka ulkeye go¢
edenlerin yani sira, aralarinda "kaybolanlar" da vardir (Campany, 2015:463).

Sanat¢inin bir ¢ok foto!rafi iceren bilyuk 6lgekli projesi, o déneme ait malzemeyi
yeniden yorumlayarak, ge¢cmi“e 1"Ik tutmay! amagclar. Blyuk boy dijital baski olan
bu foto!raflar Uzerine midahalelerde bulunan, notlar yazan sanatcinin, 6zellikle
yazilarinda renkli kalemler kullanmasi, ¢ocukluk hatiralarini akla getirmektedir.
Yazilardan birinde "dyle yaziyordur:” $imdi 20 ya“"inda olan o!lu Pablo’yu hig
tanilyamadi.....”. Serinin diler foto!raflarinda farkh “kaybolan” portreler yer
almaktadir. Ge¢cmi'le gelece!in kesi"ti!i bu fotolraflardaki “hayaletimsi” figurler,

adeta kendi geleceklerine dair kehanette bulunur (Campany, 2015:463).
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Sanat¢l, kurgusal olmayan bu siradan hatira fotolraflarini goézler dniine sererek,
gecmi” tarihle olan mesafeyi daraltmakta ve o insanlarla kar"ila"ilabilecek zeminler
hazirlamaya cali"maktadir. Bdylece foto!raflari n bellek Gzerindeki derin etkisine
de gondermede bulunmaktadir. Rahatsiz edici fotografik goérintilerle kar"ila"mak,
gercek bir olay kar"isinda hissettiklerimizden cok daha farkh duygular hissettirir
bize. Gercek olay kar"isinda neyi gérmek istedilimiz, g rme ac¢imiz yani tiim
kontrol bizdedir, fakat foto!raflar ayni nezaketi gostermez, bize sorulmadan her "ey
dnceden planlanmitir, bize sadece bakmak dii"er ya da bakmamak... Brodsky’nin
bu ¢ali"masinda gosterdili foto!raflar ilk baki"ta rahatsiz edici gérinmese de, icerik
anla"ilmaya ba"landi!inda, detaylar su yiziine ¢iktilinda, durum can acitan bir hal

almaya ba"lamaktadir. Barthes, “Bir fotolrafi iyice gorebilmek icgin en iyisi bir
ba"ka yana bakmak, ya da gozleri kapamaktir” der (Barthes 1992:48). Gozlerimizi
kapatmak, foto!rafi konu"turmaktir bazen. Sanat¢inin, bu giizel hatira fotolraflarini

tam anlamiyla goérebilmek igin gozleri kapamak yerine Uzerine ili"tirilen kigik
notlari okumak yeterli olacaktir.

Foto!raflar iptal ettili géndergenin bo"lulundan hareke tle daima yeni bir ballam
arayi"ina girer; daha do'rusu mutlaka izleyicinin doldurmasi gereken bir bo"luk
vardir burada. Dolayisiyla her fotolrafin 6zinde ki"kirtici oldulunu stylemek
mimkindir. Bu ki"kirticililin kékeninde ise foto!rafin bizde var olani t alep
etmekteki kararhili!i yatar hic¢ "lphesiz; ancak ¢o!u defa olalanin dolasiyla uyum
icinde, farkina varmakta zorlandilimiz gizemli bir gérinmezlikle zirhhdir burada
s0z konusu olan kararhlik ....GSrmeyehicbir yerde fotolraf kadar ustaca tuzak
kurulmami“tir.Gosterilenin -~ boylesine  comert  sergilendili  yerde gdrmek,
korle"menin ba"langicidir artik (Ergiiven, 2002:183). Tek bir foto!raf karesinin bile
sahip oldu!u anlam bollu!u icinde kaybolmak mumkundur.

Foto!raflar ayni zamanda kdltirel sinirlamanin Gstind e ve higbir kimsenin, hicbir
zaman, hicbir yerde yanh" anlamayacali “evrensel bir dil” olarak sunulmaktadir
(Barrett,2015:59). Ancak Sontag’in “  Burasl ylzey. $imdi onun &tesinde ne
oldu'unu, géruntisi bu "ekildeyse gercelinin neye benzemesi gerektilin i di"unin”
dedili gibi foto!raflar ¢cikarimlarda bulunmaya da agiktir.

SONU,

Foto!raflar bazen zihnimizde var olan bo"luklari doldurmaya yararken bazen de
zihnimizde biyik bo"luklar acabilmektedir. Bo"luklari dolduran foto!raflar daha
Olretici tarzdayken, bo"luk acanlar daha etkileyici olanlardir. Bu etkileyici
fotolraflar gosterdi!i "ey hakkinda fiilen hicbir "ey anlatmaz fakat gosterdilinden
cok daha fazla "eyi saklarlar.
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Sanatcilarin cali"malarindan da anla"ilditi Gizere, bir fotolrafin sadece hayatin bir
kesidini yansitiyor olmasi, aslinda ¢ok daha fazlasini anlatmak istedili anlamina da
gelebilmektedir.“Eler hikayeyi s3zcYklerle anlatabilseydim, yandmda sYrekli bir
foto!raf makinesi ta#dmaya ihtiyas duymazddrewis Hine
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