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17. YUZYIL HOLLANDA RESiIM SANATINDA
VANITAS IMGELERI

Neslihan OZGENC ERDOGDU !
0z

Hollanda i¢in Altingag olarak da nitelendirilen 17. Yiizyil, sosyo-kiiltiirel ve
ekonomik agidan biiylik degisimlerin yasandigi bir donemdir. Protestanlik sonrasi
yasanan bu toplumsal degisimler Kuzey Avrupa Sanatina yon vermis, Ozellikle
Hollanda’da “tiir resmi” adi verilen yeni bir sanat anlayisinin dogmasina neden
olmustur. “Memento Mori” gelenegini yasatan Vanitas resimleri de bu donemde
popiilerlik kazanmistir. Oliimii ve 6liimlii oldugunu hatirlatmayr amaglayan Vanitas
Resimleri, nesneler aracilifiyla sembolik bir dil olusturmustur.Bu ¢alismada
amaglanan; Vanitas Resimlerinde anlatilmaya ¢aligilan 6liim kavramini dénemin algisi,
toplumsal yapisi ve Kalvin ahlaki lizerinden agiklamak ve de olusturulan sembolik dil
iizerinden yapit okuma yapmaktir.
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VANITAS IMAGES IN 17th DUTCH PAINTING ART

ABSTRACT

The 17th century, also referred to as the Golden Age nort he Netherlands, was
a time of great changes in socio-cultural and economic terms. These post-Protestant
social changes had influenced Nothern European Art, had led to the emergence of a
new concept of art named “Genre Painting” especially in the Netherlands. Vanitas
paintings which keep alive “Memento Mori” tradition had also gained popularity in this
period of time. Vanitas Paintings, aiming to remind death and mortal created a symbolic
language through objects. The aim of this study is to explain the concept of death which
Vanitas paintings attempt to address through the sense of time, social structure and
Kalvin morality and to read the artworks through the symbolic language which is
created.
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Giris

“Memento te hominem esse
Respice postte.

Hominem te esse memonto.”
“Oliimlii oldugunu unutma
Sadece bir insan oldugunu hatirla
Arkana bak;

Sadece bir insansin, hatirla.”

Bu ifade kaynaklara savas sonrasi zaferle donen bir Roma Generalinin biiyiik
bir torenle karsilanmasi sonucunda zafer turu atarken, bir kolenin generale haykirisi
olarak ge¢mistir. Gururun ve ihtisamin yaratacagi hezeyana kargi 6limii ve oliimlii
olmay: hatirlatan bu haykiris, toplumun genel ahlakina atfedilen bir sdylemi
icermektedir (McKay, 2012).

Memento Mori kavraminin sanat alaninda kullanimi ise ortacaglara
dayanmaktadir. Ronesans’tan baslayarak barok doneminde 6zellikle kuzey Avrupa’da
bu sembolik anlatim siklikla kullanilarak, Hristiyanlik dininin &gretilerini
vurgulamay1 amaglamistir. Kafatasi, mum, kum saati, kadeh, meyveler gibi semboller
hayatin faniligini anlatmak amaciyla natiirmort, portre, janr resimlerinde kullanilan
bir tiir gelenege doniigmiistiir (Pasoare, 2009:86).

17. yilizyil Avrupa’sina bakildiginda, “Memento Mori” kavrami en ¢ok
Hollanda Sanatinda natiirmort resimler ile popiilerlige kavusturmustur. Bu tiir
resimlerde giindelik esyalar, gicekler, degerli nesneler gibi bir araya toplanmis
imgeler, toplumsal deger yargilarindan uzak goriinse bile, aslinda dénemin
zenginligine dayanir ve ahlaki bir igerige sahiptir.

Natiirmortlarda sik sik kurukafalar, igilip birakilmis bos bardaklar,
yanmig mumlar ya da kopmus enstriiman telleri de bulunur. “Vanitas
Objeleri” adi1 verilen bu nesnelerin amaci, varolusun gegiciligini
hatirlatmakt: insanlara. Sanatin, doganin ve giindelik nesnelerin tim
giizelligini tanimali ve bunlarin zevkine varmali, ancak bunlar asla fazla
da abartilmamalidir. Natiirmortlar iste tam da bu bakis agisini ortiilii bir
bi¢imde yansitmak i¢in varlardir. Bu harikulade resim tiiriiniin cazibesi,
soyulmus bir limonu, parildayan giimiis kaseyi veya 1s1ldayan bir cam
bardag: tam da “ger¢ekmis” gibi resmetmesinde yatar; insan nesnelerin
hayata birer yansimasindan ibaret oldugunu her zaman aklinda
tutacaktir ( Krausse, 2005:44).
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17. yiizy1l Hollanda’sinda giindelik yasam, natiirmort, manzara resmi gibi din
dis1 konularin sanat alanindaki popiilerlesmesi, sosyo-kiiltiirel-ekonomik yapinin
degismesi sonucu olmustur. Kuzey Avrupa’da yayginlasan Protestanlikla birlikte
Hollanda, deniz agir ticari yapisi ile uluslararasi ticaret agina hikkmeden bir konuma
gelirken, orta siifin zenginlesmesini ve burjuvanin aristokrasiye ve ruhban sinifina
kars1 bir giice sahip olmasini saglamistir. Zenginlik ve soyluluk gostergelerinden biri
olan sanat eserine sahip olma egilimi de burjuva smifinin olugmasiyla, sanata
gosterilen ilginin artmasina ve yeni bir sanat pazarinin olusmasina neden olmustur.

Ayrica Hollanda denizasirt ticareti ve kurdugu kolonilerin disinda zooloji ve
botanik alaninda yapmus oldugu bilimsel gelismeler ve olusan koleksiyonlari ile
donemin sanatgilarinin farkli arayislarina 6nemli bir kaynak olusturmustur (Dogruéz
2001: 14). Farkli bitkileri ve hayvanlar etiit etme olanagina sahip olan sanat¢ilar da,
rekabet ortaminda ayricalikli bir {stiinliik kazanmistir. Sonucunda, tiiccarlar ve
zengin insanlar i¢in resimlere konu olan zoolojik, botanik, egzotik, degerli obje
imgeleri, zenginligin ve donemin ahlaki anlami ile sembolize edilerek, natlirmort
resmini tercih edilen bir “tiir resmi”’ne doniistirmiistiir.

Natiirmort, 17 yiizy1l Hollanda’sinda bir daha hig erisemeyecegi kadar
biiyiik bir popiilerlige kavustu. Aslinda ahlaki yon de igermekteydi.
Ronesans ressamlari  da ellerindeki malzemeyi oldugu gibi
betimledikleri ayrintili bir¢ok resim yapmislardi; Ornegin tiiccar
Gisze’nin etrafinda topladigi o nadide esyalari bile diistinmek yeterlidir.
Ama biraya toplanmus bir nesneler y1ginin kendisinin resmin tek konusu
haline geldigi daha once hi¢ gérilmemisti. Bu, 17. Yizyilin
kazanimlarindan biridir. Barokta natiirmort kendi basina bir resim
“janr1” haline gelebilmistir (Krausse 2005: 44).

Giindelik yasamin temsilleri olan ve aynmi zamanda Vanitas olarak
nitelendirilen bu tiir resimlerde dikkati ¢eken diger bir unsur da Protestanlik sonrasi
Kalvinizm ile temellendirilmesidir.

Diinyevi asketik Protestanlik miilk sahibi olmanin verdigi dogal zevke
var giciiyle karst ¢ikmug, tiiketimi Ozellikle likks tiiketimin
simirlandirmustir. Buna  karsin, mal kazancimi psikolojik olarak
geleneksel ahlakin yasaklarindan kurtarmig, kazang ugrasim
zincirlerinden kopartip, bunu yalniz yasal hale getirmekle kalmamus,
ayrica dogrudan dogruya tanrinin istegi olarak gormiistiir (Weber 2010:
147).

Bu kaderci yaklasim, zenginleri tanrinin secilmis karakterleri haline getirirken
alt tabaka toplumsal sinifi tanrinin lituflarindan yoksun, giinahkar olma egiliminde
bir kimlige biirindiirmiistiir. Zenginlige karsi kaderci koruyucu bu yaklasim,
zenginligi miitevazi yasam kurallariyla kontrol altina almaya ¢aligmistir. Ancak:
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Kalvinizmle yonetilen Hollanda’da en ciddi dini ¢evrelerde egemen
olan yaln yasam bi¢imi biiylik zenginliklerle birlestiginde asir1 bir
sermaye birikimine yol agmustir.....Korkarim ki zenginligin arttig
yerde dinin igeri ayni Olgiide azalmistir. Bu yilizden de, esyanin
dogasina uygun olarak, gergek bir dinin yeniden dogusunun uzun siire
kalict olabilecegini olanakli gérmiiyorum. Ciinkii din hem ¢aliskanlik
hem de tutumluluk tiretmek zorundadir ve bunlar da ancak zenginlige
yol agar. Fakat zenginlik artinca gurur, kizginlik ve diinya sevgisi de
artacaktir (Weber 2010: 148-150).

Vanitas resimlerini Kalvinist bakis acisiyla degerlendirildiginde goriilen odur
ki; sunulan gorselligin altinda zenginligin yaratacagi gururu ve diinyevi yasama
bagliligi kontrol altina alabilecek bir algi yaratabilme giidiisii ya da dindarligin
goOsterisgi yatmaktadir. Zenginligin tembellige ki Kalvinist inan¢ bunu lanetlemektedir
ve giinahkar yasam zevklerine karsi bir tahrik olarak goriilmesi sonucu Vanitas
resimleri resmi satin alan zenginlere bir hatirlatici gérev iistlenmistir.

Burada dikkat ¢eken bir diger unsur da Vanitas resimlerine yiiklenen dini
referanslardir. 17. Yiizy1l Kuzey Avrupa’sinda Protestanlik sonrasinda, kilisenin sanat
ile iliskilerinin zayiflamasindan dolay1 dini konulu resimlere neredeyse rastlanilmaz.
Ancak Isa, Meryem Ana, Azizler, Azizeler gibi dini konulu resimlerin ana
karakterlerinin iistlendikleri uhrevi hayatin tiim 6gretileri Vanitas resimlere gegmistir
denilebilir mi? diye bir soruyu akla getirmektedir.

Vanitas kelimesinin kdkenine inildiginde sorunun cevabi dogrulanmaktadir.
Latince kelime anlami “kibir” olan "vanitas" sozciigiin diinyevi zevklerin ve
dolayisiyla gosterig/ kibir zafiyetinin gegiciligini ifade etmek i¢in kullanilmustir.
Hristiyanlikta ise kutsal say1lan ve Incil’de gegen Eski Ahit’e bir greti olarak yer alir.
“Vanity of Vanities , sait the preacher vanity of vanities all is Vanity” “Bosun bosu
her sey bos” diyor vaiz.” (Vaiz 1:2-12:8) (Biblehub, 2018). Tanridan bagka her seyin
faniligini anlatan bu ayet, toplumun diinyevi arzularina sinir getirici bir yaptirim araci
olarak Hristiyanlik diinyasinda ve dolayisiyla sanat alaninda kullanilmistir.

“Memento Mori” geleneginin temsili olarak sanata yansima bi¢imi olan
Vanitas resimleri de bu paralelde sembolize ettikleri nesnelerle dini ve ahlaki
Ogretilerin gorsel metinleri olmuslardir. Tipkt dini konulu resimlerin Hristiyanlik
Ogretilerinin gorsel bir metin olarak kullanilmasi ve bu resimlere sahip olmanin
dindarligin gostergesi sayilmasi gibi Vanitas resimleri de dindarlifi ve Protestan
ahlakini yasayan tist bir sinifi temsil etmektedir.
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Lepper’te gore bu metinsellik sembollere anlatildigi icin,

Resmi olarak temsil edilen her bir nesne, hi¢ kuskusuz, kendinden
baska bir seyi kastediyordu. Burada her biri tamamen didaktik ve oteki
diinyaya yonelik olmak iizere bir dizi sofistike, olagan dis1 metinsel
benzetme yapiliyordu. Fakat biitiin bu metinsellik yine de imgenin
kendisinin disindaydi; soziine ettigimiz vezicelerle zaman zaman
resmedilen hukuk dokiimanlari ya da agir kitaplarin belirli sayfalarinin
temsilleri hari¢ tutulacak olursa, goriinmeyen bir seydi bu metinsellik.
Seyirciden istenen sey, gozle goriinen seylerin — genekllikle liiks,
ihtisamli esyalarin — “arkasini gérmesi” ya da bunlarin “igini gormesi”
ve Kalvinist entellektiiellerin buradan tesis ettikleri karmasik ahlaki
elestiriye ulagsmasiydi (Leppert 2002: 87-88).

Vanitas resimlerine bugiliniin algisiyla bakildiginda zenginligin en st
noktalarina varabilecek nesnelerin biraradaligindan olugsmus natiirmort resimleri
olarak yorumlanir. Cigeklerin birbirinden giizel renkleri karsisinda zevk almaktan
kendini alamayacak izleyici, parlak metallerin, miicevherlerin ve hatta estetize edilmis
kurukafanin bile ihtisami karsisinda hissedecegi duygu hayranliktan 6teye gidemez.
17. Yiizyil Kuzey Avrupasi’nda ise icerdigi sembolik anlatim hesaba katildiginda bu
resimlerden alinabilecek estetik haz, resmin sundugu gorsellikle celigkilidir. Clinkii
bahsedilen donemde Lepper’in ifade ettigi gibi resimlerde yer alan imgeler iyi ya da
kotii yargisiyla tanimlanir. Alegorik 6gretici bir yani olan bu imgeler temelinde 6limii
ve ebedi hayat1 temsil ediyordu.

Vanitas resimleri uyanik bir kotii niyetle “itham” etmek
anlamina gelmiyor; mesele ok daha ilging ve karmagik. imge,
temayr sadece resimlemekten ziyade, Bryson’in yerinde
ifadesiyle “Yalan diinyay: canlandirmasi” dlgiisiinde, alegorik
iliskilerin saptanmasini asan bir meydan okuma sunar. Sonugta
sunu kabul etmek durumunda kaliyoruz: Vanitas resim
retoriginin etkili olabilmesi, boyle bir resmin maddi olarak
goriilebilen ayartmasma aktarilan ¢ozlimsiiz bir gerilime
baghdir: Vanitas hem mahkum ettigi seyin temsilini
yapar/yeniden sunar hem de mahkum ettigi seyin ta kendisidir
(Leppert 2002: 97).

Bu ¢eligki yaratan durumu biraz daha agmak gerekirse, Kalvin ahlaki israfi ve
gdsterisi yasaklamustir. Oliimii ve faniligi anlatmak amaciyla da olsa bu tiir imgelerin
sembolize edilerek kullanilmast resmi siparis veren alicinin zenginligini
onaylamaktadir. Resimlerden anlasildigi iizere sahip oldugu degerli nesneler
miitevazilikten ¢ogunlukla nasibini almazlar. Adeta sanatgilarin hiinerlerini sergileme
yariginin yansimalarini gérdiigiimiiz bir yigini1 andiran natiirmortlar, ayni zamanda
kimin daha zengin oldugunun yaris1 gibidirler. Ellerinde bulunan nadide esyalar kendi
icinde sanat eserinin konusu oldugunda faniliklerini de kaybetmis olmaktadir. Tipki
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portre resimlerindeki sonraki nesillere kalabilme diirtiisii gibi bu degerli nesneler de
her ne kadar kdlenin Roma Generaline seslendigi soziin tersine, dliimlii oldugunu
unutmus gibi bugiin tiim ihtisamlariyla miizelerin, 6zel koleksiyonlarin nadide
parcalari olarak giiniimiize kadar gelebilmislerdir.

Natiirmort resimlerinde yer alan zengin bir bigimde donatilmis masalar, ayn
zamanda burjuvanin secgkinliginin ve zevk sahibi olma gibi asilliklerinin kanitini
olusturur. Bu resimler, burjuva sinifinin artmasiyla birlikte, tiiketim ve liiksiin genis
toplumsal tabana yayilmasinin taniklaridir. Burjuva dncesinin sadece aristokrasiye ait
olan liiks yasam ve ihtiyacin disindaki tiiketim, 17. Yiizyil Hollanda’siyla birlikte
genis bir tabanin yasam bi¢imine doniigmiistiir. Kapitalizm ve tiiketim toplumunun
temellerinin atildigini syleyebilecegimiz bu yiizyilda Vanitas resimleri, goriinen ve
goriinmeyen yiizii ile tiim bu siireci ve temsili Kalvinci vicdani i¢inde barindirir.
Kalvinci referanslarla anlatilmak istenilen Hristiyanligin yedi 6liimciil glinahlarindan
biri olan liikks ve tiiketimi gozler oniine sererken, 6liimlii oldugunu hatirlatacak bu
alegoriler, Vanitas resimlerini seyirlik bir nesne olmaktan kurtaramamistir (Celer
2012: 78).

Hem liiksii yagayip hem de onlarin faniligini Vanitas resimleriyle anlatmak
isteyen toplumun bu tiir paradoksal egilimleri, Protestanlik sonrasi yasaklanan giinah
¢ikartma ritiielinin boslugunu dolduracak bir tiir arayigina karsilik vermektedir. 17.
Yiizyll Hollanda’sinda dinin toplum {izerindeki yaptinm giicii ve kontrol
mekanizmasinin isleyisinin her ne kadar diger Avrupa iilkelerine nazaran daha az
baskict oldugu kabul edilse bile, vicdan rahatlatmaya yonelik alisila gelmis bir
gelenegin devam ettigi agikca goriilmektedir. Donemin sanatta duydugu ilgi de,
kendini sanat araciligiyla rahatlatma ve onaylatma egilimi gostermektedir. Natiirmort
resimlerinin diginda da oldukca popiiler olan “Paysages moralises” olarak bilinen
ahlaki manzara resimleri i¢inde yer alan kuru dallar, yikik mimari 6geler, alt tabaka
insanlarin tagkinligini konu edinen resimler de, Vanitas resimlerinden farkli bir amaca
hizmet etmezler. Donemin sanat anlayisinin temelinde yatan Kalvin ahlaki ve
vicdanidir.

Memento Mori ile sembolize edilmis Vanitas resimleri genel yapisiyla
incelendiginde, Sanat tarihgisi ve Isvecli Profesér Ingvar Bergstrom, bu imgeleri ii¢
ayr kategoriye ayirmaktadir (Tuominen, 2014: 40).

Birincisi; Guimils, miicevherler, silahlar, kiyafetler, peynirler, patatesler,
jambon, miizik aletleri, ¢esitli 6zel koleksiyonlarin yer aldigi Vanitas resimleridir.
Sinifsal stiinligiin erigebildigi zenginlik gostergesi olan diinyevi nesnelerden
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olugmus bu Vanitas imgeleri, her ne kadar diinyevi zevkleri temsil etse de, resme sahip
kisinin sahip oldugu zenginliginin kanitim1 gliniimiize kadar ulagtirirlar (Tuominen,
2014: 40).

(Resim 1)’ yer alan Pieter Boel’e ait olan resimde goriildiigii tizere, bir yigim
andiran Vanitas imgeleri, kilise oldugu diisiiniilen bir mimari yapmn dis cephesinde
amagsizca bir araya getirilmis gibidir. Resmin soluna dogru belirsizlesen bu mimari
yap1 ve atmosfer, donemin ressamlarindan Claude Lorrain ve Nicolas Poussin’in antik
donemin mimari kalintilarini igeren heroic manzara resimlerini animsatmaktadir
(Kren-Mark, 1996). Resmin mekani, mimari yapinin diginda olusturulmustur. Ancak
i¢ ve dis mekani birbirine baglayan piramidal kompozisyon, ¢ogunlugu i¢ mekan ile
Ozdestirilecek nesneleri icermektedir. Artik zamani1 dolmus, atil durumuna diigsmiis bu
nesneler gecmis zamanla bugiinii bagdastirircasina “Memento Mori” anlayigina
gondermede bulunmaktadir.

Resimdeki y1ginin arasinda segilmesi gii¢ olan lahit, resmin 6liimle kurdugu
en gliglii imgesidir. Lahitin {istiinde yer alan degerli sandik ve kiigiik heykeller lahittin
soguk havasmmi yumusatsa bile, bir hazineye sahip olunsa da Oliimden
kurtulamayacagini anlatmak istemektedir. Birbiri ile iliskilendirilmesi gii¢ olan bu
nesneler, dikkatle okundugunda iktidarin faniligi tizerine kurgulandig:
anlasilmaktadir. Papa, kral tac1 ve padisah sar1g1, bilimi temsil eden kiire, kili¢, migfer,
oklar gibi nesneler tiim ihtisamiyla donemin toplumsal dini ve laik giiglerini bir araya
getirmistir. Resmin sag alt kosesinde yer alan miizik aletleri, giindelik zevklere
gonderme yapmak amaciyla kullanmilmigtir. Resim yatay olarak ikiye ayrildiginda,
resmin ist kisminin daha 6zenle yerlestirildigi, resmin odagini olusturan daire
seklindeki siislemeli ¢anakla baslayan alt kisimda ise, rast gele atilmis gibi goriinen
nesnelerin diizensizligi dikkat ¢ekmektedir. Bu diizensiz atil nesneler, resmin {ist
kisminmin yasamlarindan arta kalan degersizlesen nesneleri temsil etmektedir. Resmin
sag kosesinde yiizii piramidal kompozisyona bakan resim sasesi, tiim bu ihtisamin bir
parcast olmaktan kendini kurtaramasa da, taniklig1 resmin zirvesinde yer alan fakat
dekor olmaktan kurtulamayan kurukafa kadar gercektir.
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(Resim 1) Pieter Boel, “Large Vanitas”, 207 x 260 cm. Yagliboya, 1663.

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pieter_Boel_001.jpg

Ikinci kategori ise kafataslari, zaman olgme araclari, saatler mum, yag
lambalari, ¢igekler, sabun kopiigii gibi imgelerden olusur (Tuominen, 2014: 40).

Tiim bu vanitas imgeleri insan hayatinin 6liimli dogasini hatirlatmak amaciyla
betimlenir. Bu tiir imgelerde ortak anlam “zaman” kavramidir. “Bugiin”de olanin
gelecekte ebedi olamayacaginin ve her seyin bir sonu oldugu gergeginin sembolleri
olan bu vanitas imgeleri solmak, sénmek, bitmek gibi gézlemlenebilir eylemlerle
gelip gegen zamani izleyicisine hatirlatmak istemektedir. Bu kategoriye 6rnek olarak
gosterilebilecek resimlerden biri olan (Resim 2) Peeter Sion’un eseri, tiim bu imgeleri
bir arada sergilemektedir. Diyagonal bir kompozisyona sahip olan resimde, 6liim
fikrine kontrastlik olusturacak sicak bir 1s1k hakimdir. Masa {izerine piramidal bir
yerlestirme yapilsa da, resimde ilk dikkati ¢eken arka plandaki duvara ilistirilmis
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eskizdir. Oliim ¢agris1 yapan melege dogru yonelen dua eden azizinin dehset sagan
gozlerini sessizce izleyen yine Vanitasin, belki de en gii¢lii imgesi olan kurukafa
resimdeki gerilimi artirmaktadir. Hayattan 6liime dogru giden zaman ise kum saatinin
igine hapsedilmistir. Solmakta olan giiller masanin {izerinde duran kiiciik portrenin
gengligine gonderme yaparken, anlik var oluslar sabun kopiigiiniin parlakligi ve
ucuculugu kadar sahtedir. Kurukafanin altinda uzanan mektup ve giil dali, resme her
ne kadar romantik bir duygusallik katsa da, 0 dénemin “Memento Mori” algis1 hesaba
katildiginda belki de ask mektubu olan bu kagit par¢asii oliim fermanina
doniistiirmektedir. Temelinde Kalvin ahlakini temsil eden bu resmin bize s6yledigi
bir diger gergek ise, resme sahip olan kisinin se¢kin yagaminin izlerini gézler 6niine
sermesidir.

Resim 2. Peeter Sion “Vanitas Still Lif With Skull” 64.2x80 cm. Yaghboya, 1637-1695.

http://stilllifequickheart.tumblr.com/post/5864403843/peter-sion-vanitas-still-life-17th-century
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Bu tiir resimlerde dikkati ¢eken bir diger yon ise kurukafalarin 6liimi temsil
etse de estetize edilerek seyirlik nesneye doniistiiriilmesidir ve birlikte anildiklart
degerli nesnelerin bir pargasi ya da ona aitmis izlenimini uyandirmasidir. Oliimiin bu
denli yumusatilmaya ¢alisilmasi Hollanda yagsaminin sekiiler yapisiyla agiklanabilir.
Bir karsilastirma yapmak gerekirse; (Resim 3)’de Ispanyol Ressam Antonio de
Pereda’nin Vanitas resmi i¢in boyle bir estetik kaygi duyuldugu séylenemez.

Kafataslarinin kime ait oldugu anlagilmiyor. Ciftgilere mi yoksa
asilzadelere mi ait olduklar1 konusunda higbir bilgimiz yok. Oliimiin
hayatin oyuncularin1 “esitlemesi” o eski Hristiyan temasini dile
getiriyor: Tanr1’nin goziinde hepimiz biriz. Bir baska ifadeyle, zayif ve
giiclii, yoksul ve zengin kategorileri oliimle birlikte battal oluyor
(Leppert 2002: 90).

Bu resimde de kurukafa ile anlatilmak istenilen Sliimdiir. Ancak Hollanda
Vanitas resimlerinden farkli olarak Leppert’in bahsettigi lizere kurukafanin kimligi
iizerinde durulmaz. Giiney Avrupa’da Ronesans’la baglayan anatomiye kars1 duyulan
ilgi ve bilimsel ¢aligmalar sanatgilar1 insan bedeni iizerinde biiyiilk bir meraka
siiriklemis ve anatomik enformasyon olusturacak ¢aligmalarda bulunmalarina neden
olmustur. Sanatgilarda bu birikimlerini dini konulu resimler {izerinde uygulamaktan
kendilerini alamamuislardir. Pereda’nin bu vanitas resminin de bu denli tiiyler {irpertici
olmasinin altinda, Kalvin vicdani degil, anatomik enformasyon yatar. O nedenle giizel
ve izlenirken i¢ {irpertici olmamasi, 6ncelik degildir.

Resim 3. Antonio de Pereda, 31x37 cm, Yaghboya, 1640.
https://gozarte.net/el-tiempo-y-la-muerte/pereda/
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Oysaki 17. yiizyil oncesine kadar Kuzey Avrupali ressamlar, ortagagdan gelen
gelenekle ruhun ebediligini bedenin dlimi iizerinden yarattiklar1 sayisiz imgelerle
betimlemislerdi.

Sanatgilar genellikle bedenin iskelete doniisme siireci iizerinde
yogunlasiyor ve bedenin ¢ilirlimesini yaratici ve biiyiik dikkatle
isliyorlardi. Oliim hem korkung hem de igreng kilmiyordu — beden, tam
anlamiyla, ¢iiriik gozeneklerinde kaynasan ya da bu gozeneklerden
iceriye sizan kurtlarla hasaratin yemi olmustu (Leppert 2002: 85).

17. yiizyilla birlikte sekiilerlesen Avrupa Himanizmi ve yeni ortaya ¢ikan
Burjuva sinifi limden sonrast igin kaygilarim1 yagamin merkezine almamaya
baglamis ve yagamin hazlarini 6ncelikli bir konuma getirmisti.

Gorsel bir konu-bashg: olarak 6liim (natiirmort [durmus hayat]) bir
anda kisaldi, soyutlandi ve rasyonellestirildi ve de ¢iiriiyen cesetler
birdenbire resimlerden ¢ikartild1. Ironiye bakin ki, yalnizca birkag on
yil iginde olim konusu tam da o6limii yeniden sunma/temsil etme
aninda Sliimiin gercekligini yadsimanin mazeretini sunmaya baslad:
(Leppert 2002: 86).

Ayrica kurukafalarin bu denli doniisiimiiniin nedenleri arasinda rekabet i¢inde
olan dénemin sanatgilar1 da gosterilebilir. Birgok Vanitas resimleri anonim piyasa i¢in
yapilmaktaydi. Dolayisiyla satilabilir ve dekoratif nitelikler tasiyan bir¢ok resim, bu
piyasanin iginde alicisin1 hem igreti etmeden, hem de 6liimiin temsilini yapabilecek
bir misyona erigsmislerdir (Leppert 2002: 96).

Uciincii ve son kategori ise bugday basaklari, defne celengi, mese
palamudu gibi dliimden sonra dirilis ve sonsuz yasam sembolleri olan Vanitaslardir
(Tuominen, 2014: 40).
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Resim 4. Hendrick Andriessen, “Vanitas”, 84,8 cm x 105,4 cm, Yaghboya, 1650.

https://artmuseum.mtholyoke.edu/object/vanitas-still-life

Birgok kiiltiirde 6nemli bir yeri olan defne agaci, Antik kiiltiirlerde yilin her
mevsiminde yesil kalmasi ve giinesi seven bir bitki olmasi nedeniyle Giines Tanris1
ile iligkilendirilmistir. Yine Apollon’dan kagan peri kizi Daphne’ye aciyan toprak
ananin onu defne agacina donistiirerek 6limsiizliige kavusturmasi gibi birgok mit
defne agacimi sonsuzlugun simgesi yapmistir. Roma geleneginde de basarimin
sembolii olarak onemli kisiler baginda defne celengiyle temsil edilmiglerdir. Bu
gelenek Bati kiiltiiriinde de devam etmistir.

Bugday basagi ise olarak Toprak Ana ile iligkilendirilerek, dogumun, yasamin
devaminin ve bereketin sembolii olmustur. En temel besinlerden biri olan bugday ayni
zamanda, ev, yuva, aile gibi kutsal sayilan toplumsal degerlerin de simgesidir.
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Vanitas Resimlerinde sik¢a kullanilan defne ¢elengi ve bugday basagi da
tarihsel anlamlartyla ortiiserek bir tiir gelenegi yansitircasina Oliimiin karsinda
yeniden dogumu ve sonsuzlugu simgelemektedir.

Hendrick Andriessen’in (Resim 4) Vanitas resminde yer alan bugday basagi,
6liimii temsil eden kurukafanin basinda tag olarak yer alir. Oliimden sonraki yasamin,
yeniden dirilisin habercisidir. Carmihtaki Isa ve basindaki dikenli ta¢ temsili gibi
olimle gelen oliimsiizliigiin ve yeniden dirilisin vaadinde bulunmaktadir. Bir tiir
kurtulus mijjdesidir. Kurukafanin 6niinde ve bir belgenin iizerinde yer alan defne
¢elengi de resimde yer alan faniligin sembollerine karsi bir umudu ve kurtulusu temsil
etmektedir. Isa’nin tiim insanlik igin cektigi ¢ilenin sonsuz kurtulusla ve basariyla
sonuglanacaginin gostergesidir.

Resmin biitiinline bakildiginda iiggen bir kompozisyon yer alir. Bu dénemde
sikca kullanilan {liggen kompozisyon, ontolojik bir piramidi de temsil ettigi
sOylenebilir. Varliklarin toplumsal etkilerinden dogan gii¢leri temsil eden bu Vanitas
nesneleri, kendi aralarinda dizilimleriyle de bir dil olusturmusa benzemektedir.

Resmin kurgusunda din-ikitdar-bilim tizerinden ii¢ temel diinyevi giice vurgu
yapilmaktadir. Din ve iktidar savaginin birlikte anilabilecegi donemin en 6nemli
olaylarindan biri Ingiltere i¢ savaslaridir. I. Charles donemi Ingiltere i¢ savaslarina bir
tiir gdnderme niteligi tastyan bu resimde Ingiliz Monarsisinin bagina gelen olaylarin
ve kralin sonuna iligkin imalarin yer aldigi diisiiniilmektedir (Mounth Holyoke
Collage Art Museum, 2018).

Sabun kopiikleri, 6liimiin ansizin gelebilecegini izleyicisine hatirlatirken,
resmin sol kosesinde yer alan pencereden yansiyan 1s181 igine hapsetmistir.
Kopiiklerin igindeki karanlik ve 1sik, oliim ve yagsam gibi kavramlarin sonsuzluk
alaninda temsilleri olmustur. Resmin sag tarafina yonelen agirligi, ugucu ve
hafifligine ragmen dengeleyebilmistir.

Resimde dikkat ¢eken bir diger unsur da resmin 6n planinda yer alan metal
samdandir. Metale yansiyan ressamin silueti ve kurukafa yansimanin gegici bir siireci
icermesiyle bagint1 kurularak, yasamin faniligini temsil amag¢l kullanilmistir. Birinci
kategori igerisine girebilecek degerli nesnelerden biri olan giimiis samdan, ressamin
tiim hiinerlerini sergilercesine, i¢ine hapsettigi yansimalarla birlikte, vanitas mesajini
¢oklu anlam yaratarak giiclendirmistir. Resimdeki birbirinden bagimsiz her bir
imgenin icerdigi anlam ve birbirleri ile iligkileri toplaminda manevi bir biitiinliige
ulagma hedefindedir.
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Sonug¢

“Memento Mori”, dliimle sonuglanacak yasamin ahlaki ve vicdani degerlerini
iceren miitevazi yasamin Ogretisi olarak hafizalara kazinan bir kavramdir. Dini
degerler ile de ortiigen bu kavram, sanat alaninda da bir gelenege doniigmiistiir.
Memento Mori’nin konu edinildigi Vanitas resimleri, 6liim ve 6liimli olma gergegini
simgesel bir anlatim diline doniistiirerek, bu gercegi her an hatirlatma misyonu edinse
de, olim imgelerini seyirlik nesneye doniistiirmekten kendini koruyamamistir. En
siklikla kurukafa imgesiyle dini resimlerin i¢ine yerlestirilen bu kavram, toplumun
algis1 ve yagsam bigimleri ile imgelerini ¢ogaltmustir.

Avrupa Sanatinin geneline yayilan Vanitas imgeleri 17. Yiizyil Hollanda
Sanatinda ise bir “tiir resmine” doniismistiir. Popiilerligi ise Protestanligin ve Kalvin
ahlakinin toplum tizerindeki etkisiyle de artmistir. Ancak burada atlanmamasi gereken
diger bir etki de yeni ortaya c¢ikan burjuva sinifinin beklentileridir. Zenginlik ve
zenginlikle gelen toplumsal ayricaliklar, sinifsal yapinin hiyerarsik gostergelerini de
belirlemistir. Sanat da bu baglamda iistiine diisen pay1 almistir. Dolayisiyla arz-talep
iliskisi sanatin ve alicisinin beklentileri dogrultusunda belirleyici olmustur.
Protestanlik sonucu dini resimlere gosterilen ilgi azalmistir fakat bu dini resimler
caglar boyunca toplum iizerinde dindar olmanin gostergeleri olarak soylu sinifa bir
ayricalik kazandirmistir. Vanitas resimlerinin igerdigi anlam dikkate alindiginda da
goriilen o dur ki, bu tiir resimlere sahip olmanin ilk goriilen yiizii, dindarliginin ve
Kalvin ahlakinin savunucusu olmanin bir ¢esit kanit1 gibi goriilmesidir.

Buradaki celiski ise, 6liimii hatirla mesajimnin sahip olunan zenginlik ile
anlatilmaya c¢alisilmasidir. Tim zenginliklerin, giiclin ve iktidarin gegiciligi,
resimlerde kullanilan degerli nesnelerle anlatilmigtir. Fakat bu zenginlige sahip
olmaktan toplumsal olarak sakinilmamustir.

Dikkati ¢eken diger bir nokta da dénemin diger tiir resimleri incelendiginde,
egemen ahlaki 6gretilerin sanat aracigiyla aktarimindaki temel meselenin, burjuva ve
soylu hayatinin yiiceltilmesi tizerine sekillenmis olmasidir. Alt tabakaya ait resimlerin
eglence hayatlar1 betimlenirken bile sefaletlerin ve asiriliklarin goriiniir olmasi aslinda
burjuva smifinin yiiceltilmesi amacini giitmektedir ve burjuvanin Protestan ahlakina
yakisir sekilde yasadigin karsilagtirmali gostergesidir. Vanitas resimleri de bu
gostergenin bir pargasidir.

Sanat ortamindaki rekabet ise bu ayricalikli smifin begenisi iizerine
sekillenmigstir. Sanat¢ilarin eserlerini pazarlayabilmesi ve alict bulabilmesi igin
resimlerini en ince detaya kadar resmetmelerini gerekli kilmis ve cazibesini artiracak
yeni imgelere ihtiya¢ duyulmustur. Donemin kosullar1 ve yagsam bigimleri goz dniine
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alindiginda, 6liimii hatirlatacak bu resimlerin sanat piyasasindaki ¢ekiciligi, isin
zanaatkarlig1 ve imgelerin ayricalikli kesimin varliksal temsillerini ortaya ¢ikartmasi
ile saglanmaya ¢aligilmistir.

Kisacast 17. Yiizyil Hollanda’sinda ruhanilikten uzaklasan diinyevilesen
toplumun 6liimle yiizlesme bigimleri ve algilari da bir tiir modanin yarattig etki gibi,
sanat ortamini ve piyasasini belirlemistir. Alegorik anlatim dilinin kullanilmasi ile de
Oliimiin en seyirlik sanat eserleri oraya ¢ikmuistir.
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