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oz

Bigim, sanati modernlestiren en biiylik ve en 6nemli unsur olarak 21.
Yiizyilda da hala etki giiclinii korumaktadir. Tarihin her doneminde, sanat ve sanat
yapitt sanat¢min bicim kaygisiyla elde ettigi gorsel ve diisiinsel bulgular {izerine insa
edilmistir. Bigim bu yoniiyle sanat igin var olan biricik amaci ifade eder ve sanatgmin
yoOnetimiyle sanata doniisiir. Bigimin sanatsal degeri yaraticilig diislinsel degeri ile
karsilik bulur ve ancak bu diizeyde sanat¢inin varligi bigime sanat, sanata bigim katar.
Bu baglamda bigimi sanat, sanat1 bigimle 6zdeslestiren ender isimlerden biri de Zekai
Ormancr’dr. Bu bildiride, erken yasta kaybettiZimiz degerli sanat¢imiz Zekai
Ormanct’nin, resimlerinde, son derece titiz bir yaklasimla bir araya getirdigi
geometrik olusumlarin bigim dili analiz edilmeye calisilmis ve sanat¢mm soyut resmi
kavrayiginda, analitik geometrinin sanat eserlerine yansiyan yonlerinin, sanatgi
tarafindan nasil ele alindigi, soyut disavurumculugun tarihi gelisim siiregleri i¢inde
degerlendirilerek, 6zellikle igerik ve bigim tartismalar1 bakimindan tiim ydnleriyle
aciklanmaya c¢aligilmistir.
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“A MASTER OF FORM” ZEKAi ORMANCI AT
ABOUT ANALYTIC GEOMETRY

ABSTRACT

Form has been maintaining its influence power also in 21st. Century as the
biggest and most important factor which modernizes art. All along the history the art
and the work of art had been built based on the findings of the artist which were
obtained by formal aspects. From this view point the form is only “thing” that exists
for art. The form is meeting with artist when it transforms into art. The existence of
the artist adds the art into the form, and adds the form into the art. In this regard, one
of the rare names who identifies the art with the form and the form with the art is
Zekai Ormanci. Within this paper, the language of form of the geometrical formations
which have been brought together in an extremely selective way in his paintings by
Zekai Ormanci, whom we lost at a young age, was tried to be analyzed. Regarding the
artist’s understanding for abstract painting the manner of approach of the artist
concerning the reflected ways of the analytical geometry into the art objects was
explained in all its parts.
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Giris:

Modern sanatin gelisim siirecinde “bi¢cim” kavramina verilen anlamlar
sanat¢ilarin bitmek tiikenmek bilmeyen caligsmalarina hemen her doénem farkli
ilhamlar vermistir. Tarihsel siirecte sanatin gercekle olan iligkilerinin degismesi veya
dogadan alinan izlenimlerin sanatin kendi degerlerine yansimasi, sanat yapitina
verilen anlamlar biiyiik oranda degistirmistir. Bu anlamda; “her sanat yapit1 bigimle
icerik arasindaki birlikle belirginlesir; ¢iinkii ne igerik somut bir sanatsal bi¢im
disinda, ne de bi¢im belli bir igerik olmadan var olabilir”(Ziss,¢ev. Sahan,2009:128).

Izlenimcilikle baslayan bigim ve igerik degisimi siire¢ olarak, resim sanatinin bir
renk ve 151k sanatina dontismesine imkan sagladi. “izlenimci sanat “resme yeni bir
obje kavrayisi, yeni bir doga anlayisi getiriyordu, yeni obje ve doga kavrayisina
dayanarak tuval ilizerinde yeni bir diinya resmediyor”(Tunal1,1989:73).

Izlenimciligin, sanatin gercek¢i olmak zorunda olmadig fikrine dayanarak sanat
diinyasinda kabul gormeye calismasi, sanat tarihinde benzeri pek de gériigmemis,
zorlu bir siiregten gecmesini saglamustir. izlenimciligin sanat diinyasinda kendisini,
zorlu bir siiregten gegtikten sonra kabul ettirmesi, tarihi siiregte ardindan gelecek
yeni 6nermelerin de bir bakima daha kolay bir zemine yayilmasina onciiliik etmistir.
Bu siiregte ortaya ¢ikan sanat akimlari; puantilizm, post empresyonizm, fovizm,
kiibizm, ekspresyonizm, soyut resim, fiitiirizm, konstriiktivizm, dadaizm,
stirrrealizm, Bauhaus ve tarih itibartyla 1940-45 donemlerinde soyut digavurum
akimudr.

1950’lere kadar ortalama seksen yillik bir zaman diliminde sanatin gergeklik ile
olan iliskileri neredeyse tamamen degiserek, sanat adina yiiriitillen faaliyetler
bilimse ve felsefi bir alana daha fazla yOnelmistir. Sanatta bigimci arayislarin
ardinda yatan asil erek insanin ruhundaki bilingle ilglidir. Dis diinya ile iliskilerinde
“insan bilinci mutlaklagtirmaktan ¢ok doniistirmekten yanadir. Herhangi bir
gergekligi kendi baglamindan kopararak icinde yasanan sistematigin kosullariyla
iligkili olan bir doniistiirime ugratir”(Kahraman, 2005:12).

“Ikinci Diinya Savasi yillarinda uluslararasi sanat ortaminda yasanan en carpici
degisim, sanatin merkezinin Paris’ten New York’a taginmasidir. Paris 1940’lardan
itibaren artik sanatin tek merkezi olmaktan g¢ikmustir. Bu merkez kaymasinin
arkasindan bir degil bir ¢ok etken vardir kuskusuz. S6z gelimi, 1930°’lu yillarda
basta Almanya ve Italya gibi Avrupa Ulkelerinde egemen olan totaliter rejimlerde
sanatsal yaraticilhigin kokiinii kazimaya yonelik girisimler bir ¢ok Avrupa’l
sanat¢inin ABD’ye g6¢ etmesine yol agmigtir”(Antmen,2008:143).
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Soyut Disavurumcu Akimin Temellenmesi:

“Sanatcilar 1960°lar boyunca ve 70’lerin baslarinda biitiin diinyada, sanatin
yapisina iligkin varsayimlari es zamanli olarak sorgulamaya baglamisti. Bu tiir
sorgulamalar dinamik, ¢ogu kez de ¢ekismeli bir sanat ortaminin olusmasina neden
olmus ve zaman igerisinde sanat uygulamasi ve kurami dogrultusunda, kabul edilen
ile edilmeyen arasindaki sinirlari agmustir. Bu siirecin uzun vadedeki etkilerini
anlayabilmek ic¢in sorgulamada izlenen c¢esitli yollari incelemek gerek ama,
baslangigta, kismen de olsa bu sorgulamanin resim-heykele, soyut disavurumculuk
akimmin hegamonyasina ve bicimcilik olarak bilinen modernist 6gretiye bir tepki
olarak ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. Resimleri, bigimei gorsel niteliklere dayandirarak
¢oziimlemeye yonelik bir sistem olan bi¢imcilik kavramu Amerika’li sanat
elestirmeni Clement Greenberg’in yazilariyla ortaya ¢ikmus, Ingiliz elestirmenler
Clive Bell ve Roger Fry’in diisiinceleriyle birleserek 1960’lar boyunca Amerika’ll
elestirmen Michael Fried’in yazilariyla etkisini siirdiirmiistiir. Greenberg’e gore,
Avangard’in tarihi, resimlerin asal niteligi olan diiz resimsel yiizeyin gelismis, ilerici
bir bi¢cimidir. Dolaysiyla Greenberg, gblgelemeyi, hacmi reddeden, tonlardan ¢ok
asal renkleri kullanan ve geometrik bi¢cimlerden yararlanan bir resim anlayigini
savunmustur.(1) Greenberg i¢in resim ve heykel, ekonomik toplumsal ya da siyasal
gerceklere gonderme yapmadan kendi bicimsel gliclerini
irdelemeliydi”’(Atakan,2008:20). Greenberg’in bu diigiinceleri sanatin Oziiniin
yaraticilik dolayisiyla da bilimsel baglamda sorgulamasini isaret etmektedir. Soyut
disavurumcu yaklasim, “Jackson Pollock, Willem de Kooning, Franz Kline gibi
sanatcilarin dahil edilebilecegi, fiziksel hareketin vurguladigi aksiyon resmi ve Mark
Rothko, Kenneth Noland, Clyfford Still, Ellsworth Kelly, Frank Stella, Morris
Louis, gibi ressamlarin temsil ettidi renk alani resmi, olarak iki ana kolda
ilerledi”(Lynton,1991:233-234). Amerika disinda ise soyut digsavurumcu sanat;
Fransa’da Informel art, tagizm ve Cobra grubu olarak ortaya ¢ikt1.“Greenberg’le
Fried’1n savundugu bigimcilik modern sanatin izlemesi gereken yola iligkin temel
varsayimi destekliyor, hatta gorsel yonelimli ¢aligmalarin ortaya ¢ikmasina neden
oluyordu. Fried, Jackson Pollock’in Barnet Neuman’in, Morris Louis’in Kenneth
Noland’1n, Frank Stella’nin ve Jules Olitsky’nin yapitlarini destekliyordu”(Atakan,
2008:21).

Soyut sanatin uygulanma bigimlerinden biri olan geometrik yaklasimin temeli
konstriiktivizm, De-Stijl gibi Avrupa sanatina 0zgii akimlara dayanir fakat,
geometrik olup olmamasi hi¢ fark etmeksizin soyut disavurumcu sanatin asil igerigi,
kendisinden ¢ok daha 6nce etkinlik gdstermis olan bu geometrik yaklasimlardan
amagc olarak ¢ok daha farklidir. Soyut disavurumcu yaklasimin ortaya ¢ikisinda, her
ne kadar, sanatta yeni Ozgirliikklerin “yeni bir modernizm” havasinda araniyor
olmas1 yaygin bir etki olustursa da, nedensel bakimdan; Birinci ve Ikinci Diinya
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savaslarinin yaratmus oldugu sosyo-kiiltiirel sonuglarin tepkisel anlamda soyut
disavurumcu sanatin “salt bir sanat anlayisi1” bi¢iminde kavranmasina yol agmasi”,
disavurumculugun® Amerikan sanat1” olarak kavramlastirilmasiyla ilgili kiiltiirel
politikalarin temelinin atilmasini saglar. Bu ¢ercevede savas politikalarinin yildirip
g6¢ etmeye zorladigr bir cok Avrupa’ll sanatginin Amerika’ya ulagmasi, Amerikan
kiiltiir politikalarinin eline ge¢cmis olan insan kaynaklarinin, gelecegi temellendirmek
icin kullanilmasini ifade eder. Bu potansiyelin bir firsat olarak degerlendirilmesi,
tabi ki sadece Kkiiltiirel bir bakis agisinin eseri degil, aslinda sosyo-politik bir
misyonun gelecek planlarinin eseridir.

Soyut digavurumcu sanat anlayiginin kendi igerisinde, geometrik ve geometrik
olmayan ifadeler bi¢iminde ayrilmasi veya sanatcilarin bu yonde kisisel tercihler
yaparak soyut eserler vermesi; bigimsel anlatima farkli anlamlar yiiklenmesine de
yeni olanaklar saglar. Modernizmin gelisim evresinde, sanatta yeni arayislarin
biricik temsilcisi olan “bigim” olgusu, bir anlatim araci olarak ifade edilebilecek
goriintiisel ozelliklerin hemen hemen tiimiinii yansitmustir. Kesfedildigi oranda
bigimin temsil giicli, onu kavramsal olarak anlamlandirmaya galisan sanat¢inin
yaratici giicii haline doniisiir ve resmin dili, bi¢imin dili olarak kavramsallagir.
Geometrik yaklagim ve bi¢im arasinda varolan bu potansiyel, aslinda matematiksel
temellere de dayanir. Yani bigimsel yaklasimlar, disavurumda hangi gorsel dilin
araciyla anlatilirsa anlatilsin, matematiksel alt yapi mutlak suretle oransal
geometrinin varligmma temelden bagimlidir. Matematik ve geometri kavramlari,
elbette, disavurumun soyutlagsmasini, saglayan ana temellerin mutlakligin1 ifade
eder. Geometrinin bi¢im diinyasinda matematiksel mantigi temsil etmesi, sanatsal
baglamda aranan yaratict bigimde, geometrinin matematiksel bir kavram temelinde
soyutlastigini gdsterir. Soyutun igerik ve bicimi arasinda olusan bilgi gereksinimi
burada zihinsel olarak kendiliginden olusur.

Soyut Resimde Zekai Ormanci:

2008 yilmin Nisan aymda kaybedilen Prof. Dr. Zekai Ormanci soyut resim
alaninda {ilkemizde yetisen en 6nemli isimlerden biridir. Sanat¢1 1949’da Aydin'da
dogdu.1973 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii
bitirdi. Mezuniyetinin ardindan Almanya, Avusturya ve Fransa’da cesitli
arastirmalar yapti. 1986 da Dogent, 1995°te de profesor oldu.

Zekayi Ormanci’nin resimleri soyut kategoride bigimsel bakimdan analitik bir
olusum igerisinde degerlendirilir. Yukarida resim sanatinda soyutlagsmanin hangi
bigimlerde tezahiir ettigi tarihi siire¢ igerisinde genel hatlariyla belirtildi. Bu noktada
soyutlagma olgusunun, igerigi yansitma kapasitesi, bicimsel anlayisin nasil
uygulandigiyla dogrudan ilgilidir. Soyut arayislar igerisinde bigimin en derin veya

1621 www. ulakbilge.com



Ozderin, S. (2017). Analitik Geometri Konusunda Bir Bigim Ustast Zekai Ormanci, ulakbilge, 5 (16), 5.1617-1630.

en karmasik bir anlayisla yansitildigi resimsel uygulama, tabi ki aksiyon resmi
olarak adlandirilan yaklagimdir. Buna karsilik renk alami olarak adlandirilan ve
geometrinin basit versiyonlarinin digina ¢ikamayan bi¢imsel yaklagimlar, soyutun
kavramsal yoniinde pek de yaratici olamamig, veya soyut sanatin yaratici yonlerini
¢ok da sorgulayamamustir. Soyut resmin renk alani1 ya da aksiyon resmi tiirlerinde,
hangi yaklasimin igerik ve bigim olarak daha basarili oldugu farkli bir tartigmanin
konusu olmakla birlikte, yukarida belirtilen igerik ve bigim arasindaki iliskiler, yon
belirleme agisindan bu tartigma igerisinde, ister istemez bir tercih sorunu olarak yer
alir. Bu fark aslinda soyut resimde simdiye kadar pek de sorgulanmayan bir yone de
sahiptir ve soyutun derinlik teorisini hangi yaklasim veya yaklagimlarin asil olarak
belirliyor oldugu bu anlamda daha genis bir boyutta ele alinmalidir.

Yukarida, soyut resmin asil igeriginde hangi yaklasimin daha basarili oldugu
konusu, Zekai Ormanci’nin resimlerinin yoniinii de biitiiniiyle etkiler. Sanat¢inin
resimleri bu ayrimda genel 6zellikleriyle aslina bakilirsa her iki yaklagim igerisinde
de yer almaz, fakat bazi temel ilkeler aksiyonel yaklasimdaki prensiplerle ortak
ozellikler tasir. Aksiyonel yaklasimda pentiirel iliskiler daha igli disli ve iki boyutlu
olarak kullanilarak, “yapisal bir temel ilkeyle” hareket ederken, Ormanci’nin
resimlerinde bu iligkiler tamamuyla tasarisal geometrinin disiplinel formlar
arasindaki iligkilerle hareket eder. Bunlar prensip olarak ayni mantiga dayanan
ozelliklerdir. Zekayi Ormanci’nin bi¢im dili, aslinda pargalarin biitiiniine dayanan
bir form dilidir. Burada bi¢im ve form arasinda sadece boyut farki fardir. Bigim
formun iki boyutlu olan halidir, form ise bi¢imin t¢iincii boyut kazanmus halidir.
Form ve bi¢im arasinda olup biten iliskiler ayn1 prensiple hareket eder, yani her ikisi
de yapisal kavrayisin temel yansimasidir.

Aksiyonel ve Renk Alami Yaklasimlar1 Arasinda Zekayi Ormanci’nin
Soyutu

Kavrayis Bicimi:

Zekai Ormanci’nin resimlerindeki bi¢im anlayiginin analitik bir yaklagim
temeline dayandigi yukarida belirtilmisti. Bi¢imsel olusumda analitik yaklagim,
prensip olarak; bigimi yapisal bir anlayisla ele almak anlamina gelmektedir. Bigimi
analiz etme kavrami; 6ziinde matematiksel bir yaklagimla hareket etme tavri olarak,
bir seyi “disiinme” edimi ile baslar. “Analiz”, diisiinme ve diisiince arasinda
yapilanan seydir. Analitik yaklagim aslinda matematiksel bir temelde oldugu kadar
yontem olarak “felsefi” bir temelde de yer alir. Bir diisiincenin sistematik olarak
uygulanmasi analitik yaklagimin ana 6zelligidir.

Analitik felsefe “XX. yiizyilin baglarinda Frege, Moore, Russell gibi filozoflarin
caligmalariyla sekillenmeye baglayan ve Wittgenstein, Grice, Strawson, Austin,
Searle gibi filozoflarin gelistirerek giintimiize aktardiklart felsefe gelenegidir.
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Analitik felsefe, iginde ¢esitli egilimleri barindiran bir akimdir. Ayirict 6zelligi,
felsefe etkinligini bir dil ¢dziimlemesi etkinligi olarak yeniden tanimlamayi
denemesi ve felsefedeki geleneksel sorunlarin dilsel analiz yontemiyle
¢oziimlenebilecegi iddiasidir”’(Altinérs,2000:18). Bu yoniiyle analitik felsefe, daha
onc de belirtildigi gibi; soyutun kavramsal igerigiyle hemen hemen ayni amaca
ulagsmay1 hedefler ve bu baglamda; sanatin kavramsal soyutluguyla iligkilendirilme
amaci bakimindan, ilgi alanlar1 ve yontemlerin gesitliligi diisliniildiigiinde; analitik
felsefenin belirtilen o6zellikleri, pek hala sanatin da bu konuda ele alinip
incelenebilecegini agikca gostermektedir. Bu noktada analitik felsefenin kapsamina,
dili yapt, yapit1 da dil araciligiyla sorgulayan ¢agdas sanat iiretimleri de girmektedir
ki, analitik felsefenin, diisiincenin iiretildigi her alana ait sorunu kendi alaninin bir
parcast olarak inceleyen bir bakis agisina sahip oldugu sdylenmektedir. Nasil ki
felsefi sorunlar gatisi altinda, felsefi igerikten hareket edilerek analitik diisiince, dile
dayali mantiksal ideler araciligiyla isletilip ¢oziimlenebiliyorsa, ayni bicimde
kavramsal soyutluk ve dil gibi, ¢agdas sanata dair tiretimsel sorunlar da analitik
felsefe catisi altinda mantiksal, dilbilimsel, gostergebilimsel ve psikolojik yontemler
bakimindan ¢dziimsel olarak ele almabilir’(Ozderin, 2011:188).

Soyut sanatin dolayisiyla soyut resmin teori alanindaki derinligi, analitikligin
derinligiyle esdegerdir. Analitiklik soyut sanatin teorisindeki derinligi gdsteren ¢ok
daha genis hacimli, saltik bir alan olsa da, burada Ormanci’nin eserlerinin goriintii
yapistyla olan iliskisi daha ¢ok ele alinacaktir.

Sanat¢inin eserlerinde soyutun bicimlenme yapisi; parcalardan elde edilmis ¢ok
sayida amorf formlardan olusmus yap1 elemanlarinin, resmin odak olarak segilen bir
bolgesinde striiktiirel olarak sistematik bir biitiinliik arz edebilecek bazi olusumlarla
serimlenmesine dayanmaktadir. Resimlerde yer yer iki boyutlu bigimler kullanilsa
da, bu irili ufakli iki boyutlu bigimlerin bazilarinin ii¢ boyutlu formlari, resmin temel
olusumu icerisinde mekansal etkiler yaratarak, merkezden biitiine ulasan bir
yapilanma kavrayisi meydana getirir. Bu yontem aslinda analitikligin uygulama
bicimlerinden biri olan tiimevarim ydnteminin sistem bi¢imidir ki, sanat¢inin soyutu
bir “goriingii bicimi” olarak kavratmaya ¢aligmasi bu sitemin yapisal pargalariyla,
biitiinliigii arasinda; soyutun kavram diinyasini gostermektedir. “Analiz; sayisal
elemanlar ve orantilanmaya calisilan hiyerarsik geometriler arasinda olusan
“siral”bir sistemdir. Yani burada tiimevarimda ardisik kurallarin gegerli oldugu
rasyonel iliskiler s6z konusudur”(Ozderin,2007:55).

Tiimevarim yonteminde analizin rasyonel iligkiler yoluyla gerceklesmesi,
soyutun kavramsal yoniinii hiyerarsik olarak yonetir. Bu hiyerarsinin bi¢im diline
yansimasini, Ormancinin resimlerinde; bigimlerin, merkezi olusumda yer alirken
kendi obekleri igerisinde yapilandiktan sonra, kendi 6beklerinin disindaki bigimlere
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baglanmalar yoluyla yapisal iligkiler kurduklarn goriilecektir. Bu bagintilar, goriintii
bigimlerinin soyutlagmasiyla, kavramlara dogru agilan anlamlari meydana getirir.
Boylece bigim yoluyla olusan anlamlar kavramlara, veya bi¢im yoluyla olusan
kavramlar anlamlara doniigiir. Analitik yontemin tliimevaran bir sistemle
uygulanmasinda sanat¢inin resimlerinde yiizey, genellikle bir kag bigimsel merkezin
hiyerarsik olarak diizenlendigi bir biitiinden olusur. Bunlar aslinda bi¢imin olustugu
yiizeyin i¢ ve dis dinamik noktalar1 kapsaminda yapilanmaktadir.

Asagidaki eserde, buraya kadar ifade edilen kavramlarin bigimsel karsiliklart
rahatlikla okunabilir.

Resim-1, Zekai, Ormanci, Soyut, 490cmx383cm, Artdepo Sanat Galerisi, istanbul.

Resim-1’de goriildiigi gibi analitik yaklasimda; kullanilan irili ufakl, kendi
icinde ve kendi disinda kompozitif bagntilar meydana getirerek tiimevarim
sistemini olusturmakta, i¢c ve dis dinamik yapilar sistem igerisinde, bicim
merkezlerini hiyerarsik bir biitiinlik kapsaminda tamamlamaktadir. Bu anlamda
resimde, 3 tane merkezi kompozisyon, 3 ayri konumda yerlestirilerek hiyerarsik ve
asimetrik bir iligki igerisinde tamamlanmstir. Renkli alanin goriildiigii sag orta
kisimda, ana striiktiir birinci merkez olmak {izere; yanibasinda bulunan mavi-siyah
renkli kiiglik daire merkezli bagka bir bigim grubu ile, “iliskisel bir konumda”
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baglanarak, soldaki daha az yogunluklu ii¢iincii merkezi bigimlenmeyle kurdugu
dinamik iliskiyle, resim biitiinliige ulasmaktadir. Sanat¢1 iki veya ii¢ boyutlu olan
bigimlerle birlikte kullandigi kontrast renklerle bi¢imlerin yapisint mekéansal hale
getirmektedir. Resmin tamamina bakildiginda; perspektif mekanlarda var olan nesne
tabanl yerleskelerin soyut goriingiiler halinde ortaya ¢ikmas1 gibi bir biitiinsel algt
meydana gelebilmekte, veya i¢ ve dis dinamik yapilardaki tasarisal diizenlemelerle
gestalt algilamalarinda bosluk ve doluluk arasinda géz tamamlamalariyla, kavram
karsilamalar1 olusabilmektedir. Sanat¢i renklerin kullanimina da oldukga dikkat
ederek sinirh sayida renk kullanmaktadir. Resim-1’de merkezi bicimlenme, koyu
bir fon alan tizerinde sinirli sayida secilmis renklerle ¢oziilmektedir. Renk gegisleri
ton gecisleriyle bicimlendirilmektedir. Renk ve bicim iliskileriyle elde edilen salt
resim yaratici diisiincelerin somut bir yansima olarak kendi gergekligini kazanir. Bu
anlamda “su bir gergek ki, resim kendi olanaklar1 i¢inde, sanati, diigiincenin bir
soyutlamasi ve sonunda biitiiniiyle sanatsal bir kompozisyon haline doniistiirecegi
yolun hemen basinda bulunmaktadir” (Kandinsky, ¢ev. Ekinci, 2001:82).

,Resim-2, Zekai Ormanci, Soyut, 490cmx383cm, Artdepo Sanat Galerisi, istanbul

Sanatginin soyutu ifade etme bigimi merkezi yapilanma ilkesiyle hareket
ederken, bu ilke her bir bi¢im olusum anlayisiyla farkli sonuglar vermektedir. Ciinkii
bi¢imin bodyle bir anlayisla ele alinmasi onbinlerce olasiligi kapsayan bir kavramsal
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biitiinlikktedir ki, soyut sanatin kavranigindaki derinlik, kendi 6ziindeki bu asal
olgusalliktan kaynaklanir.

Bicim ve form iligkileri sinirsiz sayilarda olabilir. Bu baglamda sanat¢inin kimi
resimleri, nesnel goriintiilerin dis bigimlerinden olusan hacimleri, soyut bicimlerle i¢
dinamik bagmtilarla iliskilendirerek ¢6zdiigii goriilmektedir. Burada ifade edilen
nesnel goriintii; hareket formu alan ve yan yana duran iki veya ii¢ figlirden olusan
bir komposizyon olabilir ki, Resim-2’de gizlenmis bir yerleskede aslinda boyle bir
yap1 varmig gibi goriiniiyor. Bu yaklasim soyutun bi¢im dilinde tercih edilebilecek
tek yaklasim olmamakla birlikte, soyut sanatin bi¢im dili igerisinde analitik
bakimdan su kosullari tagiyarak yer alabilir:

Dis bigimlerin kapladigi hacim ve bu hacmin bagli oldugu temel pargalar, nesnel
bir goriintlinlin i¢ ve dis dinamik yapilarinda, bi¢imin soyut formlarini meydana
getirerek veya soyutun bi¢im dilini kullanarak resmin merkezi yapisini hiyerarsik
gecislerle tamamlar, ki bu her zaman bir insan veya doga goriintiisii olmayabilir. Bu
anlamda bi¢imsel olusum adina tiim nesne tabanli gériiniimler kullanilabilir. Bu
yontem bicimlendirmede kullanilan bir yaklasim bi¢imi olabilir ki, bu noktada; bazi
bi¢imsel avantajlar, tiimdengelimin 6ziinde bulunan bigimsel formlarla
kendiliginden olusarak genel bigimlendirmeye katki saglar. Bu yontem aslinda
bicim-bilimsel dilde veya bicim olgusunun matematiksel olarak kavranmasinda
analiz yonteminin oransal olarak ele alinmasiyla ilgili bir tercihin bi¢im dilidir. Bu
ve benzeri yontemler tercih edildiginde Heidegger’in deyimiyle sanat eserinin
kaynagi bakimindan “nesnesel alt yapi, esere en yakin gercek olarak kendini
gosterir. Bu nesnesel olani yakalamak igin, eski nesne kavramlar yetersizdir, ¢iinkii
bunun kendisi nesnesel olanin igini bosaltir”(Heidegger,cev. Tepebasil1,2007:28).
Heidegger’in deyimiyle; burada i¢i bosalan sey, nesne tabanli gériingiliniin dis bgim
olarak kalan halidir ki, elde edilen degisim nesnenin i¢ dinamiklerinden arindiktan
sonraki yeni halidir. Tekrar ifade etmek gerekirse; bu tiimdengelen bigimsel
avantajlan i¢ ilgkilerinden styirarak kullanmak, bi¢imi soyutlastirmada onemli bir
temel kalip olarak ise yaramaktadir. Bu yontemi, kavramsal olarak adlandirmak
gerekirse; “timdengelen kalipsal iliskileri bigimsel olarak yonlendirme” ismi
kullanilabilir.

Resim-2’nin geneline bakildiginda; nesnel bir gériiniim veya perspektivel bir
yap1 biinyesinde, i¢c ve dis parcalardan olusan bir biitiiniin soyut yapilanmasi
tiirtinde bir tercih hissedilebilmektedir. Burada asil sorun; i¢ ve dis dinamik yapilarin
soyutun bi¢im diliyle tamamlanmasi esasina dayanmaktadir. Yukarida ifade edildigi
gibi; burada 6nemli olan; bigimlenmenin soyut bir yapida ¢6ziilmesi gerektigidir.
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Resim-2 de, parca ve biitiin iliskilerinin i¢ ve dis dinamik yapilarla kurdugu tam
altt ayrt merkez gevreli bigimlendirmenin “hiyerarsik bileskesi”, resmin tamaminda
var olan kavramsal anlamlart soyutlastirmaktadir. Resmin, igerik ve bigim
iligkilerinin meydana getirdigi iletisim dili soyutun kavram dili olarak anlam
kazanmaktadir.

Zekayi Ormanct’nin resimlerinin dili, kavramsal boyutta diislincenin dii olarak
soyut bir yapida iireyen anlamlar bi¢ciminde okunabilir. Bu okuma dilinde hig¢ bir
anlam, somut bir ifade ile iliski kurmaz. Soyutun iletisim dili kavramsalin anlam
iiretimindeki okuma dili olarak teorilesir ve bu da tamamen matematik olgularin
anlasilmas1 gibi zihinsel bir yeti gerektirir. Yani soyutun anlam dili, zihinselin
kavram dilidir.

Sonug:

Ulkemiz sanat ortaminda soyut resmin énde gelen isimlerinden biri olan Zekai
Ormanci’nin eserlerinin analiz edilmeye ¢alisildigr bu bildiride; sanat¢inin bigimsel
anlayisiin soyut baglamda analitik bir sistem i¢inde yapilanarak olusmasi {izerinde
durulmustur. Analitik yontem tiimevarim sisteminin, alan kavranmu igerisinde i¢ ve
dis dinamik yapilari merkezi olarak bi¢imlendirerek, bu ydntemle resmin genel
bigim yapisint belirlemektedir. Ormanci resimlerini bigimlendirirken, ¢oginlukla,
aciklamasi yukarida verilen “tiimdengelen kalipsal iligkileri bigimsel olarak
yonlendirme” yontemini kullanmakta, bu temelden hareket ederek i¢ ve dig dinamik
iligkileri soyutun bigim diline ¢evirmektedir.

Sanat¢t soyutun bigim dilini tiimdengelen kalipsal iliskiler zemininde
yonlendirirken, bigimleri kimi zaman iki boyutta kimi zaman da {igiincii boyutta
zihinsel kavramlarla resmeder ve bu bigimlerin tagidiklart renkleri de sinirli bir
anlayigla belirler. Kompozisyonlarinda en az bir ka¢ tane gruplanmus merkezi
yapilsal alanlar meydana getirerek, bigimleri karsilikli iliskiler igerisinde tamamlar.
Bigimsel ilgkiler bir problemin ¢iiziim iligkileri olarak ele alinir ve atilacak adimlar,
bu iliskilerin ¢6ziim durumuna gore belirlenir. Renk gecisleri genelde ton
gecisleriyle birlikte ¢oziilerek, bigimlerin ¢evresel iligkileriyle uyum i¢inde olmalari
saglanir. Bigim ve renk arasindaki gegisler bigcimin asal yapisini destekleyecek
anlamda sadece ton degerleriyle ifade edilir.

Sanat ¢evrelerinde soyut resim konusunda var olan en 6nemli sorun, “soyutu bir
bigim kavramu, bir bili¢ felsefesi” igerisinde tiretebilme, anlama ve anlamlandirma
yetisinin hi¢ bir yonde bulunmamasiyla ilgilidir. Bu baglamda soyut, o, bigim
kavraminin yonettigi o “biling felsefesiyle”, ne yazik ki iiretilemiyor, anlagilamiyor
ve anlamlandirilamyor.
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Soyut resim zorunlu olarak, kendi var olusundaki “mutlakliktan” dolayr 6ziinde,
“zihin yoluyla tretilen” bigimlerin kavramsal yontemlerle algilanmasi esasina
dayanmaktadir ki, bu da, bilgi ve ilgi eksikliginden dolayi, kendi zemininde
carpitilmaya, malesef vyanlis yaklagimlarla, yanlis big¢imlerde yorumlanarak
actklanmaya son derece agik bir konumdadir. Soyut resmi bu noktada anlamak,
gergekten idrak edebilmek, beklenilenin aksine hi¢ de kolay bir olgu degildir fakat,

tilkemizdeki sanat ¢gevrelerinde, “soyut resmi hi¢ zorlanmadan anlayayim...”, “nasil
istersem Oyle yorumlayayim...”, “somut bir seye benzemiyorsa her sey soyuttur...”,
“soyut resmi mi, o da ne, ne anlatiyor...”, “hi¢ bir sey anlamiyorum, bu nasil bir

sanat, nasil anlasilir, nasil kavranir...” gibi sorular “onlarca yildir” hi¢ bir zaman
¢Oziimii bulunmayan sorunlar halinde Oniimiizde bir enkaz gibi durmaktadir.
Toplum olarak egitimin, zihinsel emegin s6z konusu oldugu tiim alanlarda hi¢ bir
zaman zor olani tercih etmiyoruz, zor alanlardan adeta kagiyoruz ve bu tiir
ugraglardan aslinda hi¢ mi hi¢ hoslanmmyoruz. Her sey kolay olsun, ¢ok kolay
anlasilsin, bizi {iziip yipratmasin, basimiza is ¢ikarip zamanimizi almasin istiyoruz.
Toplum olarak, kullandigimiz teknolojik imkanlarla boyle bir yasam bi¢imine fena
halde alisiyoruz, benimsiyoruz. Boyle de olunca, sanat alaninda, “ayn1 zamanda
felsefe treten “bir filozof” olmayr da gerektiren soyut resim konusu”, zaten
kendiliginden, “nasil istersen 6yle yorumla..., amacindan istedigin gibi saptir, “ne
sOylersem gegerlidir...”, “ben boyle goriiyorum, bu benim fikrim, bu boyle de
olur...” gibi, yaklasimlar kagimilmaz olarak soyut resimle ilgli tiim bilimsel
Ozellikleri temel alt yapiy1 tek kelime ile katlediyor. Su anki haliyle soyut resmin
toplumla olan diyalogu, toplumda algilanis bi¢imi ne yazik ki aynen bu konumdadir.

Soyut resmi anlamak, iiretmek veya ¢oziimii konusunda bilimsel-sanatsal bir
bakis agis1 gelistirmek, boyle bir sorunlar yumag: igerisinde giiclii bir ruhla
miicadele etmeyi gerektiriyor. Soyut resimle ugrasmak, insanin sanatla olan
ilskisinde ¢ok 6zel bir neden gerektiriyor. Bu anlamda soyut resimle ugrasacak bir
sanat¢inin, oncelikle bilgi iiretmeye, diisiinmeye, daha once hi¢ bir yoniiyle var
olmayan “sey’lerin varliklarinin nasil miimkiin olabilecegine felsefi anlamda ¢ok
derin bir merak duymasi gerekmektedir ki, soyut resimle ilgilenmek bdyle bir
nedensel bagi adeta zorunlu kiliyor. Yoksa, ¢ok biiylik bir 6zveri gerektiren bir
konuda, hi¢ bir birey, hi¢ bir sanat¢i ¢ok 6zel bir merak duygusu olmaksizin
bdylesine biiyliik bir miicadele igerisine girmez. Burada su ayrimn da yapmak
gerekirse; Ornegin, figlir resmi yapan bir sanat¢1 igin, neden figiir resmi yapiyor
oldugu konusunda, boylesine “cok 6zel bir nedensel zorunluluk™ gerekli olmayabilir.

Bu bildiride ifade edilen tiim gorisler dogrultusunda, Zekai Ormanci’nin
resimlerinin se¢imi tesadiifen olmamustir. Sanat¢1 Tiirk sanat ortamu igerisinde, soyut
resmi Oziimsemis, bu konuda gereken emegi, liretmis oldugu eserlerle basarili
sonuglar alarak vermistir. Zekai Ormanic’nin resimleri yeterlilik olarak soyut
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sanatin Ongordiigii sanatsal ve bilimsel ¢ergevenin igerisindedir. Fakat, Zekai
Ormanci, bir akademisyen olarak da tiim bunlar basarabilirken, bu konuda soyut
resim yaptigini iddia eden bir ¢ok akademik {invana sahip, burada sanatg1 sdzciiglinii
tiziilerek kullanamayaca@im, kisiler de soyut resim konusunda yukarida ifade edilen
sorunlarin adeta temsilcisi olarak mevcudiyetlerini devam ettirmektedirler. Bu
sorunsal gergekler sadece eser iretimleri konusunda ortaya ¢ikmuyor, ozellikle
akademik alanda bilimsel sanatsal olarak yapildigi soylenen bir ¢ok c¢aligma,
bilimsel ve sanatsal olarak soyut resim adina ne yazik ki, bir sdylemde
bulunamiyor, bulunmuyor. Bu gerceklerin dile getirilmesi, soyut sanat adina atilmasi
gereken ilk adimu temsil ediyor. Bu konuda iilke genelinde bir 6z-elestirinin zaman
kaybedilmeden yapilmasi gerekiyor ki, burada amag; bilingli veya bilingsiz, soyut
sanat adina yapilan yanlis girisimleri tespit ederek bilimsel ve sanatsal anlamda
dogru yolu gostermektir.

Degerli sanatgimiz Prof. Dr. Zekai Ormanci’nin anisina:

Soyut resme yirmi yilim verdigim siire¢ igerisinde, “literatiirde olmayan
sekliyle”, soyut sanatin ontolojik yapisin1i “KURESEL EKSEN SISTEMINDE
COZUMSEL HIYERARSIK YAPI ORGANIZMASI” adiyla “bilimsel bir teori”
haline doniistiirmiis bir sanatg1-akademisyen olarak bilgi, yorum ve elestirilerimi
saygiyla paylastyorum.
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