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CAGDAS FOTOGRAF SANATINDA GERGCEKLIGIN
YENIDEN iNSASI: KURGUSAL FOTOGRAF

Tuna UYSAL!
Oz

Avangard sanat, kavramsal sanat, soyut sanat vb. savas sonrasi modernist
toplumu elestiren sanat akimlarinin da etkisi ile, her disiplinde oldugu gibi fotograf
sanatt da yeni bir anlatim dilinin arayisima girer. Bu yolda, &6zellikle postmodern
donemlerde fotograf sanati, gercekligi aktarmak yerine onun yeniden insasi pesinden
kosar. Bunun i¢in ilk dénemlerde yaptigi gibi, farkli disiplinlerden referanslar arar.
Resim, edebiyat, tiyatro ya da mitolojiden oldugu kadar, sinema, basin, televizyon
gibi, kitle iletisimine yonelik alanlardan referanslart da anlatisinin igerisine katar.
Fotograf sanatinin gercekligi yeniden inga etmesindeki amag, sadece sanat alaninda
kazandig prestijli yeri korumak amagch degildir. Ilk arayis1, kendi bigimsel 6zellikleri
itibariyle izleyeninin kayitsiz olarak kabul ettigi “gerceklik” olgusu iizerinden, ele
almig oldugu konuyu irdelemektir. Onemli diger bir arayis ise, referans olarak aldig
diger kitle iletisim araglarinin yaratmis oldugu yeni dillerin kodlamalar: iizerinden
farkli sorgulamalar baglatabilmektir.

Anahtar Kelimeler: Modernizm, postmodernizm, ¢agdas fotograf sanati,
kurgusal fotograf, anlati, gerg¢eklik

1Yrd. Dog. Dr., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Fotograf Boliimii, Fotograf Anasanat Dali,
tuna.uysal(at)msgsu.edu.tr
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RECONSTRUCTION OF THE REALITY IN THE
CONTEMPORARY ART PHOTOGRAPHY: STAGED
PHOTOGRAPHY

ABSTRACT

With the affects of post-war art movements like avant-garde, conceptual,
abstract etc. art of photography pursued a research after the new communication
skills, likewise the other disciplines. In this research period, especially in the
postmodern era, art of photography pursued a strategy like not to tell the truth but
reconstruct it. As it has done in its early times, the art of photography started to search
its references from other disciplines. In the postmodern era, the art of photography
took its references from painting, literature, theatre or mythology -as it done before-
as well as mass media culture like cinema, press, television. Art of photography do
not aim to preserve its prestigious place in the scene of art by reconstructing the truth.
It’s first aim to study its theme by the means of “reality” which is always accepted
without prejudice by its viewer. The other important aim is, to start a new kind of
questioning which becomes possible by the skills of other contemporary
communication languages.

Key Words: Modernism, postmodernism, contemporary art photography,
staged photography, narrative, reality
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Giris
Kurgu'nun Tanim

Kurgu; kendiliginden ya da dogal yollar ile olmayan, insan eliyle belirli bir
plan ¢ergevesinde olusturacak bigimde diizenlenmis olan anlamli biitiindiir. Kurgusal
da kurgu yolu ile olusturulmug anlamina gelmektedir.

Kurgusal fotograf, enstantane fotograftan farkli olarak tasarim asamasi igeren
bir tiiriin genel adidir. Bu tiir, eserin On tasarim asamasindan igerigine, yapim
asamasindan sunum bi¢imine kadar, fotografin her detayina fotografcinin karar
vermesiyle bi¢imlenir. Tasarim asamasinda fotograf¢t hikayesini belirler, sahnesinin
eskizini yapar, mekan veya dekora karar verir, varsa oyuncu sec¢imini, dolayistyla
makyaj ve kostiim sec¢imini yapar, aydinlatmaya ve ¢ekim formatina karar verir,
daha sonra olusturulan plan ¢ergevesinde liretim asamasina gecer. Ve tiim bunlari
eserinin sergileme ve sunum sartlarin diisiinerek yapar.

Kurgusal fotografin kokleri neredeyse fotografin kesfine kadar dayanir. Bu
saptama fotografin tim uygulama alanlar1 i¢in sOylenmektedir. Portre, manzara,
belgesel vb. tiim tiirler, resimde oldugu kadar fotograf teknolojisi ile beraber de ele
alinmaya baglanmigtir. Ancak “Kurgu Fotografin” bu asamadaki fonksiyonu diger
tiirlere gore biraz daha farkli olmustur. Bu tiir, fotografin bir sanatsal {iretim araci
olarak kabul gérmesinin Oniinii acan ivmeyi yaratmasi bakimindan fotograf tarihi
icin olduk¢a 6nemli bir yer tutar.

Burada karsimiza bir soru cikar: Fotograf erken donemlerde neden bir
sanatsal iiretim aract olarak kabul gérmemistir? Fotografin sanatsal {iretim aract
olarak kabul gormemesinin baglica sebeplerinden biri oncelikle bu kayit
teknolojisine sanatsal amaci olmadan tamamen endiistriyel meselelerden dolay1
benimseyen bir kesimin gosterdigi yogun ilgidir. Cografi ve bilimsel kesiflerin,
sehirlesmenin ve toplumsal olaylarin, mimari 6gelerin, sdmiirgelerin ve satin alinan
topraklarin, siyasi ve askeri hareketlerin hizli bigimde resmedilmesi, idari
sistemlerin, endiistrinin, bilim ve teknigin ilerlemesine yaptigi katkilar, fotograf
teknolojisinin her ne kadar hizli ilerlemesini saglamigsa da onun sanat alanindan
uzaklagmasina yol agmistir. Hatta bu donemde fotografi islerinde kullanmaya
caligan sanatgilar kolaycilikla suglanmis, agsagilanmislardir. Hatta donemin 6nemli
sairlerinden ve ayn1 zamanda sanat elestirmenlerinden Charles Baudelaire, fotograf
makinasin1 daktiloya veya matbaaya benzetmis sadece Tretilen eserlerin
kopyalanmas! veya ¢ogaltilmasina yarayan bir aygit olarak kalmasi gerekliligini
savunmustur (Batur, 2002:26).
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Ancak tabi ki bu yaygin kullanim ve sanatgilarin gergekletirdigi girisimler,
fotografin sanatsal alanda da kendine yavas ama emin adimlarla bir yer edinmesini
saglamistir. Bu sanatsal girisimler, fotografin mekanik bir gelisme oldugu kadar
sosyal bir olgu oldugunu ve iletisimsel giice sahip oldugunu ortaya koyar. Her ne
kadar donemin sanatgilart ve elestirmenleri takipgileri tarafindan kolaycilikla itham
edilse de yaratici sanatgilarin elinde yeni bir ifade bigiminin kapisini aralar.

Bunun disinda sunu da hatirlamak gerekir ki Ronesans’tan beri, resim sanati
perspektif dogruluk ve kompozisyon i¢in fotografin makinasinin atasi olan birgok
optik ve ¢izim diizenegini kullanmaya baslamisti. Dolayisiyla fotografin tekrar ele
aldig1 bu mekanizmaya ilgi gdsteren sanatgilar, tiretim bi¢iminin getirdigi rahatlik
haricinde ele alabilecekleri konular1 inceleyerek bu sorunlari hizli bir bigimde
asmuslardir.

Kurgusal Fotografin Erken Donemleri

Ozellikle sanat ve edebiyatta Romantik dénemin hakim olusu bu sanatcilar:
olagan hayatlar disinda bazen dramatik, ¢ogunlukla didaktik, i¢inde bulunulan
donemin sartlarini yansitan bir takim dykiileri ele almalarina yol agmustir. Viktoryen
donem olarak da adlandirilan bu tarihsel aralikta, resim tarihinden, siirden,
edebiyattan veya mitolojiden konusunu bulan hikayeler ele alinmistir. Bu durumun
nedenini su sekilde aciklayabiliriz; fotograf sanatinin yazim veya ¢izim yoluyla
kayit tutmanin bir alternatifi olarak ortaya ¢ikmasi sonucu bu iiretim bigimlerinin
gramerinden faydalanmalar1 kagiilmaz bir sonug¢ olmustur. Fotograf, kendine 6zgii
ifade bi¢imini gelistirene kadar, ne zaman sanatsal olarak bir anlam biitiinligii
yakalanmak istense bu disiplinlerin hikaye ve gostergelerinden faydalanilmstir.

Bu donemin 6nemli sanat¢ilarindan ilk olarak Oscar Gustave Rejlander’in
ad1 sdylenebilir. Sanat¢1 en bilindik yapit1 olan “Hayatin Iki Yolu” (1857) isimli
eserinde, eriskinlik yasina gelerek kente gd¢ eden iki delikanlinin macerasini konu
eder. Biri erdemli yolu segerken 6tekisi serserilik pesinde kosar. Donemin sartlarina
ve deger yargilarma gore ele alindigina, endiistrilesme ile kdyden kente goc
resmedilirken, izleyiciye erdem hakkinda tavsiyeler verilmektedir. Kompozisyon
olarak Rafael’in “Atina Okulu” (1511) isimli freski referans alinmus, teknik olarak
da 32 civarinda farkli negatifin tek bir duyarli yiizeyde bir araya getirildigi
“Kompozit” baski yontemi kullanilmistir. Sanat yonetimi bu iki farkli hikayeyi
destekleyecek bigimde basari ile yapilmistir (Bajac, 2004:104).
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Goriintii 1

P

Oscar Rejlander, “Hayatin iki Yolu”, 1857.

Kurgusal fotografin bir bagska erken donem temsilcilerinden olan Henry
Peach Robinson, kendisini bu alanin 6nde gelen isimlerinden biri yapan “Solup
Gitmek” isimli eserini 1858 yilinda yaratmistir. Eserde, donemin zorlayici teknik
kosullarinin 6niine gegilebilmesi i¢in, Rejlander'in kullandigina benzer bir yontem
izlenmistir. Farkli negatiflerin bir araya getirilmesiyle elde edilen baskida,
pencereden igeri gelen kuvvetli 151k, i¢ mekandaki 1s1ikla dengelenmistir. Figiirler
netsizlik olmayacak sekilde sabit kalmiglardir. Hikayesini aktarmak igin &zenle
hazirlanmig sahne, rénesans resimlerinin simgesel yogunluguna sahiptir.
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Goriintii 2

Henry Peach Robinson, “Solﬁf) Gitmek”, 1858.

Eserde izleyici, geng bir kizin 6liim anina taniklik eder. Kizlarinin hayatinin
son anlarma tanik olan aile fertlerinin yiizlerinden hiiziinlii bir ifade okunur. Cam
kenarindaki yetiskin erkek figiirii, kameraya sirt1 doniik camdan digar1 bakar. Geng
kiz, gozlerini kapamisg ve koltukta giinliik elbisesi ile degil de yatak kiyafeti ile
uzanmistir. Tiim bu jest ve mimikler, oyuncularin hareketlerindeki teatral durum,
dekor ve kostiim isciligindeki hassasiyet, bizleri eser hakkinda bdyle bir yorum
yapmaya yoneltir. Sanatginin hikaye olusturma cabasi, teknik olanaklart kullanmasi kadar
sembolik yapiy1 da iyi kurmasi sonucu basarili olmustur.

Bu eserin alt metni ise su sekilde ortaya konabilir; romantik déonemde ortaya
konmus bu eser, edebi gostergelerden oldukga etkilenmistir. Donemin amansiz
hastaligt olan verem “Karsiliksiz ask” metaforu olarak kullanilmig ve
imgelestirilmistir. Ayn1 zamanda bu dénem heniiz ¢aresi bulunmayan bu hastaliga
dikkat ¢eken eser, bir yandan da resim sanatinin &gretici, bilgi verici yanindan da
faydalanmaktadir (Tercan, 2012:55).

Viktoryen donemin bir bagka 6nemli fotografci sanatgist olan Julia Margeret
Cameron, estetik yapilanmasini ve hikayelerini, yagamis oldugu tarihsel donem
kadar, iginde bulundugu sosyal ¢evreye de borgludur. Yumusak tonlu, genellikle
yogunlugu diisiik, difiiz karakterli baskilari, bir peri masalin1 andirir. Oyuncu olarak
gordiigiimiiz karakterler, sanki ele alinan hikayenin ger¢ek karakterleriymis gibi
karsimiza ¢ikarlar. Mitolojiden, Kral Arthur donemi hikayelerinden ve Tennyson
siirlerinden konu edinerek yaptig1 fotograflar bunlara 6rnektir. Teknik olarak tek bir
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negatiften alinan baskilar, haliyle {ist iiste baskidan daha zahmetli bir ¢ekim
asamasini beraberinde getirir. Cameron’in modelleri, onun miistemilat1 diizenleyerek
olugturdugu stiidyosunda, genellikle giin 15181 altinda ve kimyasallarin yavagligindan
dolay1 olduk¢a uzun bir siire zarfinda poz vermek durumundaydilar. Bu durum,
sanat¢inin netsiz ve yumusak tonlu plastik yaklagiminin bir agiklamasi oldugu kadar,
onun tarafindan bilingli bir tercih olarak kabul edilmistir. Zira sanat¢inin eserlerinde
model olmak ne kadar dnemliyse, yapim asamasinda onunla c¢alismak bir o kadar
zordur (Szarkowski, 1999:30).

Cameron'un Alfred Lord Tennyson'un “Kral Siirleri” (ldylls of the King,
1856-1885) isimli eserine yaptig1 fotograf serisi, sanat¢inin en 6nemli yapitlarindan
biridir. 12 siirden olusan eser igin tasarlidigi 24 adet fotograf goriintiisii, Cameron'in
komsusu ve yakin arkadasi olan Tennyson'un ricasi ile ger¢eklesmistir. Ayni
zamanda, fotograf¢inin en biiyilk esin kaynaklarindan biri oldugu bilinen
Tennyson'un eseri igin yapilan goriintiller, amatdr bir tiyatro grubunun naif
performansi havasini tasir. Eser, Kral Arthur Efsanesi'ni, onun tiim hayat hikayesini,
savaglarmi ve 6liimiinii konu alir. Ancak bunlarin iginden bir tanesi digerlerinden
farkli goriiniir; “Kralin Oliimii” (The Passing of Arthur,1875) ismini tasiyan eser,
tiim hikayenin finalini gorsellestirir. Kral son savasinda gorevini yerine getirmistir,
ancak aldig1 yaralardan 6tiirii 6lmek tizeredir. Siir Arthur'un sonsuzluga yolculugunu
tasvir ederken Cameron bunu gorsellestirir. (Gernsheim,1991:86)

Goriintii 3

BRI
Julia Margaret Cameron, “Kral’in Oliimii”, 1874.
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Son olarak bu donemde kurgusal fotograf yapma yontemleri ile eserlerini
tireten Fransiz fotografci Camille Silvy’den sz etmek gerekir. Bir 6ykiiye sahip olan
eserlerini genelde list iiste baski yontemi ile gergeklestirmistir. Aristokrat bir aileden
gelen Silvy, diplomat olarak basladigi kariyerine, kendi kendini yetistirdigi fotograf
sanati alaninda devam etti. Fotograflarinda uyguladigi detayli ¢aligma, fotograf
sanatina kazandirmis oldugu en biiyiik eseri “Vallée de I'Huisne” (River Scene-
Nehir Manzarasi, 1858)'de agik¢a goriiliir.

Goriintii 4

Camille Silvy, ""Nehir Manzaras1", 1859.

Fotograf, ilk bakista dogal bir nehir manzarasim yansitir. Fotograf, {iretilmis
oldugu donemde ilk olarak bu sekilde degerlendirilmistir. Ancak kiirator Mark
Howarth-Booth'a gore bu fotograf suni bir bigimde yapilandirilmustir. Farkli
negatiflerden st iiste baski alinarak iretilen eserde, negatiflerden bir tanesinde,
suyun parlak yiizeyi lizerinde yansiyan bulutlarin ve agaglarin Silvy tarafindan
boyanmig oldugu farkedilir. Eserde yer alan figiirlerin durus sekillerinden, fotograf
cekilirken raslanti sonucu orada bulunmadiklari anlagilir. Modeller, Silvy'nin
belirledigi bir kompozisyon c¢ergevesinde poz verirler. Konu edildigi tizere,
pozlandirma siirelerinin uzun olusu ve buna ragmen figiirlerin mitkemmel bir
hassasiyet iceren duruslar1 izleyene bu fikri verir. Teknik olarak bu sekilde
kurgulanan fotografin sahip oldugu bir hikayesi vardir; eserin sol tarfinda goziiken
“kayiga binen c¢ift”, Fransiz burjuva kesimini, sag tarafta goéziiken “¢iftlik
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calisanlar1” ise ig¢i sinifim1 temsilen yerlestirilmislerdir. Silvy, zengin ile fakiri,
burjuva ile ¢alisan simifi, sehir ile banliyd yasamini “nehir” metaforu ile birbirinden
ayirir (Haworth-Booth/Paul, 1992: 43-48).

Bu baglangi¢ donemine bakarak, kurgusal fotograf icin hikayelerini veya
referanslarin1 giinliilk hayattan, edebiyattan ve resimden alir diyebiliriz. Cogu
donemin sartlarini yansitir bigimde veya ona bir elestiri seklinde ve didaktik bir
bicimde ortaya c¢ikmistir. Ancak bundan sonraki donemde degisen toplumsal
dinamikler sanata da yansimis, bu tarz yerini gelisen sanat akimlari ile beraber farkli
ifade bi¢imlerine birakmistir. Sanat alaninda kabul goren fotograf tim bu
dinamiklerin ivmesine gore hareket eden diger bicimlerle beraber hareket etmistir.

Modernist Déonem ve Kavramsal Fotografin Gelisimi

Bu tarihten sonra ¢agdas sanatin temel motivasyonlarindan biri haline gelen
fotograf, giderek kavramsallagsmaya ve daha farkli bir boyut almaya baglamistir.
Ozellikle Avrupa kitasinda hakim olan "Yeni Nesnellik" (New Objectivity) akiminin
getirdigi sade bakis agis1 fotografin bilimsel kayit niteligiyle kavramsal anlatim giicii
arasinda koprii olmus ve fotograf alaninda yeni bir sanatsal goriisiin kapilarim
aralamistir (Newhall, 1993: 195).

Diinya savaglariin getirdigi yikimlar modernizmin ve endiistri diinyasinin
sorgulanamasina yol agmis ve 20.yy basi ile ortasi arasini sanat tarihinin akimlar
acisindan en verimli dénem olmasina yol agmistir. 60°l1 yillarda ortaya c¢ikan
“Kavramsal Sanat” tan temellerini alan postmodernizm ise 20.yy'm son ¢eyreginden
giiniimiize kurgusal fotografin tekrar giindeme gelmesine yol agmustir.

Bu anlamda modern sanat anlayisi ¢ergevesinde fotograf sanati su sekilde
tanimlanir: Sanat¢i konusunu kendisi tiretmemelidir, bulmalidir. Modern sanatci
gercekligin i¢inden se¢mis oldugu parcaya hicbir sekilde miidahale etmemelidir.
Konusunu yonlendirmemeli, onu oldugu gibi, nesnel bir yaklagimla
fotograflamalidir. Ayrica eserine herhangi bir manipiilasyonda bulunmamalidir.
Miimkiinse eseri en yiiksek teknik kalitede olmalidir. Modern sanat¢inin yaratici
se¢imi, se¢mis oldugu motif ve eserini olustururken agiga ¢ikardigi teknik kapasite
ile belirlenir. Eserini olustururken kullanmayi tercih ettigi tiim resimsel ve grafik
Oykiinmeler eserin gergekligini yitirmesine yol agtigindan, yasaklanmustir. (Kohler,
1995: 18)

Postmodern sanat anlayisi ise fotograf sanatini yeniden yorumlarken su
ifadeleri kullanir: Postmodern sanat¢inin konusunu bulmasi yeterli degildir, onu
kendisi tretmeli, tasarlamalidir. Konusunu uygularken tercih edecegi ydntem
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tamamen kendisine kalmigtir. Bu tercihine bagl olarak, konusunu kendisi tasarladigi
gibi, bir bagka sanat¢inin eserini baglangi¢ noktasi olarak alabilir. Kullandigi
tekniklerde serbesttir, bunu sanat¢inin kisisel tercihleri belirler. Manipiilasyon
yapmakta Ozgiirdiir, ¢linkii ne kadar yaratici olunursa o kadar iyidir. Teknik
mitkemmeliyetcilik kabul edilebilir, fakat eserin kalitesini yiikseltmede baglayict bir
unsur degildir. Esere teknik agidan inandirici bi¢cimde verilen amatorlikk etkisi
sanat¢lya yardimcidir. Postmodern sanat¢imin yaraticiligi, eserini olustururken
geleneksel sanat anlayisinin “gergeklik”, “nesnellik” ve “dogruluk” ilkelerine ne
kadar karst durduguyla oSlgiiliir. Bunun yerine, eseri ne kadar “6zerk” bir nesne
olarak goriiniirse o kadar iyidir. Sonu¢ olarak, kurgusal fotograf ihtiya¢ duymus
oldugu malzeme ve referans zenginligine postmodern zamanda tekrar kavusmustur
(Kohler, 1995: 19).

Postmodernizm ve Kurgusal Fotograf

Bu noktada postmodern donemin etkisindeki ¢agdas kurgusal fotografin
temsilcilerinden birkag¢ 6rnek incelemek yerinde olacaktir. Bu alanin 6nde gelen ve
ilk kadin sanat¢ilarindan Cindy Sherman, kurgusal fotograf alaninda farkl referans
alanlarmi en yogun kullanan fotograf¢i olarak karsimiza ¢ikar. Sinematografi,
edebiyat, resim ve popiiler kiiltlire ait referanslar ile kurdugu farkl anlatilar, onu
fotograf kullanan kavramsal sanatgilar sinifina sokar. Sherman kendi ¢aligmalarini
genel olarak su sekilde tanimlar;

“Islerimin feminist ya da politik bir séylemi oldugunu asla diiginmemis olmama
ragmen, kesinlikle onlarin icerdigi hersey benim bu kiiltiir i¢inde yasayan bir kadin
olarak yaptigim gozlemler sonucu resmedilmistir.” (Grosenick-Riemschneider,1999:
466)
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Goriintii 5

Cindy Sherman, ""isimsiz Film Kareleri, #21", 1977.

Sherman, sinematografik referanslari kullandig1 “Isimsiz Film Kareleri” adli
caligmasinda, farkli mekanlarda, kostiim ve makyaj destegi ile 1950'li 1960l yillarin
Hollywood filmlerindeki kadmn kliselerini resmeder. Eserlerindeki karakterleri
kendisinin canlandirdig1 fotograflarda, is kadini, ev hanimi1 ya da suh bir kadim
resmeden kompozisyonlar, tasvir ettigi kadin bigimi hakkinda bir yorumda
bulunmazlar. Karakterlerin durumlarindaki belirsizlik, yorumu izleyiciye birakir.
Izleyici bahsedilen donem araliginda tanimlanan popiiler kadin imgelerini bir araya
getirerek yargida bulunur.

Bir bagka kurgusal fotograf¢i olan Jeff Wall, ¢agdas kurgusal fotografin
siradigt ve Oncii sanatgilarindan biridir. Sanat¢inin isleri, postmodern doénemin
resimsel referanslari igeren en nitelikli 6rneklerindendir. Biiyiik dlgekli ve yiiksek
¢Oziinlirliklii baskilar, detayli sanat yonetmenligi, sahne tasarimi, oyuncu ydnetimi
vb. bigimsel 6zellikler, eserlerin nasil bir tavirla islendigi konusunda izleyiciye
ipucu verir. Sanatg¢inin, hikayelerini isleyis yontemi, onun kullanmis oldugu bigimin
tim niteliklerini ve kendisinin film yonetmenlerine benzer tavrini ortaya gikarir.
Fotografcinin tek basina ¢alisan ve sadece deklansore basan bir uygulamaci degil,
tasarim yapabilen bir sanat¢i oldugu diisiincesinden yola cikar. Ele aldig1 basit ve
siradan gibi goriinen konular, ¢ok detayli bir bi¢cimde isledigi fotograflarinin
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karmagik niteliklerini saklamaya caligir. Ancak dikkatle incelendiginde, “snap-shot”
gibi goziiken kompozisyonlarinin sahip oldugu yiiksek kalite ve detaylilik, defalarca
provasi yapilmig ve dnceden tasarlanmis olduklarini ele verir. (Cotton, 2009:51)

Sanatcinin = “Mimik” (Mimic, 1982) isimli g¢aligmasinda sinematografik
hassasiyet yogun olarak hissedilir. Bunun anlagilmasini saglayan fotografin sunum
bicimidir. Biiyiik 6lgekli bask: 1sikli kutuda sergilenir. Bu sekilde bir sunum big¢imi
fotograf kalitesinin sadece teknolojik agidan degil aym zamanda kompozisyon
acisindan da miikkemmeliyete sahip olmasini gerektirir. Figiirlerin hareketleri eserin
hikayesini anlatir. “Mimic”’te, bayan arkadasimin elinden tutan figiir, yanindan
gectigi Asya'li bir baska figiire, sag elinin orta parmagi ile belli belirsiz bir hareket
yapmistir. Bu hareket Bati toplumunun Dogu toplumuna karsi, fasist bakis agisina
bir génderme olarak yorumlanabilir.

Goriintii 6

Jeff Wa, “imic”, 1982.

Sokakta snap-shot mantigi ile ¢ekilmis gibi goériinen fotografin, aslinda
onceden provasi yapilmistir. Bunu diisiinmeye bizi iten ise fotografin biiyiik 6lgekli
baskisidir. Bu boyutta bir baskiy1 detayli bir bicimde alabilmek i¢in koriiklii kamera
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ve en az 4x5 inch boyutlarinda film kullanilmistir. Bu kamera sahip oldugu
teknolojik 6zellikler ve kullanim prensibinden dolay1, sokakta snap-shot ¢ekmek i¢in
uygun kondisyona sahip degildir. Dolayisiyla hareketlerin mitkkemmel bir bigimde
yakalanmasi i¢in fotografcinin film yonetmeni mantigiyla davranarak, oyuncular
yonlendirmesi gerekir. Bilyiik format kamera ile ¢ekilen fotograf, yine oyuncularla
yapilan provalar sonucu ortaya ¢ikmistir. Wall'un se¢mis oldugu konular basit gibi
goziikse de, calismalarindaki detaylilik ve miikemmeliyet onlari bir rdnesans
ressami hassasiyetiyle isledigine kanittir (Fried, 2009: 235-237).

Bu iki sanatginin takipgisi olan ve yine sinematografik referanslari ustaca
kullanan bir baska 6nemli fotograf¢i ise Gregory Crewdson'dir. Crewdson, yine
sinematografi alanindan kullandig1 referanslar1 sahnelemek igin, eserlerini film
benzeri setlerde olusturur. Bu yoniiyle, film yoénetmenlerine benzer bir tavirla
eserlerini olusturan sanat¢i, ayni zamanda detayli ¢alismasiyla onlara bir “Yasayan
Tablo” havasi kazandirir. Dogala yakin bi¢imde kurdugu dramatik 1siklar, kendisine
ilham aldig1 Alfred Hitchcock, David Lynch, Steven Spielberg ve Todd Haynes'in
filmlerinde oldugu gibi tekinsiz bir ortam yaratmasimi mimkiin kilar. Genelde
fotograflarinda konu edilen “banliyo” hayati ve ¢ekim saati olarak tercih ettigi
giiniin “alacakaranlik” vakti, tekinsizlik olgusunun plastik bir bicime kavusmasina
yardim eder.

Crewdson, fotograflarina sehirli ve modern insanlarin yasamlarini,
korkularin1 ve endiselerini konu etmistir. Onun i¢in, giindelik hayata dair olaylarin
ve durumlarin altinda yatan, gizemli ve korkung seyler, “tiksintinin cazibeye,
korkunun arzuya doniistiigii” anlar 6nemlidir;

“Tasarladigim eser ile ilgili ilk diirtiim, o giine kadar yaptigim en iyi is olmasidur.
Fakat daha sonra daima isin altinda yatanlaria ilgilenivim. Tamamen psikolojik
terimlerle diigtiniiriim. Miikemmel bir yiizey ve bu yiizeyin altinda yatanlar.
Tekinsiz olan ile ¢ok ilgiliyimdir ve daima giindelik hayata dair gizemli ve
korkung bir seyler bulmaya bakarim.” (Bright, 2005: 80)

Fotografci, “arada kalmigs” ve “dondurulmus” kelimeleri ile tamimladigi
anlardan olusan ozgiin kompozisyonlarini olusturdugu iglemin tamamini “ruh
vakalama” olarak da tamimlar. Crewdson fotografin kendisini “arada ka/mis” anlar
secmeye zorlamasindan hosnuttur, ¢iinkii bu kendine 0Ozgii anlatim stilini
geligtirebilmesi i¢in onu motive eden tek 6zelliktir (Holtzman, 2007: 168-171).
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Goriintii 7

Gregory Crewdson, “Isimsiz” (“Giillerin Altinda” serisinden), 2004.

Fotograflarimin “film benzeri” sahneler olmadigi konusunda israrci olan
sanat¢1, bunun sebebi olarak higbir zaman yarattig1 anin 6ncesinde “ne olmustur” ya
da sonrasinda “ne olacaktir” gibi sorularla ilgilenmemesini gosterir. Oncesinde veya
sonrasinda ne oldugu konusu ile izleyici ilgilenir. Bu duragan goriintiiler izleyicinin
aklinda daima bir soru isareti olarak kalacaktir. Sanat¢1 “miikemmel goriintii niin
pesinde kosarken, akla gelebilecek tiim yaratim tekniklerini tek bir an1 olusturmak
i¢in kullanmigtir. Serilerinde yer alan tiim fotograflari, bir gesit psikolojik gerilim
tastyan anlar1 somutlastirir. Agik¢a gozlemlenebilecegi tizere sanat¢inin fotograflari
teknik acidan miikemmeldir, fakat hala bitmemis bir seyler icermektedir. Sanatc1
diinyada yakalanmasi zor, giizel ve gizemli olanin pesinden kosar. Fakat Crewdson
icin giizellik yetersizidir, onun i¢in énemli olan tiim bunlarin altinda yatan endise,
tecrit ve korkunun pesinde kogmaktir.

“Crewdson'un goriintiileri herseyin gercekten olabilecegi, hayal edilebilecegi
veya diislenebilecegi, gizemli ve sihirli bir bilinmeyeni insa eder.” (Homes,
AM., 1993).
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Cagdas Fotograf sanatiin Onemli temsilcilerinden Gregory Crewdson,
iglerinin ¢ogunu film setlerine benzer sahnelerde olusturmustur. Sanat¢inin iglerinin
“Sinematografik” olarak adlandirilmasi, onlarin sinema filmine benzer, dramatik bir
atmosfere sahip aydinlatma big¢iminden ve kompozisyonlarindan ileri gelir. Bu
atmosfer yapist sanatgmnin kurgulanmis sahneler ile olusturdugu fotograflarina
anlatimer bir tavir kazandirir. Crewdson'in bir¢ok isi, modern insanin endigelerini
konu alir. Kendisi daima yakalanmasi zor, gosterisli ve gizemli olanin pesinden
kosar. Sinematografik detaylar, yaratti§i sahnelerin inandiriciliini giiglendirmesi
dolayisiyla 6nemlidir. Yaratilan sahneler giindelik hayattan alinmis olmasalar da,
eserlerin sahip oldugu 151k ve renk, izleyeni kendi yarattigi giindelik gerceklige
davet eder. Dramatik giicii yilksek olan bu sahneler, bizleri, kendilerinin giindelik
hayattan yakalanmig fotograflar olduguna ikna etmeye c¢alismazlar. Kurgusal 6gelere
sahip bu goriintiiler, gergeklige taniklik etmezler.

Goriintii 8

Gregory Crewdson, “isimsiz” (“Giillerin Altinda” serisinden), 2004.
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Anna Gaskell'in islerine genelde hakim olan “Alice Harikalar Diyarinda”
romanimin atmosferi, sanki Alfred Hitchcock'un bakis agisindan yeniden yapilmig
gibi durur. Sanat¢i, yapay aydinlatmalar, kostiimler, oyuncular ile diizenledigi
sahnelerde, sinematografik referanslart ¢okca yer verir. Ancak ters bakis agilari, ters
1siklar, devrik kadrajlar, yakin planlar, sert kontrastlar ve figiirlerin ¢ogunlukla 151k
veya kadrajlama yolu ile gosterilmeyen ylizleri, klostrofobik bir atmosferin ortaya
¢ikmasina sebep olur. Cogunlukla geng yasta oyuncularin rol aldigi bu sahnelerde,
cocukluk anilar1 ve gizli kalms travmalarin izleri hissedildigi gibi, bu durum
eserlere psikanalitik bir boyut kazandirir. Tiim bu etkenler bir araya geldiginde
Gaskell'in sahneleri olusmaktadir; hikayenin nasil basladigi ya da nasil sonlandigi
onemli degildir, burada Onemli olan, aymi ergenlik donemlerini yagamis olan
izleyicinin, kendi anilar1 dogrultusunda eseri yorumlamasi ve eserin yorumlanmasi
asamasina katilmasidir. Izleyici kendi fotograf albiimiine bakiyor gibidir, dolayisiyla
hikayenin sonu izleyenin yorumuna dayalidir. Konu olan, aslinda izleyenin
kendisidir (Cotton, 2009:65).

Goriintii 9

Anna Gaskell, “Merak” isimli serisinden, 1996.

Alex Prager, eserlerini 60'l ve 70'li yillarda William Eggleston'un cektigi
fotograflarin iizerine kurar. Eggleston'un Amerika'da ¢ekmis oldugu fotograflara
benzer bir fonun iizerine, Hitchcock'un kadin karakterlerini yerlestirmistir. Pastel
renkler ve o donemin popiiler ikonlarini, kliselerini kullanarak, sahnelerinin bigimsel
yontni  kurar. Kimligi belirsiz kadin figiirler, kaynagi belirsiz bir tehlike
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altindadirlar. Bu garesiz kadin figiirleri, ¢ogu zaman 6liimle burun buruna gelmis
durumda veya Olmis halde resmedilmislerdir. Sherman'in caligmalarina benzer
sekilde, kadinin toplumdaki yeri ve roli, popiiler kiiltiirdeki tanimlamalari, objektif
bir bakis agisiyla sunulur. Prager, birbirini film kareleri gibi takip eden bir hikaye
tasarlamamigtir. Her bir fotograf karesi kendi dykiisiinii anlatir bigimde kurulmustur.

Goriintii 10

Son olarak giiniimiiz imkanlarint kullanarak kurgusal fotograf iireten Cinli
fotografci sanatgist Yao Lu ele alinabilir. Lu, figiir iceren bir tarzdan ¢ok, manzara
ile hikayesini anlatan bir fotograf tarzi belirlemistir. Bu fotograflarda Cin'in yeniden
yapilanan yiizii ile beraber, sanat¢inin gegmise duydugu 6zlem hissedilir. Manzara
ile beraber, Cin'in ingaat alanlarinin kaplandigi yesil branda malzemesi ve moloz
yiginlarin1 fotograflayan sanatgi, Song Hanedani doneminde yapilmig estamplara
benzer bir doku olusturmustur. Ger¢ek diinyadan alinan goriintiileri, bagarili bir
bicimde bilgisayar ortaminda birlestiren sanatci, ger¢ek ve kurgu iiriinii imgelerle
farkl bir diinya yaratmay1 basarmistir;

"Yao Lu da fotograflarinda yalmzca kendisine ait olan ve c¢agdas Cin'in
manzarasini yeniden kurarken kendisine ¢ikis noktast olusturan bir malzeme
bulmus. Yao Lu, "Cin Manzaralart” serisinde iistiin dijital teknigiyle malzeme
olarak bugiin Pekin'in her yerinde goze ¢arpan toz gegirmez yesil (bazen de
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siyah) ortiilerle kapl insaat malzemelerini (va da atiklarini) kullanarak ve
tistlerine evler ve kuleler ekleyerek ozenle islenmis gibi goriinen manzara
resimleri ortaya ¢ikartmis. Ama dikkatli baktigmizda daglarla sular, nehirler
arasinda yiiriiyerek zaman ve mekdnda ani bir uyumsuzluk yaratan kasklt modern
iscilerle karsilasyyorsunuz. Ortak imgelem ve kiiltiire gore ancak yiiksek deviet
gorevlileri, balik¢ilar veya oduncular boyle daglarin ve sularin arasinda gezinir;
bu manzaraya kaskli isgilerin girmesi diigleri ve hayal giiciinii zorluyor.
Dolayistyla modern insaatlardan yola ¢ikan bu siirsel resimler, yapilarla dolu
bir gercekligi ifade ediyor.” (Istanbul Modern Basin Biilteni, 2011)

Goriintii 10

Yao Lu, “Dong Ting Nehrinde Erken Bahar”, 2008.

Sonug¢: Cagdas Fotograf Sanatinda Kurgusal Yaklasim

Oncelikle, kurgusal fotografin en belirleyici 6zelligi olarak, fotografginin
bastan sona hakim olabildigi bir fotograf tiiriinden bahsedilmektedir. Ancak daha
belirgin olan bir 6zelliginden bahsetmek gerekir ise, hikayelerini genellikle resimsel
olgulardan, mitolojiden ve edebiyattan almasidir. Ancak giniimiizde sanatgi,
¢evresinde olan biten her seyi ve yeni referans bigimlerini de eserlerine konu
edebilir. Ozellikle kurgusal fotografin tekrar Postmodern dénemde sanat alanina geri
donmesi, bu alanda iiretim veren sanatgilarin belirli liretim ilkeleri ¢er¢evesinde tam
bir ozgiirlik ile eserlerini olusturmalarina izin vermistir. Dolayisiyla, sanatgi
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olduk¢a genis bir kitle iletisim agmin meydana getirdigi imgeler ve referanslar
diinyasindan eser iiretiminde faydalandigi gibi, onlar1 farkli bir kurgu ile izleyicisine
sunar, hatta onlar1 yeniden yorumlar. Ayni sekilde tiim bu gostergeler izleyenin
yorumuna da agiktir. Postmodern estetik anlayisi, gercekligin yerine gegirdigi
medya, reklam, sinema ve hatta televizyon imgeleri ile bireyin hayatini sekillendirir.
Devingen ve degisken olan gercekligin sanatsal pratikle baska tiirlii yansitilmasi
olanaksizdir. Kitlesel imgeleri taklit etmek, medya kiiltiirinde yer alan her 6genin
oldugu gibi, sanat eserinin de ge¢i¢i olma niteliginin dogmasina yol agmustir. Ancak
kurgusal fotograf ile ugrasan sanatgilar ayn1 zamanda bu gecici referanslar ile ortaya
¢ikan bir baska olanagin da farkina varmiglardir; gercekligin yeniden ingasina olanak
tantyan kurgu fotograf, giindelik olaylart bulunduklari baglamdan kopartarak
seyirciye yeniden tasarlayip sunar. Ortaya ¢ikan yeni eser oncelikle izleyicinin kendi
yorumuna olanak tanir. Sonrasinda ise giindelik yasamin karmasik mesaj agindan
arindirilmig olan diisiincenin, saf bir bigimde izleyene iletilmesinde biiyiik 6nem
tasir. Ortaya konan yeni imge siibjektif , yeniden yorumlanmis, manipiile edilmis bir
gergeklik degil, elestirisini iletmekte saf ve arindirilmis yeni bir gergeklik olarak
izleyenin kargisina ¢ikar.
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