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POSTMODERN DONEMDE ESTETIK VE TUKETIM
KAVRAMLARI ACISINDAN SANAT VE MODA
ETKILESIMI!

Elif SENEL?, Hiilya KAROGLU?

0Oz

Yirminci yiizyiln ikinci yarisindan itibaren bilhassa sanat ve tasarim
alanlarini gevreleyen bir disiplinlerarasilik durumu kendini gdstermis ve bu durum
yakin donemde kavramlasarak giindemimize yerlesmistir. Disiplinlerarasilik
kavramini, s6z konusu alanlarin pek c¢ok noktada ortak paydada bulusmasi, bu
alanlarin ifade bigimlerinin birbirine karigmasi ve benzemesi ile ortaya ¢ikan sonuglar
izerinden anlamak miimkiindiir. Sanat ve moda, uzun zamandir birbirini biiyiik
oranda etkileyen iki alan olagelmistir. On dokuzuncu yiizyilin sonlarindan itibaren
erimeye baglayan sanat ve moda arasindaki sinirlar, ozellikle postmodernizm
dalgasmin yayilmasiyla birlikte belirsizlesmeye baglamustir. Bu donemde farkli birer
boyut kazanan estetik ve tiiketim kavramlar1 agisindan sanat ve moda etkilesimine 151k
tutmak arastirmanin amacini olusturmustur. Arastirma, nitel aragtirma olup, veri
toplama teknigi olarak dokiiman analizi, veri analiz teknigi olarak betimsel analiz
kullanilmigtir.  Elde edilen bulgular konuyu Omeklendiren gorseller ile
desteklenmistir. Aragtirmanin sonucunda, sanatin ve modanin, postmodern dénemde
yeni estetik arayiglar, estetik yenilenme, metalagtirma, meta estetigi, tiiketim olgusu
ve tliketim bigimleri iizerinden birlikte okunabildigi ve birbirini etkiledigi ortaya
konulmustur.  Sanat¢ilarin  ve modacilarin, yaratimlarimi  benzer kaygilarla
gergeklestirdikleri ve benzer sunum bigimleri sergileyerek alicida birbirine yakin
izlenimler biraktiklar1 tespit edilmistir. Bir endiistri tasarimi alan1 olan moda
stirecinde dogal olarak var olan endiistriyel kavramlarin sanatin da merkezinde yer
almaya bagladig1 vurgulanmustir.
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ART AND FASHION INTERACTION FROM THE
POINTS OF AESTHETICS AND CONSUMPTION
NOTIONS IN THE POSTMODERN ERA

ABSTRACT

From the second half of the twentieth century, an interdisciplinary situation
especially surrounding the fields of art and design has manifested itself and settled on
our agenda as a concept in the recent period. It is possible to understand the concept
of interdisciplinarity through the results which arise for the reason that
aforementioned fields are meeting at many points in common, and the expression
forms of these fields are interwining and resembling. Art and fashion have become
two fields highly affecting each other for a long time. The boundaries between art and
fashion beginning to blur from the end of the nineteenth century have begun to
become obscure especially along with spread of the wave of postmodernism. The
purpose of the research is to shed light on the interaction between art and fashion in
terms of aesthetics and consumption notions that gained different dimensions in the
postmodern era. Since the research is qualitative, document analysis and descriptive
analysis have been used as data collection and data analysis techniques. Obtained
findings have been supported by samples visually. In the consequence of the research,
it has been revealed that art and fashion can be read together and have affected each
other through new aesthetic quests, aesthetic renewal, commodification, commodity
aesthetics, consumption and its forms in the postmodern era. It has been found that
artists and fashioners have created their works by similar aesthetic concerns and made
alike impressions on audience by displaying similar forms of exhibition. It is
emphasized that industrial concepts existing naturally in the process of fashion which
is a field of industrial design have started to take place in the center of art.
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Giris

Sanatin, akimlar, egilimler, ekoller {iizerinden siirekli degisimi, tarih
boyunca toplumlarin tanik oldugu politik, ekonomik, sosyolojik, Kkiiltiirel vs.
degisimler ile dogru orantihidir. Benzer bigimde, dogasinda yenilenme itkisi
barindiran modanmn siirekli degisimi de bu toplumsal durum degisikliklerinden
bagimsiz disiiniilemez. Yirminci yilizyiln ikinci yarisinda, sanat ve tasarim
alanlarini etkisi altina alan énemli devrimler yasanmistir. Genel kodlar karigsmaya,
kurallar yikilmaya ve alisilmis degerler gegerliligini yitirmeye baslamistir. Bu biiyiik
degisim ile birlikte disiplinlerarast bir yaklagim tiim dinyayr sarmistir. Pek ¢ok
disiplin ortak paydada bulugmus, birbirlerinin degerlerinden faydalanmis ve i¢ ice
girmistir. Insan elinde deneysel bir boyut kazandirilarak hi¢ bitmeyen bir yenilenme
stirecine sokulan sanat ve moda, bu disiplinler iginde bariz bi¢imde birbirinden
etkilenen iki alan olagelmistir. Esasinda sanat¢ilar ve modacilar uzun yillardan beri
ayni seylerden etkilenmisler, ayni seylere tepki gdstermiglerdir. Bununla birlikte
birbirlerinin mesleki kaygilarindan, yaratim tarzlarindan, iiretim tekniklerinden,
eserlerinden ilham almislardir. On dokuzuncu yiizyilin sonlarinda erimeye baslayan
sanat ve moda arasindaki smirlar, yirminci yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
belirgin bigimde yok olmaya yiiz tutmustur. Postmodernizmin ilk 1siklarinin da
etkisiyle artan bu erime, hem sanat hem moda safinda ¢iplak gozle goriiliir hale
gelmistir. Postmodern donemin estetik anlayisi ve tiiketim olgusuna yiiklenen
anlamlar lizerinden sanat ve modanin, bazen kesistigi, bazen ayr1 diistiigii fakat
birbirini tetikledigi, etkiledigi noktalarin bilinmiyor olmasi, bu iki estetik olgu
arasindaki etkilesimin tanimini yapabilmek adina, problem kabul edilip arastirmaya
deger bulunmustur.

Bu arastirmada postmodern donemde farkli anlamlar kazanan estetik ve
tiiketim kavramlari agisindan sanat ve moda etkilesimine 11k tutmak amaglanmustir.
Giliniimiizde disiplinlerarasi bir yaratim yontemi hayatin her alaninda hakim olmakta
ve sanat ve moda arasindaki smirlar giderek daha fazla belirsizlesmektedir.
Ozlerinde birbirlerine dair izler barindiran bu kavramlar &zellikle postmodern
donemde i¢ ige gecmistir. Bu tarihsel siire¢ igerisinde, sanata ¢ok cesitli agilardan
yaklasarak tanimimin siirekli degismesine sebep olan ama genellikle yiiksek sanatin
elitizmini baltalayan ve elit tabakadan ziyade daha genis Kkitlelere ulagsmay1
hedefleyen avangard sanat akimlari, haute coutureden (yiiksek moda-kisiye 6zel
tasarim) sonra benzer bir vizyon iizerine kurulan moda olgusuyla yakinlik
gostermistir. Moda ise gelip geciciligi, duyarlik yenilenmesine bagli olarak stirekli
yenilenme ve degisimi, zamanin ruhunu ifade etmesi ve sanata olan biiyiik ilgisi
sebebiyle, her donem biiyiik yanki uyandirmis olan sanat akimlarindan ve akimlarin
meshur sanatcilarindan 6nemli Olclide etkilenmistir. Postmodern donemde kiiltiir
endiistrisi kavraminin 6n plana ¢ikardig1 parametreler iizerinden sekillenen estetik
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yenilenmeler, sanat ve moday: bir araya getirmistir. Bu arastirma, postmodern
donemde estetik ve tiiketim kavramlari acgisindan gergeklesen etkilesime
odaklanarak bir donemin iki disiplini arasinda nasil bir bag kuruldugunu ortaya
koymay1 amacglamigtir. Bu iligkiyi tespit etmek, cagdas sanat ve modanin hatlarinin
belirlenmesine katki saglayacak ve gilinlimiizde gesitli estetik yaratim bigimlerinin
nasil birbirlerine entegre oldugunu, sanat ve moda 6rnegi tizerinden aydinlatacaktir.
Sanatin ve modanin birbirlerinin degerlerini biiyilk oranda benimsedigi, birgok
sanatgt ve modacmin igbirligi icinde yaratimlar gergeklestirdigi gbéz Oniinde
bulunduruldugunda, bu baglantinin yakin gegmisine géz atmak dnem arz etmektedir.
Elde edilen verilere gore, 6zellikle dilimizde postmodern donemde sanat ve moda
etkilesimi konusunu ele alan kaynak sayisi kisitlidir. Bu konuya daha dnce yeterince
yer verilmemis olmasi konuyu ayrica 6zgiin ve dnemli kilmaktadir.

Arastirmanin daha saglikli yiritiilebilmesi i¢in sanat ve moda etkilesimi
konusuna ¢esitli smirliliklar getirilmis; sanat kavrami gorsel sanatlarla, moda
kavrami giysi modasiyla sinirlandirilmistir. Konu, postmodern doénem ile sinirli
tutularak, donemin kilit kavramlarindan olan estetik ve tiiketim agisindan ele
almmustir.

Arastirma nitel bir arastirmadir. Bu kapsamda veri toplama teknigi olarak
dokiiman analizi kullanilmistir. Konu hakkinda Tiirk¢e ve yabanct dilde kaynaklar
analiz edilmistir. Elde edilen veriler, problemi drneklemeye uygun oldugu diigiiniilen
gorsellerle desteklenmistir. Veri analiz teknigi olarak betimsel analiz kullanilmustir.
Almtilar ve gondermeler yapilmis, veriler temalara gore 6zetlenip yorumlanmis ve
temalar birbirleriyle iligskilendirilmistir.

Sanat, Tasarim ve Moda

Sanattaki siirekli degisimler sanatin tanmimini da degistirmistir. Tarih
boyunca sanat kavramina getirilen sinirlamalar veya ¢esitlenmeler yeni anlamlar1 da
beraberinde getirmistir. Sanat bazen giizelligin, bazen duygularin anlatimi olarak
nitelendirilmis, bazen de ¢irkin ama diislindiiren {iriinler sanat yapit1 olmustur (Etike,
2001: 1). Platon ve Aristoteles’ten sonra, genelde sanati taklit, anlatim ya da dil
olarak degerlendirme egiliminin egemen oldugu estetik kuramlar, yasantisal
gergeklikten ve islevden uzak bir sanat bigimini vurgulamislardir. Bu kuramlar
1s1g¢indaki sanat tanimi, yasantisal yani agir basan, izleyicinin katilimimi gerektiren
ve iglevsel yani olan ya da tepki yaratmak iizere tasarlanmig olan 6zellikle yirminci
yiizyilin avangard sanat tiirleri i¢in gegerli olmamistir. Bu bakimdan sanat taniminin
oOlciitleri, bugiin olduk¢a genis agili ve disiplinleraras: sanat tiirleri (gosteri sanati,
yerlestirme vb.) i¢in acikg¢a belirsizdir (Erzen, 1997a: 735).
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Tasarim s6zciigi bir Uiriinii ortaya koymaya yonelik diisiinsel ve maddi
¢aligmalar siireci olup, bunu iriiniin gerc¢eklestirilmesi asamasi izler. Sozciik giizel
sanatlarda ve uygulamali sanatlarda da bu anlamda kullanilir. Tasarimin, igaret etme,
plan, proje, ama¢ anlamlarinda kullanilist on altinci yilizyilda; resim, heykel,
mimarlik, oyma sanati olarak ele alinig1 on yedinci yilizyilda goriilmiistiir. Tasarimin
bugiinkii anlamda yaratict bir insan eylemi olarak ele alinis1 on dokuzuncu yiizyil
ortalarina rastlamaktadir. Yirminci yiizyil ise tasarim ve teknoloji kavramlarinin
biitiinlesmesine sahne olmustur. Ozellikle yiizyilin ikinci yarisinda bilgisayar
teknolojisinin ve yiiksek teknolojinin gelismesi, tasarimin ve tasarlamanin
tanimlarinin da degismesine neden olmustur. Bu nedenle tasarim kavrami her cesit
nesnenin ve disiincenin insan tarafindan olusturulmasi anlaminda kullanilmaktadir
(Bayazit, 1997: 1746-1747).

Moda, insan ruhunda temellenen bir davranig bi¢imidir. Ayni tiirden
hareketlere karsi insanin duydugu bikkinlik duygusu ve yenilik istegi duyarlik
yenilenmesi biciminde ortaya g¢ikmaktadir. Duyarlik yenilenmesi kendini moda
olarak gostermekte ve moda, yasam tarzlarinda ifade bulmaktadir. Duyarlik
yenilenmesi belirli bir goriiniis alaninda degil tiim goriiniis alanlarinda meydana
gelen kokten bir degismeyi ifade etmektedir. Bir yasam tarzi olarak moda,
giysimizden sa¢ seklimize, evimizde kullandigimiz gereclerden tasit araglarina,
kullandigimiz dile, dildeki sdzciiklere, hatta yiirliylisiimiize kadar yansiyan genis ve
ortak bir davranig bigimini gostermektedir (Tunali, 2009: 105-106). Kumas, renk,
motif; yabanci bir aksan, bir yolculuk istikameti; yazar, besteci, politikact; herhangi
bir seye dair bir fikir, kisacasi her sey moda konusu olabilmektedir. Bununla birlikte
moda terimi genellikle giysi yaraticihigi ve sunumundaki yeniligi ve tekstil diinyasini
belirtmektedir (Waquet ve Laporte, 2011: 8).

Modanin daha spesifik bir algida ne ifade ettigini anlamak i¢in moda ve
giyim arasindaki farki anlamak 6nemlidir. Moda kendisini, giyim ve kilik kiyafet
gibi terimlerden ayri tutan bir kavramdir. Moda soyut bir konu iken diger terimler
somut nesnelere gonderme yapmaktadir. Giysiyi moda olarak tanimlama gabasi
bosunadir ¢iinkii moda maddesel bir {irlin degil sembolik bir {irlindiir ve birtakim
sosyal anlamlar iletmektedir (Kawamura, 2005: 2). Bir taraftan belli bir sosyal
sinifa aidiyeti vurgularken bir taraftan bireyselligi ve gegiciligi vurgulamaktadir.
Gec ortacagdaki aristokratlar ve daha sonra burjuva iiyeleri giysiyi, sadece
kendilerini diger sosyal smiflardan ayirmak igin degil aym zamanda Ozgiin
bireyselliklerini ifade etmek icin kullanmaya basladiklarinda moda kelimesi anlaml
hale gelmistir. Modada 6zgiin bireysellik, estetik goriiniim, degisime ve yeniye
duyulan arzu, islevsellige agir basan elementlerdir. Baslangicindan beri moda,
sosyal, psikolojik ve estetik bir kavram olagelmistir (Lehnert, 1999: 11-12). Moda
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yazarlarinin da 1srarla degindigi gibi, moda hem kiiltiirel bir barometre hem de
etkileyici bir sanat bi¢cimidir. Moda bir estetik ve bir modern toplum sanati alanidur.
Giizel sanatlarla ve popiiler sanatlarla iligkili olan modanin kendisi de ayni zamanda
bir performans sanati bigimidir (Wilson, 2005: 47,60). Barthes’a (2006: 88-89) gore,
ger¢ek modanin asla iglevsel veya faydali olmak gibi bir mecburiyeti yoktur.

Bir zamanlar insanlar, giizel sanatlara ve ticari sanatlara (veya saf sanata ve
uygulamali sanata) gore yon almislardir. Simdilerde artik sanat ve sanat olmayan,
saf ve uygulamali sanat arasinda bir ayrim s6z konusu degildir. Antik zamanlarda
sanatci, belli dini olaylar hakkinda halki bilgilendirmek icin freskler yoluyla gorsel
iletisimi saglarken giiniimiizde tasarimc1 veya grafik tasarimcisi, belli bir alandaki
bazi gelismelerden halki haberdar etmek adina poster gibi materyaller yoluyla gorsel
iletisimi saglamak i¢in basvurulan kisidir. Bu gibi durumlarda sanat¢i yerine
tasarimcinin  yardimina ihtiyag duyulmasinin sebebi ise, tasarimcinin baski ve
teknikler hakkinda bilgi sahibi olmasi, isin sanatsal yoniiniin yani sira {iretimini de
gerceklestirmesidir. Bu yiizden tasarimci giiniimiiziin sanatgist olarak kabul
edilebilir. Bunun sebebi, onun sanat ve halk arasinda iletisim kurmaya yonelik bir
yontemle ¢aligmasi, her bir tasarim problemini anlama ve ¢dzme becerisine sahip
olmasidir (Munari, 1980: 31-32). Tarih boyunca tasarimcilarin igini yapan sanatgilar
ve sanatcilarin isini yapan tasarimcilarin var olusu, sanat ve tasarim alanlarinin i¢
iceligini ortaya koymustur. Bu iki meslek grubunu birbirine baglayan ve birbirinden
ayiran noktalar vardir.

Sanatg1 estetik degerlere, diis giiciine ve Ozgiinliige atif yapan eylemi
yaratan kisidir. Giinlimiizde baz1 kaynaklarda, mimar, heykeltirag, ressam,
seramikg¢i, cam isleyicisi, dokumaci, grafik¢i, fotograf¢i, i¢ mimar, tasarimci ve
reklamcilarin hepsi sanat¢1 ad1 altinda toplanmaktadir. Ozellikle yirminci yiizyilda
sanatciyla ilgili kavramlar ¢ok gesitlenmistir. Teknolojinin sanat iiretimine etkisi ve
demokratiklesme, birgok sanatginin daha mekanik bir uygulama yontemine
bagvurmasini ve sanat yapitinin tekil degerine karsin, sanatin toplu iiretilebilirligini
ve sanatcinin islevsele doniigiinii saglamigtir. William Morris ile 1875°te baslayan
Arts and Crafts hareketi dehadan ¢ok el is¢iligini yiicelten bir akim olmug, Walter
Gropius’un 1919°da kurdugu Bauhaus Okulu ise sanatc¢iyir islevseli gdzeten bir
tasarimc1 olarak yetistirmeyi amaglamigtir. Bugiin ¢ogulcu bir yaklagim iginde,
sanat¢iya tarih boyunca yiiklenen tiim degerler gecerli sayilmaktadir (Erzen, 1997b:
1607-1608).

Tasarimer icin islevsellik 6n planda olmak durumundadir fakat estetik
duygusuyla hareket eden bir yaratict olarak tasarimci bilir ki; bir iirtiniin son sekli,
potansiyel alicinin begenisine hitap edebilme adina, hayati dneme sahiptir. Bigim,
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tirliniin fonksiyonundan, mekanik kismindan, en uygun materyalden, en giincel
tiretim tekniklerinden, maliyet hesaplarindan veya diger psikolojik ve estetik
faktorlerden etkilenir. Diger yandan sanat, yasamin problemlerinden farkli bir
direnis gosterdigi siirece kiiciik bir grubun ilgisini gekmeye devam edecektir. Bugiin
kiiltiir kitlesel bir konudur ve sanatci sergiledigi durustan geri adim atip, 6rnegin bir
kasap diikkani icin sanatsal miidahaleler yapabilmelidir. Sanatci, giinlin teknik,
materyal ve calisma metotlarin1 yeterli bir bigimde kullanabilmeli, estetik
duygusunu kaybetmeden farkli taleplere de cevap verebilmelidir (Munari, 1980: 25-
30). Wolff’un (2000: 18), reklam sektdriinde ya da kamu sektoriinde is edinme
olanaklar1 olduk¢a yiiksek olan giiniimiiz sanat¢ilarimin ¢ogunlugunun kapitalist
tretim silireci ig¢inde c¢alisarak sistemle biitiinlesmis olmasina yaptigi vurgu,
sanat¢inin zamana ve kitle kiiltliriine ayak uydurarak yoniinii degistirebilme pratigini
acgiklamaktadir.

Postmodern Donemde Estetik ve Tiiketim Kavramlar: Acisindan
Sanat ve Moda Etkilesimi

Yirminci yiizyilin ikinci yarisi, sanat eserinin ve sanatginin roliiniin ne
olduguna dair pek ¢ok tanimlamaya ve soru isaretine tanik oldugu kadar, sanat,
tasarim, moda gibi uzak kavramlar arasinda esi goriilmemis bir iliskiye de taniklik
etmigtir. Postmodernizmin gelismesiyle birlikte disiplinler arasindaki belirgin hatlar
iyice bulaniklagmigtir. Alanlar birbirlerinin degerlerine ortak olmustur. Sanat ve
tasarim alanlarin1 kapsayan kurallar silsilesini yikmak, halkin gorsel diinyaya kars1
bakis agisin1 genisletme umudunu yansitmaktadir (Bragg vd. 1999: 9-10,190-191).
Imaj ve fikir, nesne ve sanat iiriinii iliskilerinin temelini kavramak, sanat, mimari ve
moda arasinda var olan bir diyalogu kabul etmekle miimkiindiir. BU uzak ama yakin
evrenler arasinda, 6nemli bir birlesmeyi ortaya ¢ikarmaya yonelik hareket eden bir
gegisim bulunmaktadir. S6z konusu birlesme, paralel disiplinler arasindaki baga 1s1k
tutacak olan veya bir alami digerinden farksiz kilarak onlar1 kaynastiran bir
birlesmedir (Celant, 1996a: 141).

Moda ve sanat arasinda sembiyotik (birbirlerine bagimli/ortakyasar) bir
iligki vardir. Bu iki alanin icracilart arasinda yakin baglar ve kesismeler olmustur.
Moda ve sanat yaraticilarindan ziyade sanat kuruluslarinin bir kismi bu iki alan
arasinda var olan farkliliklar1 6ne siirerek, modanin sanat diinyasinda yer edinmesine
goniilsiiz yaklagmistir. Fakat yirminci ylizyilin son dénemlerinden beri sanat diinyasi
modayi, farkli bir estetigi olan mesru bir sanat bi¢imi olarak kabul etmektedir.
Cagdag global kiiltiirde moda estetigi, mimari ve i¢ mekan gibi uzamsal kiiltiirlerde
hissedilebilir. Baz1 farkliliklar ve tereddiitler kalsa da moda, kendi teorileri, dili,
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grameri ve sdylem bigimleriyle baslica sanatsal bir form ve estetik bir alan olarak
kabul edilmelidir (Craik, 2009: 189).

Sanat1 ve moday1 birbirine baglayan mekanizmalar; estetik kodlarmn taklidi
ve yansimast; estetifin moda kodlarinin bir catist olarak kullanimi; bir moda
trendine sekil veren estetik diirtiiler ve ilhamlar; moda ve diger sanat bicimleri
arasindaki estetik koordinasyon, diizensiz kaynaklar veya estetik manifestolar; anti-
art ve anti-moda araciligiyla baskin estetiklerin inkari; sanatin ve modamin meta
toplumu gercevesinde aldigt ortak bicimler; buna bagli olarak iiretim ve tiiketim
tekniklerindeki benzesimler olarak 6zetlenebilir (Craik, 2009: 189).

Sanat yapitlarinin ve endiistri iriinlerinin meydana getirilmesi yaratma
olarak ifade edilir. Bunlar ayni zamanda birer tasarim varligidir ve dolayisiyla
yaratma ve tasarim birbiriyle oOrtlisen iki kavramdir. Yaratma, doganin vesile oldugu
fakat insanin duygularinin sekillendirdigi bir eylemdir. Bagka bir deyisle, insanin
dogadan elde ettiklerine kendi tinsel varligimm katmasidir. Insamin, duygu ve
diisiincelerini bir maddi varliga aktarmasiyla meydana getirdigi her sanat ve zanaat
yapitt bir yaratma {riiniidiir. Bu, insanin maddeyi tinsellestirmesi yani ona bigim
vermesi seklinde anlagilabilir. Dolayisiyla bigcimin kaynagi tinsel varliktir. Bigim
kazanan madde bir yaratma {irlinii olarak sanat varligina doniisiir. Bu sanat varligina
sanat yapitt denir ve sanat yapiti, tinsellik ile yogrulmus ve bigim kazanmis bir
maddi varlik olarak yaratilmig bir varliktir (Tunali, 2009: 61-62).

Teknik iriin de endiistri iriinii de tipki sanat yapiti gibi bir tasarim
varligidir ve bu anlamda estetik bir objedir. Fakat sanat yapiti salt estetik bir varlik
iken endistri Uriinii islevsellige dayali bir liriindiir. Bir endiistri iirlinliniin islevsel
olmasi, insanlarin pratik gereksinimlerini karsilamasiyla dogru orantilidir. Ancak
endiistri tirtinii islevsel oldugu kadar estetik de olabilir ve hatta islevsellik ve estetik
deger birbiriyle tamamlanir. Yiizyillar boyu ayri tutulmus olan islevsellik ve estetik
deger, endiistri tasarimi sayesinde yeniden birlesme imkani bulur (Tunali, 2009: 62,
81). Her endiistri iriinii, sekil, renk ve yiizey gibi bi¢im O6geleriyle belirlenen,
duyusal olarak algilanabilir bir goriiniisii ifade eder. Endiistri {irlinliniin estetik
islevselligi vardir ve bir irlinlin estetik islevselliginin belirleyici niteligi onun
kullanicida bir estetik duygusu meydana getirmesidir. Bu duygu, kullanici ile {iriin
arasidaki 6zdesligin n kosuludur (Tunali, 2009: 81-82, Lobach, 1976: 65, 62°den).
O halde kullaniciy: iiriine baglayan ilk etken estetik islevselliktir (Tunali, 2009: 82).

Bicimler ve ortam sinirlarinin 6tesine gecen estetik amag¢ duygusu, yirminci
yiizyilin ikinci yarisinin belki de en kayda deger 6zelligidir (Bragg vd. 1999: 11-12).
Sanata 0zgii olan estetik, bigimin isleve istiin gelmesi, yaratici diisiince gibi
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kavramlar, bu dénemde moday:1 da etkisi altina almistir. Bu goriise gére moda
tasarimi resim veya heykel gibi bir sanat bi¢imi olarak goriilebilir. Bununla birlikte
modanin, 6zellikle giyim modasinin, islevsel ve iletisimsel bir igerigi gerektirdigini
inkar etmemek gerekir. Islevselligin bigim {izerinde iistiinliik sagladigi sanat
iiriinlerinin yaygin olarak tasarim diye adlandirildigi goz Oniine alinirsa; moda
tasarimi daha c¢ok grafik tasarim gibi bir tasarim aktivitesi olarak kabul edilir.
Denilebilir ki; sanatsal varolus, estetik ve yaratict agilart Onciilerken; tasarim
aktiviteleri, iletisimsel ve islevsel agilara karsilik gelmektedir (Barnard, 2002a: 28).

Birgok tasarim {irlinii, bir mekanda dncelikle gorsel olarak goriilmek iizere
bulunur. Ancak daha sonra nesnenin asil islevi goriintiisiiniin oniine gecer. Bununla
birlikte tasarim baghgi altina giren moda, tekstil ve seramik gibi bazi tasarim
bigimleri digerlerinden farkli olarak estetik agilarini islevsel agilarinin Oniine
gegirmis ve genellikle giizel ve estetik olmak igin {iretilmeye baslanmistir. Moda,
ticari alemin diginda var olarak daha otantik ve yaratict gorsel kiiltiir ornekleri
iiretebilen, ayrica otantikligin ve yaraticiligin tamamiyla 6zgiir birakildigi ¢ok az
sayida tasarim alanindan biridir (Barnard, 2002b: 33, 132). Moda dogallik
fikirleriyle bazen ilgilense de onunla yapacak ¢ok az seye sahiptir. Ornegin on
dokuzuncu yiizyil krinolinlerinin, 1960’larin mini eteklerinin, 1990’larin transparan
elbiselerinin dogallik derecesi tartigmaya aciktir. Moda bu yoniiyle sanatla
ortiismektedir. Kullanighilik agisindan nadiren; estetik ve erotik hususlar agisindan
siklikla sorgulanmaktadir. Bu durum, modanin her tiirlii fonksiyonellikten
kurtulusuna onciiliik etmekte ve onu saf bir bigim konusu haline getirmektedir.
Boylelikle moda salt ticaret igin dayatilmayan, estetik agilar1 en az giyilebilirligi ve
pazarlanabilirligi kadar 6nemli olan bir kavram olagelmektedir. Moda, giiciinii sanat
ve ticaret, bireysellik ve sosyal sinirlilik, dogallik ve yapaylik, estetik yenilenme ve
islevsellik arasindaki gerilimden almaktadir (Lehnert, 1999: 16-18).

Moda tasarimlari gibi her tiirlii endiistri {iriniiniin estetik degerini kavramak
ancak meta estetigini anlamakla miimkiindiir.

Bugiin toplum tarafindan ihtiya¢ duyulan yani bir kullanim degeri olan ve
ureticiler tarafindan degisim degeri (para) ugruna pazara siiriilen her ticari {iriin bir
metadir. Paranin degisime aracilik ettigi yerde alis ve satis olmak lizere iki ayri
eylem gerceklesir. Alict kullanim degeri (ihtiyag) tarafindadir. Bu kullanim degeri,
satic1 i¢in metasinin de8isim degerini paraya doniistiirerek bagimsiz hale getiren
basit ve gec¢ici bir aragtir. Onun i¢in birincil olan paradir ve her meta paraya
dontistiiriilmeyi bekler. Satin alinan sey ise yarar ve tadi ¢ikarilabilir ise kullanim
degeri agisindan amaca ulasilmis demektir. Degisim degeri agisindan bakildiginda
ise; degisim degeri para bi¢iminde ortaya ¢iktiginda amaca ulagilmis olunur.
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Kullanim degeri, meta iireticilerinin hesaplamalarinda sadece alicidan beklenen ve
dikkate alinmas1 gereken bir veri roliinii oynar (Haug, 2008: 25-26).

Bununla birlikte alicida, iiriine duyulan ihtiyacin yani sira haz alma amaci
s0z konusudur. Metanin goriintiisii alic1 i¢in kriter teskil etmektedir. Burada en genis
anlamiyla metanin estetik yonii, yani duyumsal goriingiisii ve kullanim degerine
iliskin anlami nesneden ayrilir. Estetik goriiniis, en az iirliniin kendisi kadar 6nemli
hatta ondan daha 6nemli hale gelir. Salt varlik olan sey satin alinmaz; ama bir
seymig gibi goriinen varlik satin alinir. Boylelikle estetik goriintii bagimsiz satis
islevi olarak plana dahil olur. Kullanim degeri, paranin gelisini belirleyen ara¢ iken
kullanim degeri olan seyin goriintiisli, meta estetiginde daha ¢ok para igin firsat
olarak degerlendirir. Kisacasi estetik goriintii ekonomik iglevin bir araci haline gelir.
Dolayisiyla iiriin tasariminda estetik géz ardi edilmemesi gereken bir konudur
(Haug, 2008: 27-28).

Uretici firmalarin tasarruf etme, daha ucuza mal ederek daha ¢ok kazang
saglama gibi amagclart, {irlin kalitesinin diigiiriilmesi, kullanim siiresinin kisaltilmasi,
iiriiniin bilingli olarak erken yaslandirtlmasi ve iiretim miktarinin azaltilmasi gibi
kavramlar1 giindeme getirmektedir. Bu sekilde kullanim degerinin nitelik ve nicelik
acisindan diisiiriilmesi, metanin estetik degerlerinin artirilmasiyla telafi edilir.
Islevsel olmayan bir meta salt estetik degeriyle uzun siire piyasada talep goriir. Bu
noktada tiretici firmalarin izledigi politika, tirlinlerin kullanim siiresini kisaltmak ve
talebi hizla yenilemek olmaktadir. Bu teknik estetik yenilenme olarak adlandirilir.
Estetik yenilenmeyi yeni modalar olarak anlamak miimkiindiir. Yaratilmak istenen
gOriinti, metanin kendisini kendiliginden degistiren bir sey oldugudur. Estetik
yenilenmede planli eskitme esastir (Haug, 2008: 59-63). Moda siirecinin dogasi
geregi, bir sekilde mantikli hale getirilen bir moda; modacilar, moda hakemleri gibi
bilirkisilerden daha genis gruplara yayilir. Daha sonra modadaki yenilenmeler
giizele dair mevcut fikir birligini allak bullak eder ve eger yeni fikir benimsenirse
giizelin tanimi da degisime ugrar (Craik, 2009: 174).

Tasarimdaki estetik Ozglirliik, tarz yaratma anlamina gelen styling ile
aciklanabilir. Bu kavram, sanatsal bir tavri1 olan yaratici kisilerin faaliyet alam
icindedir. Herhangi bir nesneyi moda ile yorumlamak, ona c¢agdas bir goriiniim
katmak olarak nitelendirilebilir. Calisirken sanat¢ilarin nefesini omuzlarinda
hisseden stilistler, ayn1 zamanda hizli sermaye devirlerini gdzetmekte ve fikirlerini
dénemin gegici heveslerinden almaktadirlar. Stylingin mottosu out olmaktir.
Thiketici, omrii sézgelimi bes y1l stirecek bir materyalden yapilmis bir giysiyi satin
alir almaz onu artik kullanamayacagi ¢iinkii daha yenisinin iretildigi gercegiyle
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kars1 karsiya kalmaktadir. Bu prensip biitiin ticari tiriinler i¢in gegerlidir (Munari,
1980: 45-47).

Sanat begenisi, tarih iginde degistik¢e anlam kaymalarina ugrar ve diine ait
giizel kavrami gecerliligini yitirerek yerini yeni bir giizel kavramina, yeni modalara
birakir. Adorno, sanatta yeni kategorisinin meta toplumuna hakim olan seyin zorunlu
bir yansimasi oldugunu ve sanatin da bu zorunluluga boyun egdigini diisiiniir. Meta
toplumunda yeni kategorisi, icerikten ziyade goriintiiyi belirleyen bir kategoridir.
S6z konusu olan, metanin dogasi degil, yapay bir bicimde metaya yiiklenen
gOriintiidiir. Sanatin, estetik adina, yeni olami iiretme yoniindeki baskiya boyun
egdigi yerde, onu gecici heveslerden ayr1 tutmak neredeyse imkansizdir. Ornegin
Pop Art sanatgis1 Andy Warhol’un Campbell Konserveleri resimlerine bakip da
meta toplumuna direnis gostermek i¢in insanin bdyle bir direnisi kasten istemesi
gerekmektedir (Biirger, 2009: 122-124). Baudrillard (2010: 34) Warhol’un
Campbell Konservelerini, bir taraftan sanatin meta haline getirilisi diger taraftan da
meta-nesne, meta-gostergenin ironik bir bicimde bir ¢irpida kutsallagtirilisi seklinde
tanimlamig, bunu hem simiilasyon hem de modern sanat agisindan parlak bir basari
olarak gormiistiir.

Marcel Duchamp ve Dadacilarin, nesneyi tekillestirerek sanat yapiti
diizeyine c¢ikaran; Pop Art sanatcilariin nesnenin imgesinin degerini g¢ogaltan
deneyimleri ve Yeni Gergekgilerin benzer ¢abalari, sanatin, zamanin uguculugu ve
tiiketimi diisiincesine odaklanmasina katkida bulunmustur. Giysiler ise, nesnelerin
geetigi yolu izleyince islevlerinin temel Ozelliginden koparak bagka bir rol
tstlenmis; diisiinceye dayanak olusturmak igin tasarlanmaya baslamistir (Givry,
1998-1999: 18-19). Bu c¢abanin Orneklerini, birer sanat¢i olarak kabul gorme
arzusunda olan Japon modacilarin 1980’lerden itibaren tasarladiklar1 kavramsal
giysilerde goérmek miimkiindiir. 1980°’lerde yaygin olan bir strateji, gelenekleri
tersyliz etmektir. Gaultier’in giysi {stiine dis giyim olarak giyilen {inlii korsesini
tasarlamast ve Helmut Lang’in vatkalar1 disarida bulunan giysiler iiretmesi de bu
stratejinin  Orneklerindendir. Ayni bigimde, Rei Kawakubo’nun kuruculugunu
yaptigi Comme des Gargons’un, iki yakali ve degisik boylarda diigmelerle kaph
gomlekler lireterek, bir gdmlegin nasil goriinmesi gerektigi konusundaki kurallari
ihlal edisi veya viicudun cesitli yerlerine kamburlar yerlestirerek beden algisini
degistirdigi tasarimlar1 avangard stratejilere drnek teskil etmistir. Bu donemde dikis
yerleri disarida olan bir¢ok giysi tasarlanmistir. Bu, modern sanata 6zgii olan,
resimlerde kalem izlerini belirgin kilarak eserin maddeselligini vurgulama egilimine
benzetilebilir. Pek ¢ok modaci genelde moda diinyasiyla degil de giincel sanatla
bagdastirilan stratejilere bagvurmus, giyilebilecek giysiler yerine sergilerde ve
miizelerde yer almaya uygun giysiler yaratmistir (Svendsen, 2008: 90-91).
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Avangard stratejilere bagvuran Japon modacilardan Issey Miyake’nin
kreasyonlari, hayat ve sanatla siirekli diyalog i¢inde 6zgiin sanatsal anlatimlar sunan
bi¢imlerin, hacimlerin ve mimarinin bir tarihi olarak okunabilir. Miyake’nin
buluslar1 beden ve devinim sorunlarina temellenmektedir. Hem gorsel yarati hem de
islevsel ara¢ olan bu tiirden buluslar, ayni anda hem bedene hizmet etmekte hem de
coskulu bir bicimde diis giiciine seslenmektedir. Miyake’nin yapitlarindaki yenilik¢i
0zii kavrayabilmek i¢in, onun, giysinin kendisinin, tasariminin ve yapim yonteminin
niteligini ne denli irdeledigini anlayabilmek gerekir. En dahice teknolojilerden
yararlanarak geleneksel sanati gelistiren ve modern yasama uyarlayan siirekli bir
yenilenme ve kesfetme arzusu, Miyake’nin giysi tasariminda agtig1 ¢igirin temelini
olusturmaktadir (Baton, 1998-1999: 46,53).

Gorsel 1. 1960’1ardan i1k Minimalist Etkili Gorsel 2. Issey Miyake, Biistiyer,
Yapisal Elbiselere Bir Ornek. 1983.

Meyer, 2004: ii. Svendsen, 2008: 104.

En genis acidan bakildiginda, sanatsal caligmalarin, kapitalist {iretimin
genel yasalarina tabi oldugunu ve dolayisiyla sanatsal iriiniin ticari bir nitelik
kazandigin1 sdylemek miimkiindiir. Sanatgi, piyasayr belirleyenlerin estetik
yargilarinin, begenilerinin, tercihlerinin ve diisiincelerinin 6znesi olan kisidir. Pazar
i¢in iiretmek zorunda oldugundan piyasanin kurallarini ihmal edemez; bu kurallar
sanat Uiriinlerinin i¢erigini ve bi¢imini belirler. Bu da sanatg1 iizerinde baski kurarak,
onun yaratma yetenegini ve bireyselligini bogar (Vazquez, 1973: 84-86).
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Sanatin metalagsmas1 ve metanin estetize edilmesini kiiltiir endiistrisi
kavrami ile anlamak miimkiindiir. Kiiltiir ve endiistri kavramlarinin birlikte
kullanilmasi, bir bakima biitiinii olugturan kavramlarin higbirinin biitiinden ve diger
pargalardan ayri tutulamayacagini ifade eder. Kiiltiiriin endiistrilesmesi, endiistri
toplumu i¢inde yer alan tiim kiiltiir tiriinlerinin yan1 sira insanin dahi nesnelesmesi
sonucunu dogurur. Kiiltiir endistrisi siireci, dinamik piyasa ile harekete geger.
Simgesel bigimler pazara yonelik tiretilir. Dolayisiyla kiiltiire damgasini vuran temel
giidii, en genis satig1 yakalamak, en ¢cabuk ve ¢ok kara ulagsmaktir. Bdylece sanatin
var olandan bagkasini gorme, gordiirebilme yetisi kiiltiir yapitindan giderek silinir
(Dellaloglu, 2001: 95-101). Benjamin’in deyimiyle, yapitin halesi kaybolur ve bir
yapit digerinden ayirt edilemez hale gelir (Dellaloglu, 2001: 99, Ugur, 1991:
110°dan).

Kiiltiir endiistrisi gergek bir kiiltiir degil nesnelesmis bir sézde kiiltiir
tiretmektedir. Klasik sanatin en olumsuzlayici 6rnekleri bile, daha sonraki yillarda
Marcuse tarafindan tek boyutlu diizmece sanat diye adlandirilacak olan, kitle kiiltiirii
sanatinin i¢inde Oziimsenmistir. Sanat adina ne varsa, kitle kiiltlirii iginde hemen
hemen yalnizca gergeklik ile uyusmay1 ve yasama yeniden bigim vermekten geri
durmay1 telkin eder olmustur. Boylelikle sanat, toplumun iginde bir esir haline
gelmigtir (Dellaloglu, 2001: 100, Jay, 1989: 312°den). Kitlesel olarak {iretilen liiks
tiiketim maddelerinin ucuzlamasiyla birlikte, sanat emtiasinin karakterinde énemli
degisiklikler olmustur. Burada yeni olan sanatin metalasmasi degil, 6zerkliginden
vazgecerek tilketim mallar1 arasindaki yerini almis olmasidir. Toplumsal amagliligin
olumsuzlanmasiyla, sanatin 6zgiirliigii meta ekonomisi tarafindan sinirlandirilmistir.
(Dellaloglu, 2001: 101, Adorno ve Horkheimer, 1989: 157°den). Teknoloji yoluyla
cogaltilan ve pazarlanan sanat ve kiiltiir iriinleri, yine ayni yolla iretilen ve
pazarlanan diger meta cesitleriyle ayni varlik alaninda bulusmus ve
homojenlesmistir (Dellaloglu, 2001: 101, Benjamin, 1993: 85°ten).

Tiiketici toplumu ve kiiltlir endiistrisi kavramlari, sanat ve moda arasinda
celisik duygular tasiyan bir yakinliga sebep olmustur. Ciinkii moda, yapisal
oneminin teyidi olarak drnegin Pop Art’ta resimsel ¢oziimler arastirirken, sanat da
elestirel olarak degerlendirilecek olan kodlanmig tiikketim beyani i¢in modaya
bagvurmustur. 1950’lerde, 1960°larda ve 1970’lerde sanat piyasasi, modada siirekli
yenilenen sezonluk tanitimlari andiran, siiratle art arda bir sanatsal tarzlar serisi
tiretmistir (Lehmann, 2010: 33). Moda bu donemde, popiler miizik ve
reklamcilikla birlikte, giizel sanatlarda ugras vermis ve elitizmin yiikiinden uzak
durmaya meyletmis gorsel sanatgilar1 giderek daha cok cezbetmeye baslayan
alanlardan biri olmustur (Bragg vd. 1999: 9-12).
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Hazir giyimin yaratici bilyiimesiyle birlikte stilistik esinlenmelere olan
ihtiya¢ ¢ogalmis, gegmis ve yeni sanat tarihinin giderek daha ¢ok kaynak materyal
olarak hizmetine ihtiya¢ duyulmustur. Giiniimiizde, yapisal ve ydntemsel
farkliliklarina degil sanatin iiretimi ve sunumuna dair mecazlarini dogrudan
kullanmaya yonelik moda endiistrisi ¢alisma mantig1 yayginlasmaktadir. Cagdas
sanat modadan sadece estetik bir model olarak degil, ayn1 zamanda modern hayat
miicadelelerinin ve risklerinin gdz alici bir bigimde sonuna kadar harcandigi bir
referans alani olarak alint1 yapmaktadir. Cagdas sanatta modayla olan baglilik ayni
zamanda kiiratoryeldir. Bu, giysilerin, ¢ogunlukla deneysel olarak, miize ve
galerilerde sergilenmesi, sanat ve giysinin, materyal nesneleri veya giizellik
kavramiyla ilgili olarak sergilerde eslestirilmesi veya moda endiistrisinin, sanat
projeleri fonundan calismasi seklinde gesitlenebilir (Lehmann, 2010: 33). Yakin
donemde ¢agdas sanat bigimi olarak ortaya ¢ikan giysiler, kiiltiirel teori ve toplumsal
rol calismalarinin yayginlagsmasiyla anlam kazanmistir. Kimlik yapilanmast
konularin1 kesfetmek isteyen sanatgilar, etkili ve imali bir karaktere sahip olan
giysilerin sosyal, psikolojik ve cinsel kodlarini kullanmislardir (Harris, 1998: 35).

Gorsel 3. Getulio Alviani, Op Art Gorsel 4. Yayoi Kusama, Cicekli Ceket,
Etkili Giysi Pozitif Negatif, 1964. 1964.
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Celant, 1996: 92. Celant, 1996: 98.
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Uzamsal giysi algisi, ¢esitli agilardan salt goriintii ile ilgilenen sanatcilarin
veya kitle iletisimleriyle ilgilenen sanatgilarin ilgi odagi olmustur. Her iki sanatgi
grubu da hayatin ve olaylarin rastlantisal akiginin bilincindedir. Ancak ilk grup bu
akisi kontrol etmenin ve sistemlestirmenin miimkiin olduguna inanirken, ikinci grup
bu akisi benimsemeyi ve onunla biitiinlesmeyi amaclamistir. Ilk strateji, gorseli
fiziki matematiksel etkilere konu ederek genellikle Op Art etkili giysi tasarimlari
gergeklestiren Getulio Alviani, Paolo Scheggi, Max Bill, Gabriele de Vecchi gibi
sanatcilarin ilgi alanina girmistir. Sonraki strateji ise sanatin, tiiketici nesnelerini ve
reklami icine alan kitle-kiiltiirel bir ortamla birlesmesini inceleyen Andy Warhol,
Robert Rauschenberg, Arman, Daniel Spoerri, Yayoi Kusama ve Christo gibi Pop
Art ve Neo-Dada sanat¢ilarinin ilgi konusudur. Giysi, isaretleri, ticari markalari,
nesneleri, illiistrasyonlari, giinliik reklam grafigi ve televizyondan edinilen alintilari,
¢izgi romanlart ve filmleri kendine ¢eken manyetik bir yiizeye donistiiriilmiistir
(Celant, 1996b: 35).

Sanatin [sergilerde] ve modanin [defilelerde ve magazalarda] paralel
tiiketimi, islevsel yonii i¢in satin alinan esyalardan nesnelerin sosyal 6nemi i¢in satin
alindig1 gosteris amacli tiiketime dogru hareket eden modernitede degisimin son
kisminda gelmektedir. Baslangicta sanat ahlaki duygulari egitmek i¢in tiiketilmis,
baskin kiiltiir maneviyatin1 yiiceltmis ve kurulu politik sistemi belgelemistir. Daha
sonra, sosyal olarak degisken ve tek bir yapisal diizene daha az bagimli olan orta
smifin yiikselisiyle, verilen tepkilere ve tiiketicilerin elestirisine yiliziinii donmiistir.
Sanat artik elde edilemez bir duyusal ideali veya tinsel mitkemmelligi temsil etmeyi
birakmus, klasik olmayani, popiiler olani ve sdyleminde i¢giidiisel olant sunmustur.
Postmodern siiregte, sanat algimizi tanimlayan ge¢ modernizm deyisleri ile sanat
tiketimi, yiiziinii ahlak yiiceltme durumundan eglence anlayigina donmiistiir
(Lehmann, 2010: 34).

Karsit olarak moda; koruma, algak goniilliiliik ve dekorasyondan olusan
pragmatik bir giigler birliginden kaynaklanmaktadir. Giysiler baglangigta drtiinme ve
stislenme ihtiyacina cevap verirken sonralari sosyal statiiye isaret eden yaygin
tiiketim gostergesi haline gelmistir. Tiiketimin giderek daha fazla gosteris amagli bir
hale geldigi on sekizinci ve on dokuzuncu yiizyillarda moda, materyal zenginliginin
en belirgin gostergesi olarak tiiketilmistir. Clinkii daha dogrudan, mimari ve sanat
koleksiyonlarina kiyasla daha ucuz bir servet gostergesidir. Sanattan farkli olarak
moda tiiketimi Oncelikle bilgi veya egitim lizerine degil, gorsel biling, bir duyarlik
tipi ve 0z servet algisi iizerine kuruludur. Haute couture tipki giizel sanatlar gibi
toplumun en zengin kesimleri tarafindan elde edilir ancak moda, siirekli degisimi,
resim veya heykeldeki tek seferlik bir harcamadan farkli olarak sezonluk bir
harcamaya mal olsa bile, orta siniflar i¢in hala nispeten ekonomiktir. Sanat kamusal
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bir alanda satin almak zorunda kalmaksizin nesneyi seyretmek suretiyle
tiiketilebilirken, moda soyunma odasi veya yatak odasi gibi kisisel sinirlardan
magaza, igyeri veya sosyal bir topluluk gibi kamusal bir alana hareket ederek
tiiketilir. Modern medya bireylere kendi mahremiyetinde de sanat tiiketebilmelerini
giderek daha olanakli kilmaktadir. CD’lere kaydedilen konserler, DVD’lere
kaydedilen filmler ve internet iizerindeki sanal miizeler, ihtiyaci, kamusal alandan
kisinin kendi diinyasina gecirmektedir. Bununla birlikte sanatta kamudan ozele
hareket etme ilkesi ve ters olarak modada 6zelden kamuya hareket etme durumu
hala bu iki alan1 birbirinden ayirabilmektedir. Gosteris agisindan giysi tiiketmek ve
kendini geri planda tutarak sanat tilketmek materyalist nesnel ve 6znel diisiince
arasinda bir ayrim sergilemektedir. Burada sanat, daha genis kiiltiirel bir séyleme
entegre edilen ve kisisel tiikketime kolaylikla tahsis edilemeyen uzak bir ideal olarak
kalirken, moda dogasi geregi bir meta olmakla sinirlandirilmaktadir (Lehmann,
2010: 34-35).

Kiiltiir endiistrisinde tiiketim, modanin kisa 6miirlii kutuplari ve sanatta
kalict yapilarin olusturulmasi arasinda islemektedir. Bir nesneyi tiiketilebilir olarak
algilama, onun smurlt dmriinii karakteristik olarak kabul etme ve nesneyi ayni
tiketimin bir belgesi veya illiistrasyonu olarak algilama arasindaki ayrim moday1
sanattan ayirmaktadir. Moda bir nesne olarak kabul edildiginde hemen var olmay1
durdurur ve eskimeye baglar. Meta toplumundaki hayat miicadelesini garanti altina
almak i¢in moda, siirekli olarak kendini yeniden kesfetmek ve Oncekini alt edecek
yeni bir tarz 6ne siirmek zorundadir. Karsit olarak modern sanatin, kendi ilerici
bigimleri kutsandiginda var oldugu gériilmiistiir. Sanat en gegici performansinda bile
kalic1 degerlere hak iddia etmektedir, oysa giysilerin kalict olmak gibi bir niyeti
yoktur. Bununla birlikte gegicilik ve kaliciligin diyalektigi ayr1 ayr1 modern sanat ve
modern modanin alimint bi¢imlendirmektedir. Sanat modernitedeki degisimin
giderek artan hizim1 yansitmak ve yorumlamak i¢in degisken kalmak ancak asilsiz
olarak algilanmasin diye de kalic1 olmak zorundadir. Moda, esasl kiiltiirel bir olay
olarak kabul gormek i¢in kalict olma egilimindedir (bir tasarimciin en biiylik
bagaris1 bir klasik yaratabilmektir) ancak kavramsal sebepler kadar materyalinin
dogas1 geregi de gegici olmaya ihtiyaci vardir (Lehmann, 2010: 35).

Meta toplumunda gecicilik ve kalicilik diyalektigine gore sekil alan sanat
ve moda, tiiketim noktasinda her ne kadar bazi sinirlara sahip olsalar da, bu alanlarin
tiketim bicimlerinin giin gectikce birbirine benzedigini goésteren pek c¢ok
postmodern 6rnek bulunmaktadir. Bunu, Barnard’in (2002b: 174-175) bahsettigi
gosterge sistemleri lizerinden anlamak miimkiindiir. Ona gore, neyin sanat ve
tasarim olup neyin olmadigini tanimlayabilen harici gostergeler, sanat ya da tasarim
varliklariin bulunabilecekleri yerler ya da durumlarin yaninda, toplumun o sanat ya
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da tasarima verecegi tepkileri de igerir. Williams (1981: 131) bunu, bir sanat
galerisinin i¢inde bulunanlarin agik¢a sanati ifade eden gostergeler olusu ile
orneklendirmistir.

Bir sanat galerisindeki harici gosterge sistemleri, agilis zamanlarinin
duyurulmasi, resim, heykel vb. sanat eserlerinin sergilenme diizeneklerinin
olusturulmasi, salonlarin, koridorlarin ve galeriye 6zgii olan diger elemanlarin
diizenleniglerinden olusur. Bu tiir elemanlar kisiye, sanatin iginde oldugunu
hissettirir; belirli bir sirada ilerlemesi ve eserlere cok yaklagsmamasi gerektigini ifade
eder. Aslinda bu bircok acgidan liiks magazalardaki durumdan pek farkli degildir.
Bazi inlii sanatcilar tarafindan tasarlanmis tasarimlari satan ve bircok modern
tasarim miizesinden ufak niianslarla ayirt edilen magazalar vardir (Barnard, 2002b:
176). Moda tiiketimi ile ilgili alanlardan olan bu tiir magazalar son donemlerde
¢agdas sanat alanlarmi andirmaya baslamistir. Tasarimeilarin giysileri genellikle,
yiiksek kiiltiir imaji yaratmak i¢in dekore edilmis bir sanat galerisinden farksiz
magazalarda satilmistir (Crane, 2003: 216).

Italyan moda markasi Prada’nin New York’taki aligveris merkezi New York
Epicenter, miize ve galeri estetigiyle ticari baglamindan ayr1 bir yere oturtulan moda
magazalart ve aligveris merkezlerine 6nemli bir ornektir. Son teknoloji ile
desteklenen bu binada deneme kabinleri seffaf camlardan olugmakta, miisteri igeri
girdiginde camu karartabilmektedir. Kabinlerin i¢inde yer alan aynalarda bir dizi
kamera ve plazma ekran bulunmakta, miisteriler denedikleri {irlinlerin {istlerinde
nasil durdugunu fotograflayarak gorebilmektedirler. Hatta Prada isteyen miisterilerin
fotograflarini, sonraki aligverislerinde referans olabilmesi igin, elektronik olarak
arsivlemektedir. Magazanin bir diger etkili uygulamas: da kiyafetlerin birer
enstalasyon gibi tavandan sarkitilan cam kafesler iginde sergilenmesidir. Bu
kafeslerin i¢inde yer alan raflar, askiliklar ve diger sergileme iiniteleri, 151k, ses ve
goriintli diizenlemeleriyle donatilmistir (Lobo vd. 2003: 22). Baz1 Belgikali avangard
tasarimeilar, moda ve sanatsal yaklasimlarini bir arada sergileyebilecekleri mekanlar
olugturmuslardir. Antwerp Altilisi’'ndan Dries van Noten, 1989 yilinda Modepaleis
magazasini tarihi bir katedral binasint doniistiirerek kurmustur. Burada tarihi doku,
sanat ve moda birbiriyle bulugmustur. Walter van Beirendonck, 1998’de
Modepaleis’in yanina actigi Walter magazasinin vitrinini, sanat¢i Narcisse
Tordoir’in yurittig, Window sanat galerisine doniistirmiistiir. 1999°da Ann
Demeulemeester, tasarimini mimar Paul Robbrecht’in yaptigi magazasint Giizel
Sanatlar Miizesinin yanina a¢cmisg, aligveris, sanat ve deneysel mimariyi birbirine
baglamistir (Martinez, 2007: 2460).
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Ote yandan, harici gostergelerle yaratilan beklentilerin kasten karistirildig
durumlar da vardir. Bunu gergeklestirmenin yollarindan biri, Carl Andre ve Marcel
Duchamp’mn yaptig1 gibi, giindelik yasamda kullanilan nesnelerin galerilerde
sergilenmesidir. Andre, 1966 yilinda yiiz yirmi adet yangin tuglasim1 Equivalent VIII
adli bir heykel olarak sergilemesiyle dikkat ¢ekmistir. Duchamp’in ondan altmis yil
once bir pisuart New York’ta Cesme (veya Pisuar) adi altinda sergilemesi biiyiik
yanki uyandirmustir (Barnard, 2002b: 178-179).

Cagdas sanat miizeleri gibi kurumlarin, siradan nesneleri sanata
doniistiirmek konusunda sihirli yetenekleri vardir (Svendsen, 2008: 96). Genel
olarak 1980’lerde baglayan, miizelerde ve sanat galerilerinde moda koleksiyonlarmin
sergilenmesi akimi, yirminci yiizyiln ikinci yarisinin - estetik  yenilenme
orneklerinden biri olmustur. 1983-84’te New York Metropolitan Sanat Miizesinde
diizenlenen Yves Saint Laurent retrospektifi; 1985’te, avlusunda hazir giyim
defilelerine ev sahipligi yapan Louvre Miizesinin actigi Musée de la Mode et du
Textile bu akimin ilk 6rnekleri arasinda yer almustir (Craik, 2009: 186-187).
Modanin miizelerde, galerilerde, sergi salonlarinda sergilenmeye baglamasi da harici
gostergelerle yaratilan farkli beklentileri kasten karistirmak ile agiklanabilir.

Gorsel 5. Carl Andre, Equivalent VIII, Tuglalar, Gorsel 6. Donna Karan,
12.7 x 68.6 x 229.2 cm, 1966 / 1978, Tate Miizesi, Floransa Bienali, 1996, Del
Londra. Bigallo Miizesi, Floransa.

Rehberg, 2008: 131. Celant, 1996: 440.
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Giliniimiizde giysiler artik basit zanaat igleri olarak goriilmemekte, miizeler
moday1 bilyilik oranda bir sanat bi¢imi olarak sunmayi tercih etmektedir. Moda/sanat
isleri, tipki kinestetik nesnelerde oldugu gibi, bi¢im, renk ve hareket gibi
boyutlariyla temsil edilmektedir. Baglangigta miizeler i¢in hi¢ de uygun olmadigi
diisiiniilen moda sergileri sonralar1 halk tarafindan sevilmis ve biiyiik oranda basarili
oldugunu kanitlamistir. Bu sergiler diinya cevresinde miize kiiltiiriiniin yeniden
canlanmasina katkida bulunmustur. Sponsorlar tarafindan da desteklenen bu sergiler
sayesinde kiiratorler yeni bir uzmanlik alan1 kazanmistir. Bu durum ayni zamanda
izleyicilerin sanat ve moda etkilesimindeki yeni olasiliklar1 kavramasma yardime1
olmustur (Craik, 2009: 187).

Diger yandan, modanin sanat kurumlarinda yer alma konusundaki
¢abalarinin arkasinda, bu kurumlarin biiyiik simgesel anlamlar tagimalart ve moda
evlerinin bu anlamlardan kendine pay ¢ikarmak istemesi yatmaktadir. Bir nesneye
simgesel bir deger katilmak istendiginde, bunun en kolay yolu nesneyi biiyiik
simgesel degerleri olan baska nesnelerin yanina koymaktir. Ciinkii deger bulasicidir.
Ote yandan, bir nesne simgesel degerini baska bir nesneye gecirirken, siire¢ i¢inde
kendi simgesel degerinden 6diin verir; modanin sanat kurumlarina sizma gabalar1 ve
bunun cesitli kurumlarca ve kisilerce olumlanmasi, biiyiik Ol¢iide bu sebepten
elestirilmistir. Fakat modern diinyada sanata boOyle 6zel bir simgesel deger
bicilmesinin nedenlerinden biri, yine sanatin reklam baglaminda bu kadar ¢ok
kullanilmasidir (Svendsen, 2008: 96-97).

Yakin zamanda sanat ve moda arasindaki iliskiyi ifade eden sergiler
acilmistir. Giysi temali bu grup sergileri arasinda; 1986-88’de Ingiltere
Birmingham’da Ikon Galeride agilan Kavramsal Giysi, 1993’te Connecticut
Ridgefield’da Aldrich Cagdas Sanat Miizesinde agilan Modanin Diigsiisii, 1993°te
Florida Miami’de Uluslararas1 Florida Universitesi Sanat Miizesinde agcilan
Giiniimiiz Amerikan Sanati: Metafor olarak Giysi, 1994’te Wisconsin Sheboygan’da
John Michael Kohler Sanat Merkezinde agilan Diizensiz Elbise, 1993-94’te
Bagimsiz Kiiratorler A.S.’nin diizenledigi Bos Elbise: Giiniimiiz Sanatimin Vekili
Giysi vb. sayilabilir (Harris, 1998: 32-35). 1998’de Londra Hayward Galerisinde
acilan Yiizyila Hitaben: Sanat ve Modanmn 100 Yili sergisi (Troy, 2003: 3, Barnard,
2002a: 168) ve 2007°de Victoria & Albert Miizesinde agilan Couture iin Altin Cagu:
Paris ve Londra, 1947-1957 sergisi de galeri ve miizelerde agilan moda sergilerine
onemli birer 6rnektir (Mendes ve De la Haye, 2010: 289). 1996’da Floransa Bienali
Il Tempo e la Moda ve 1997°de Soho Guggenheim Miizesinde diizenlenen
Sanat/Moda sergisi ise dogrudan sanat ve moda etkilesimini ele alan sergilerdir
(Troy, 2003: 3, Mackrell, 2005: 154-155).
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Harici gostergelerle yaratilan farkli beklentileri kasten karistirmanin bir
diger yolu, gelencksel olarak sanatsal kabul edilen nesnelerin ya da caligmalarin
sanat galerisi olmayan yerlerde sergilenmesidir. Andy Goldsworthy ya da Richard
Long’un, genellikle kar, buz, ¢im gibi dogal malzemeleri kullandiklar1 ve ormanlar
veya acik arazilerde sergiledikleri ¢aligmalart buna 6rnek gosterilebilir. Bu durumda
sanat galerisini gosteren harici gostergeler olmasa da yapilanlar birer sanat iiriiniidiir
(Barnard, 2002b: 179).

Cagdas sanat sergilerinin moda magazalarinda ve aligveris merkezlerinde
sergilenmesini bu kategoride degerlendirmek miimkiindiir. Modanin sergilendigi ve
satisa sunuldugu magazalar ve aligveris merkezleri son donemlerde sanatsal
etkinliklere ev sahipligi yapan mekanlar haline gelmistir. Aslinda sanat eserlerinin
magaza vitrinlerine tasinmasi yeni bir durum degildir. Clifford’un (2003: 59-60)
belirttigi gibi, yirminci yiizyilin ilk yarisinda, New York’ta bulunan Bonwitt Teller
ve Lord & Taylor magazalarinda, moda ve sanatin bulustugu vitrin tasarimlar1 ve
sergileme alanlar1 olusturulmus; Bonwitt Teller’in vitrini miizedeki kompartimanlar
gibi diizenlenirken, Lord & Taylor odalara boliinerek bu odalarda o doénemin
modalarinin yaninda Fransiz modernistleri Juan Gris, Pablo Picasso, Raoul Dufy ve
Georges Braque gibi ressamlarin eserleri de sergilenmistir.

Gorsel 7. Andy Goldsworthy, Gorsel 8. Andy Warhol, Vitrin Diizenleme, 1961,
Goodwood’taki Kemer, Kum Tas, Bonwit Teller, New York.
Agirlik: 100 Tonun Uzerinde,
2002, Cass Heykel Vakfi.

Cumming, 2008: 474. Foster, 2009: 98.

Bonwitt Teller magazasinin, harici gostergeleri karistirarak sanati ve
modayr bulusturma gelenegini yiizyilin ikinci yarisinda da siirdiirdiigiini, 60’1
yillarda Pop Art eserlerini ve moda iriinlerini bir arada sergileyen vitrin
tasarimlarindan anlamak miimkiindiir (Gorsel 8).
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Miize estetiginden faydalanarak moda triinlerini birer sanat nesnesi gibi
sunan mekan diizenlemelerinin yani sira ¢esitli sanatsal projelere ve ¢agdas sanat
sergilerine ev sahipligi yapan Prada, bu tarz bir yaklasimin postmodern onciileri
arasinda sayilabilir. Bevolo (2010: 41), 1995°te kurulan Fondazione Prada kiiltiir
merkezinin, sanat sergilerine Anish Kapoor ve Dan Flavin gibi dnemli sanatcilarin
retrospektifleriyle basladigini  ve devaminda bircok sanat¢iyr agirladigini
vurgulamistir. Ryan (2012: 156), Fondazione Prada ile birlikte gelisen galeri
sahipligi, cagdas sanat koleksiyonculugu ve modern mimari uygulamalar
patronlugu gibi kiiltiirel agilarin, Prada’nin imajim1 ve kurumsal kimligini
iyilestirmeye yonelik devrimler oldugunu belirtmistir. Guggenheim Miizesinin
kiiratorii olan ve ayni zamanda Fondazione Prada nin yoneticiligini yapan Celant,
bu kurulusu “sonunda sanat, moda, mimari, tasarim hatta aligveris bir araya geldi. O
gercek bir tiyatro. Modern diinya i¢in modern bir gosteri” diye tanimlamistir (Ryan,
2012: 156, Webb, 2004’ten). Prada’nin sanat ve modanin yani sira sinema ve diger
ozel etkinlikleri bir araya getirdigi bir baska projesi, 2009’da Giiney Kore’nin
baskenti Seoul’da gergeklestirdigi bir enstalasyon olan Transformer’dir. Dort yiizli
geometrik bir yapidan olusan bir eglence ¢adir1 olan Transformer’in her bir yiizi
ayr1 bir disiplini isaret etmis ve yonii her gevrildiginde o yone ait olan disiplini
harekete gec¢irmistir (Ryan, 2010: 34).

Gorsel 9. Prada Transformer’in Dig Gorsel 10. Nathalie Dijurberg, Dén Bana,
Cephesinden Bir Goriintii, 2009, Seoul. Enstalasyon, 2009, Prada Transformer,
Seoul.

Barbara, 2011: 21. “Sanal”, 2016.

Genellikle modanin en sanatsal yoniiniin kendini sergileme bi¢imi oldugu
diistiniiliir. Sanatsal tasarimiyla bir tiyatro sahnesi halini alan moda defileleri de
harici gostergelerin kasten karistirildigi ve moda-sanat etkilesimine gonderme yapan
tiiketim bi¢imleridir. Crane’in de (2003: 193) belirttigi gibi, defilelerin, eksantrik ya
da avangard giysiler iceren, bazen koleksiyon i¢in 6zel olarak bestelenen miiziklere
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yer veren, miizikal komedilerin taklitlerinden sanat gosterilerine kadar degisen
teatral gosteriler haline gelmesi 1980°lerde baslamustir.

Paul Poiret, moda sovunu etkileyici bir toplumsal olaya doniistiiren ilk
tasarimcidir. Jean Patou bunu daha ileri boyuta tagimis ama yirminci yiizyilin
sonuna dogru moda sovlarmmin nasil bir hal alacagim ikisi de kestirememistir.
1980°1er ve 1990’larda moda sovlar1 her zamankinden daha sira dis1 bir hale gelmis
ve gittikce daha yaratict mekanlarda diizenlenmeye baslamistir. John Galliano’nun
bir masal ormanina doniistiirdiigii futbol stadyumu buna 6rnek gosterilebilir. Thierry
Mugler, 1984-85 sonbahar/kis koleksiyonunu sergilemek i¢in Meryem’in Isa’y1
dogurmasini anlatan bir gosteri diizenlediginde ¢ita daha da yiikselmistir. Tasarimci,
podyumu rahibeler ve meleklerle doldurmustur. Gosterinin finalinde mankenlerden
biri bir duman bulutu i¢inde ve pembe konfetiler sagarak gokyliziinden inmistir.
Zamaninda Mugler, giysileri golgede birakacak bu tiir bir gosteri diizenledigi igin
elestirilmis ancak kisa bir siire sonra buna benzer moda sovlari istisna olmaktan
¢ikip standartlasmistir. Bu gosteriler, yapilabilecek en biiyiik reklami yaparak haute
couture’ii de eglence endiistrisinin bir parcasi haline getirmistir (Svendsen, 2008:
99). Geleneksel olarak ticari baglamdaki moday1 sunan moda sovlarinin, son yillarda
performans sanatina ve sanata olan bagliliklarint vurgulama edimine dogru yon
degistirdigi goriilmiistiir. Bu durum modayi, ticari baglamindan cikararak ticaretle
sanat arasinda kalan, tanimlanmasi gii¢ bir baglama tasimistir (Taylor, 2005: 453).

Ginger Gregg Duggan bu moda defileleri 6rnegini, sanat ve moda
arasindaki sembiyotik iligkinin varligindan yola ¢ikarak ifade etmeye ¢aligsmistir.
Her iki disiplinin birlikte faaliyet gosterdigi ve birbiriyle rekabet ettigi sembiyotik
bir iligkiyi paylagtigini sdyleyen Duggan, bahsettigi iligkiyi Alexander McQueen ve
John Galliano gibi tasarimcilarin defilelerinin nasil bir tiyatro sahnesi halini aldigin
gozlemleyerek kesfetmistir (Barnard, 2002a: 168, Duggan, 2001: 243, 245’ten).
Caroline Evans bu konuya daha elestirel bir agidan yaklasarak moda sovlarini,
kapitalizm baglaminda, imajin ger¢ekligin Oniine gectigi bir gosteri olarak
degerlendirmis ve defilelerin ticari kokenleri ve hedefleri gizlemek igin faaliyet
gosterdigine dikkat ¢ekmistir (Barnard, 2002a: 168, Evans, 2001, 2001: 272’den).
Diger yandan, Gucci tarafindan sponsorlugu yapilan 1998 performansinda Gucci i¢
c¢amagirlar1 ve stilettolarmi giyen 50 modeli sunan Vanessa Beecroft gibi cagdas
sanat¢ilarin, kendi performanslarinda moda diinyasinin isaretlerini kullanmalar1 da
bu sembiyotik iliski ile agiklanabilir (Barnard, 2002a: 168, Duggan, 2001: 244°ten).
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Sonu¢

Postmodern donemde estetik ve tiilketim kavramlari agisindan sanat ve
moda etkilesimi konulu bu arastirmada, sanat ve moday1 ayni ¢ergevede ele almay1
gerektiren baglamlar iizerinde durulmustur. Bir {irlin tasarlamaya yonelik hareket
eden bu iki alan1 dncelikle estetik faktorii bir araya getirmektedir. Moda, sanattan
farkli olarak islevsellik Olgiitiine bagli olmakla birlikte estetik olmak gibi bir
gerekliligi de ihtiva etmektedir. Kullanicinin ilgisini taze tutmak amaciyla iiriiniin
goriintiisinde meydana getirilen siirekli degisim, modanin estetik yenilenmesi
seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Ticari iiriinlerin estetik yenilenme siireci, meta estetigi
kavraminda karsilik bulmaktadir. Postmodern donemde estetigin  siirekli
sorgulanmas1 ve cesitlenmesi, hem sanatta hem de modada avangard stratejileri
beraberinde getirmistir. Bu donemde, sanatin amacini ve geregini sorgulama
yolundaki yeni siirecler; meta olarak sanat veya sanatin metalagtirilmasi; alternatif
galeri ve sergi mekanlari; sanat iglerine baski kuran pazar stratejileri gibi gelismeler
ile aligilmis anlamlarin degismesi geregini savunan bir moda yaklagimi; tasarimlarin
estetik degerini 6n plana ¢ikaran yeni arayiglar; modacilarin, tasarimlarimi moda
diinyasiyla degil de giincel sanatla bagdastirmalari, giyilebilecek giysiler yerine
sergilerde ve miizelerde sergilenmeye uygun giysiler yaratmalari, moda tasarimlarini
bagimsiz birer sanat eseri gibi sergilemeleri gibi gelismeler es zamanli yaganmustir.
Bilhassa Pop Art gibi kiiltirin metalagtigi postmodern dénemin ruhunu ustaca
sergileyen akimlar, dogrudan meta toplumuna gonderme yaparken; ayni zamanda
spesifik olarak sanatin metalastirilmasina, tiketim toplumuna, popiiler kiiltiire,
kopya ve tekrara, seri iiretime ve hazir nesnelere odaklanmis ve bu kavramlari
ylceltmistir. Bu kavramlar, modanin da tabanini olusturan kavramlardir.
Arastirmada, sanat ve modanin, bu kavramlar cercevesinde bir araya geldigi
durumlar ortaya konulmustur.

Modern toplumlarda sanatin ve modanin, yaratim ve tiikketim siireglerinde
goriilen farkliliklar postmodern dénemde yok olmus, bu iki disiplin gerek alicida
uyandirilan duygular gerekse aliciya ulagma big¢imleri acisindan benzer dzellikler
sergilemistir. Sanat, kapitalizmin yon verdigi bagimli bir kiiltiir bicimi olarak yiice
degerlerinden arinmis ve eglence endeksli bir tavir sergilemistir. Bir sosyal statii
gostergesi olan moda ise, piyasa stratejisi olarak, avangard sergileme bicimleriyle
kendine sanatsal bir deger atfetmistir. Yasadigimiz ¢agda, sanatin ve modanin tanimi
artik ¢ok agik ugludur. Zamanin ruhuna ayak uyduran, degisen estetik begenilere
gore hareket eden birer tasarim varligi olarak sanat ve modanin birbirini etkilemesi
kaginilmaz bir hale gelmistir. Yeni arayiglar, sanatgilart ve modacilart ortak
alanlarda bulusturmay1 ve birbirlerinin alanlarina dahil etmeyi siirdiirmektedir.
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