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AVRUPA RESIiM SANATINDA HOMEROS’UN
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0Oz

Caglar boyunca Avrupa kiiltiiriinii kalic1 bir sekilde etkilemis olan Troia
mitleri, imge ve gercek arasindaki baglantiyr resimlerle kurmustur. Tanrilar ve
kahramanlardan olusan pagan diinyay, izlenebilir hale getiren resim sanati1 bu mitlerin
toplumlarin belleklerinde yer etmesini saglamistir. Homerosun destanlastirdigi,
Vergilius’'un Roma uygarliginin tarihi haline getirdigi Troia mitleri, sovalyeligin
hakim oldugu Orta Cag’da ideal bir aidiyet hikayesi sunmus, Hristiyanlik
cergevesinde cagin estetigine uyarlanmistir. Ronesans’da Achilleus, Helena, Paris ve
Hector gibi evrensel nitelik kazanmig karakterlerle varligini koruyan mitler, Yeni-
Klasikgi tislubun etkili oldugu 18. yiizyilda toplumu egitici bir zemin iizerinde
yiikselerek ahlaki igerikleri agisindan Flaxman, Hamilton ve David gibi dénemin
o6nemli sanatgilaria ilham kaynagi olmustur.
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THEMES FROM ILIAD OF HOMER IN EUROPEAN
ART OF PAINTING

ABSTRACT

Troy myths which have affected European cultures for ages form the
connection between image and reality through painting. The art of painting that makes
pagan world, which consists of Gods and heroes, traceable help these myths to leave a
mark on the minds of societies. Troy myths, which were turned into epics by Homer
and made the history of Roman civilization by Vergilius, presented an ideal story of
belonging in Medieval ages when the knighthood was dominant and were adopted
into the aesthetic of the era within Christianity frame. Myths which preserved their
existence through the characters that have universal qualities such as Achilles, Helena,
Paris and Hector became a source of inspiration for the significant artists of the era
such as Flaxman, Hamilton and David in 18th century when Neo-Classical style was
affective because they enhance the society on an educational ground because of the
ethic contexts of them.

Key Words: : European Art of Painting, Homer, lliad, Troy, Myth, Neo-
Classical Art, Literature
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Giris

Bati’nin Dogu’ya agilan bir penceresi olan Anadolu’da yazilmig ii¢ bin
yasinda bir destan olan Iliada, savaglarin en biiyiigiinii, esi benzeri bulunmayan
ofkeleri, kederleri, hileleri ve yok olup giden umutlar1 anlatmaktadir. Antik Troia’y1
ilk betimleyen epik metin Iliada’nin yaraticis1 ilk¢ag ozani Homeros, Tanrilarin ve
insanlarin babasi sayilan kral Zeus’un hiikmettigi bu tanrisal toplumda dogup
bliylimiis, destanlastirdigi Troia savasi mitlerini sdzel olarak Anadolu halklarina
aktarmistir. Helen toplumlarinda yazinin kullanilmaya baslamasiyla, Grek halkinin
toplum yapisina goére yogrulmus olan destanlar, bu siiregte yazili hale getirilmistir.
Iliada miti, destan1 sekillendiren Homeros’tan ¢ok daha eskidir. Kusaktan kusaga
aktarilarak vezin diizenindeki dizelerle korunmus olan bu mit, Karanlik Caglar’dan
gecerek Homeros’a ulagmistir. Destanda anlatilan savas ve olaylar, birebir ger¢ek
kabul edilmese de Iliada’nin kokleri 1.0. II. bine kadar uzanan gercek bir dze
dayanmaktadir. Bu nedenle Troia mitosu, i¢indeki olay ve Kkarakterleriyle tarihin
tarihidir, savaslarin anasidir (Aslan, 2004: 22). Homeros, kendinden onceki bahsi
gegen zengin gelenege yaslanmig olsa da destanlar1 miikemmel olarak
nitelendirilmigtir. Olaylarin dramatikligi ve titiz karakter yaraticiligi bigimindeki
edebi ustaligina, ince bir retorik, stilistik ve dramaturjik yontemlerle ulagmustir.
Iliada, Grekler icin o kadar énemlidir ki; M.O. VI. yiizyilin sonlarinda Atina’da
yapilan Panathenaia senliklerinde destanin eksiksiz okunmasi bir gelenek olmustur.
Bunun hemen ardindan M.O. 111. yiizyilda Iskenderiye nin Museion kiitiiphanesinde
¢agn biiyiik dilbilimcileri tarafindan Homeros destanlari, okullarda egitim amaciyla
okutulmaya baslanmistir. Bu siireden itibaren Homeros’un eserleri Grek dil ve
edebiyatinin odak noktasi haline gelmistir. Bizans doneminde de bu durum
degismemistir. Nitekim ge¢ antik donemde pagan inancli insanlarin, Hristiyanliga
kars1 koyabilmek icin Incil’e kars1 sozkonusu destanlar1 gdstermis olmalar1 dnemli
bir noktadir. Bu siirecten sonra reddedilmeyen fakat teolojik yOniiniin ortadan
kaldirildigit Homeros destanlar1, Hristiyanlik kiiltiiriine mal edilmeye caligilmistir.
Bu nedenle denilebilir ki; Homeros, Hristiyanlik oncesi ve sonrasi Avrupa’nin
egitiminin temelinde neredeyse iki binyil yer almigtir (Bernard, 2001: 98-102).
Iliada destaninin etkisi o kadar biiyiiktiir ki; sadece Grek dili ve edebiyatina etki
etmemis, ayni zamanda modern Avrupa kiiltiirlerine kadar uzanmigtir. Roma’nin en
onemli sairi olan Vergilius, Homeros destanlarindan etkilenerek yazdigi “Aeneis”
destani ile Roma’nin gegmisini ve kdkenini meydana getirmistir. Destanda 6zellikle
yigitlik kavrami iizerine vurgularda bulunmaktadir (Vergilius, 1995:11). “Yigitlik”
kavrami ik Cag felsefesinin erdem baghgi altinda yer almakla birlikte Roma
diislincesinin dziinii olusturmaktadir. Bununla birlikte destanindaki yigitlik kavramu,
diisiinsel degil eylemsel bir olay anlaminda goriilmesinin yaninda erdemin de
onciisii sayilmaktadir. S6z konusu destanin bas aktorii Aeneas, soy bakimindan
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Romali ya da Latin degildir, Troialidir, oradan yazgimin etkisiyle Yeni Troia’y1
kurmak icin Italya’ya gocmiistiir. Aeneas, Vergilius’tan 6nce gelmis bir ¢ok Latin
ozaninin metinlerinde de yer aldigi gibi Roma ulusunun atas1 sayilmaktadir.
Nitekim; Vergilius’tan yirmi alt1 y1l dnce dogan bilge ozan Lucretius’da, “De Rerum
Natura” adl1 yapitinin ilk dizesinde tanrica Veniis’ii 6verken Aeneas adini kullanir:
“Aeneaslar soyunun anasi, insanlarinda, tanrilarinda kivanci...” (Vergilius,
1995:14). Goriildiigii iizere Vergilius'un 1. O. 29°da yazmaya basladigi Aeneis
Destani, Bati’min kiiltiirel temellerinin insa edilmesi baglaminda 6nemli bir
kilometre tagidir. Orta Cag’da ise Homeros un Iliada’s1, tek tanrili teolojik diisiince
biciminin yapisina gore uyarlanarak mesru hale getirilmistir. Boylece kokleri
Anadolu’da olan edebi kahramanlar ¢ift karakterlere sahip olmus, Troiali kahraman
Hector bir¢ok Orta Cag minyatiiriinde oldugu gibi dénemin s6valyesi halini almustir.
Toplumsal yapiya yon veren bu fragmanlar, bilimsel diigiincenin 6ne ¢iktig
Ronesans’da etkisini yeteri kadar gosteremese de hayatta kalmayi basararak, sanatin
bir egitim araci oldugu Aydinlanma Cagi’nda gii¢lii bir sekilde yeniden dogmustur.
Bu dénemde sanattan beklenen, Horatius’un zit iki uca ayrilmis olan zevk ve fayda
teoremine gore eglendirerek egitmektir. Sanat, ahlaki ders veren bir egitim araci
olarak goriiliirken sanat¢inin gorevinin de egitmek oldugu diisiiniilmiistiir. Rus
diisiiniir Cernisevski’de bu diisiinceyi destekler ve sdyle soyler: “Sanat, okuyucu ya
da izleyici kitlesi arasinda muazzam miktarda bilgi yayar ve ozellikle onu, bilimin
hazirlamis oldugu kavramlara aligtirir, bundan &tiirii sanatin hayat i¢in énemi ¢ok
biiyiiktiir” (Plehanov, 1987:15). 18. Yiizyilda erdemli hayatin yol gostericisi olarak
sanat, olan1 degil olmasi gerekeni yansitarak, Grek estetiginin Yeni-Klasik¢i sanatla
yeniden yogrulmasini saglamistir. Topluma 6rnek olacak erdemli, iyi ve dogru
karakterler yaratmak adma kiltir iginde kiiltiiriin yasandigini séylenebilecek bu
yizyilda kiltiirel bellegin tasiyicilarindan biri de; kurnaz Odysseus, ayagi tez
Achilleus, parildayan tolgali Hector, halklarin ¢oban1 Agamemnon gibi 6nemli kiilt
karakterleriyle Avrupa resim sanatimi giiglii bir sekilde etkileyen Homeros’un
[liada’s1 oldugu sdylenebilir.

Avrupa Resim Sanatinda Homeros’un Iliada’sindan Konular

Antik sehir Troia; li¢ binyillik efsanesiyle tiim Avrupa kiiltiiriinii ve tinsel
diinyayi kalic1 bigimde etkilemis bir Hitit kiiltiiriidiir. Troia ve Troia Savasi etrafinda
donen Iliada destani, Avrupa edebiyatinin ve sanatinin Oziinii olusturmaktadir.
Anadolulu Homeros’un yazmis oldugu efsaneler, tarihsel bir gergeklik olarak
etkilerini giiniimiize kadar tasimaktadir. Troia’nin yikilisini konu alan bu antik
destan Avrupa tinini ve kiiltiir tarihini giicli bir sekilde etkilemistir. Yiizyillardir
sanatgilara ilham kaynagi olan Troia’nin izdiisimii bilhassa Ronesans ve Yeni
Cag’in kendine 6zgii tarihsel iisluplasmalari arasinda bulunabilir. Savag ve barigin
sembolii olan Troia’nin, belleklerde kesin bir sekilde yer etmesi, sanatgilarin ustalik
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ve yaraticilik dolu esin giiglerine bor¢lu oldugu bir gergektir. Sanatcilarin esin
giiclerini besleyen antik Troia, tarih boyunca yerlesim yeri aramak i¢in Asya’dan
Avrupa topraklarmna gecen birgok kiiltiiriin etkisi altinda kalmistir. Yapilan
arkeolojik kazilarda, bes bin yillik tarihi ge¢misi icinde dokuz kiiltiir katina sahip
oldugu tespit edilen kentteki ilk kazilar 1871 yilinda H. Schliemann tarafindan
baslatilmak suretiyle, W. Dorpfelt ve C. Blegen tarafindan devam ettirilmis ve M.
Korfmann tarafindan siirdiiriilmiistiir. Diinya tarihi icinde Kserkses, Biiyiik iskender,
Julius Caesar, Augustus, St. Paulus, Hadrianus, Biiylik Konstantinus, Fatih Sultan
Mehmet gibi Uinlii sahsiyet ve devlet adamlarinin en g¢ok ziyaret ettigi kiiltiir
Troia’dir. Troia’nin diinya kiiltiir tarihi i¢indeki bu biiyiik roliinii pekistiren Avrupa
resminin bagyapitlari, Dogu ile Bati arasindaki binlerce yillik iligkinin somut
kanitlaridir. Evrensel ve felsefi bir degere sahip olan Troia, “olmak, yok olmak,
mahvolus ve yeni baslangi¢” gibi kavramlara bagli olarak Avrupa’nin egitiminde,
tarihsel ve siyasi bilincinde giincelligini korumustur. Biitin Avrupa tarihinin
bigimlenmesinde onemli etkileri olan Homeros metinlerinin, bugiin ¢ok uzak bir
ihtimal gibi goriinen, Anadolu’da ortaya ¢ikmis olmasi bile biiyiileyici bir durumdur
(Latacz vb. 2001:4). Diinyanin en evrensel anlatisi olan Troia Ati’nin dykiisiine M.
0. 670°de Ege adalarindan biri olan Mykonos’ta yapilmis bir seramik iizerinde
rastlanmigtir. Bu tarihten itibaren, bu sdylenceyle ilgili sahneler, 6nce siyah figiir
tekniginde, daha sonralar1 kirmiz1 figiir tekniginde yapilan binlerce seramik kapta
resmedilmistir (Latacz vb. 2001:7). Yunan ve Roma diinyasindan, Troia temasini
ayrintilar1 ile tasvir eden ¢ok miktarda sanat eseri giiniimiize kadar ulagmustir.
Avrupa’nin biiyiik kiiciik tiim miizelerinde Iliada’dan cok ¢esitli konularin tasvir
edildigi 6rnekler bulunmaktadir. “Apollon ve Poseidon’un Troia surlarinin insasina
yardim etmeleri, bir denizati lizerine oturmus tanriga Thetis’in oglu Achilleus’a
Hephaistos’un hazirladig: silahlar1 gétiirmesi, Aiaks ve Menelaos’un 6len Patroclos
icin Hector’la savagmalari, Priamos’un Achilleus’dan Hector’un cenazesini istemesi,
Aeneas’in sirtinda babasi Ankhises ve elinden tuttugu oglu Iulus’la yanmakta olan
Troia’y1 terk etmesi” gibi konular plastik sanat eserleri arasinda gosterilebilir.

Orta Cag Ve Ronesans’da Troia

Sanat, hayal ile gerceklik arasindaki baglantiyr kuran spiritiil bir alandir.
Troia’nin konu edildigi yapitlarda da olaylarin sahnelendigi kurgulardan bir biiyi,
bir sihir yayilmaktadir. Bu sihir 6zellikle efsanenin daha da siislendigi Orta Cag ve
Yeni Cag baslarinda gergekligin digina tasan fantastik goriigler iginde yer
almaktadir. Antik Cag’dan Orta Cag’a kadar kaynak olarak kullanilan Homeros
destanlar1 pagan tanrilarin diinyasim anlattigi i¢in Orta Cag’da ¢ok popiiler olmasa
da gec antik donem Hristiyanlik ¢ergevesinde yazilmis ve bu destanlar1 konu etmis
“Dictys Cretensis” ve “Dares Phrygius” adli iki kaynak kullanilmigtir. S6z konusu
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teolojik diisiincenin kurallart iginde yazilmisg ve Avrupa’yt etkisi altina almis olan
destan, Troialilarin tarafin1 tutarak metinlerini yazmis olan Phrygia’li Dares’indir.
Bu yiizden Avrupalilar Troia’dan gelme olduklarini savunup bir kahraman olarak
Hector’u gostermis ve ornek almislardir (Kabaagagli, 2001:53). Homeros Iliada’s1
ise cok sonralari Kontantinopolis’ten Italya’ya gelmistir. M.S. X. yiizyila ait bir
kopya olan bu metin, “Venedik Iliada El Yazmas1” olarak bilinmektedir. 360°da
Petrarca bu Latince 6zeti kaleme almis ve Iliada ilk defa 1488’de basilmigtir
(Korfmann, 2001:4). Orta Cag’da biitiin Avrupa’ya yayilmis olan Troia edebiyati
Dares ve Diktys geleneginin yani sira “Ilias Latina”, Ovidius’un “Heroides” ve
“Metamorfozlar’t”, Vergilius’'un “Aeneis’i”, Statius’un “Achilleus”u, “Excidium
Troiae”’s1 (M.S. 4./6. yy.), Simon Aurea Capra’nin “Iliada”s1 (1152’ler), Hekabe’ nin
tinlii agit1 olan “Pergama Flere Volo”nun da yer aldigi birgok Latince eserde Troia
mitleri yasamaya devam etmistir. O zamanin genel kiiltiiriiniin bir parcasi haline
gelen Troia efsaneleri Ovidius, Vergilius, Statius’un eserleri ile birlikte okullarda
okutulmustur. Bu dénemin Troia efsaneleri arasinda en Onem verilen olay ve
karakterler; “Paris’in Karari, Helena’nmin Kagirilmasi, Troia’min  Yikilmasi,
Aenecas’in  Kacisi, Paris, Hector ve Achilleus”dur (Latacz vb. 2001:205).
Regensburg’lu kitap ressami Opifex’in, minyatiir olarak betimledigi bu konulari,
bugiin Viyana’da bulunan ve 1456’dan oOnceye tarihlenen parsomen iizerinde
gormek miimkiindiir. Ayrica Hartmann Schedel’in (1440-1514) “Diinya Kronigi”
adli eserinde Troia tasvirlerine tahta baski resimlerle yer verilmistir. Bu kitaptaki
betimlemelerde Troia-Grek cephesindeki bas aktorler, Schedel’e gore, Troia’dan
kaganlarin kurduklari sehirler olan Paris, Mainz, Venedik ve Padua tasvirlerine yer
verilmistir (Latacz vb. 2001:220).

595
1

Ortagag’da din adamlart ve aristokratlardan olusan gii¢lii, yoneten siniflar
donemin sanatcilarindan kendi ideolojik yapilarina uyarlayip donistiirdiikleri Troia
mitlerini, talep etmislerdir. Bu yogun taleplerle iiretilen s6z konusu mitleri igeren
altin, glimiis ipliklerle siislii duvar halilari, tuvaller, ahsap panolar, freskler,
mozaikler, heykeller zengin anlatimlara ve estetik yetkinliklere sahiptir. Genellikle
bir biitiin olusturacak bigimde tasarlanan ve yasam alanlarini siisleyen duvar halilari,
seri olusturacak bi¢cimde dokunmustur. Halilardaki figiirler, ger¢ek insan Olgiileri
bliylikliigiindedir. Sarayin giinliik yasamini, toplumun ideallerini yansitan zamanin
cagdas giysileri icersindeki figiirler, o donemin yorumlarina agik kurgusal
topluluklar1 betimlemektedir (Latacz vb. 2001:239). Troia mitleri, olaylarin egzotik
gelen uzaklig1 ve silahli miicadelelerdeki kahramanliklar nedeniyle bu ¢agda ¢ok ilgi
ve itibar gorerek stlirekli anlatilmistir. Aristokratlar ve asil siif, kendisi ile
0zdeslestirdigi diinyevi bir 6rnek olan antik donemin estetigini, yine kendi ideolojik
bi¢cimine i¢in uygun bulmus ve bu nedenle de kendi soylarmi antik doneme
dayandirmislardir. S6valyeligin hakim oldugu bu ¢ag igin ideal bir kdken hikayesi
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sunan Iliada, bir Orta Cag destanina doniistiiriilmiistiir. Béylece Troia’da savasanlar
savag arabalart i¢inde antik kahramanlar degil, 12. ve 14. ylizyillar arasi savas
teknikleriyle donatilmig, Orta Cag sovalyeleri olmustur. Dolayisiyla Orta Cag
toplumu i¢in sovalyelik tamamen Troia kahramanlariyla iliskilendirilmistir (Latacz
vb. 2001:190-192).

16. yiizyilda Iliada’ya duyulan ilginin azalmasiyla Troia efsaneleri ile ilgili
betimlemeler neredeyse bir anda bitmis ve bu nedenle de aktarimi kesintiye
ugramigtir. Troia efsanelerinin etkisinin zayiflamasinda hiimanizm diigiincesinin
caga hakim olmasi ile birlikte soylularla rekabet eden burjuvazinin isgiicli ve kdken
destanin1 reddeden diisiince yapisinin rolii biiyiiktiir. Bunun yani sira yeni tarih
biliminin elestirel yaklagimi, kanit gdstererek olusturulan tartisma ortamlari, Orta
Cag’dan farkli olarak Avrupa’nin diinya ¢apinda bir biitiin olarak ele alinmaya
baslanmasi gibi nedenler ile Troialilar, o zamanin tarihi deger iligkilerinin disinda
kalmigtir (Latacz, vb. 2001: 211). Troia efsanelerinin giindeme gelmesi ancak
Homeros, Sicilyali Diodoros gibi Grekge kaynaklarin tekrar ele alimip gevrilmesi ve
yayinlanmasiyla gergeklesmistir (Latacz vb. 2001:201). Orta Cag’in Iliada
betimlemelerinin reddedildigi Ronesans’da Troia mitleri ancak Achilleus, Odysseus,
Helena, Paris ve Hector’'un eylemlerinin canli tutulmasiyla hayatta kalmayi
basarmistir. Ayr1 boliimler halinde ele alinmis olan Iliada sahneleri ahlaki agidan
degerlendirilerek resimlerde yer alan erdemli kahramanlar, 6rnek alinmasi gereken
modeller olarak gosterilmistir. Resimler izleyiciye yasami ve davranislarina yonelik
ipuclart vermis, eglendirirken egitme amacini glitmiistiir. Boylece antik mitoloji ile
gecmiste kazanilmis ahlaki degerlerin o dénem i¢in yonlendirici olmasi saglanmustir.

Raphael ¢agdaslar1 gibi Homeros metinlerinden resimlerinde yararlanmigtir.
Antik diislinceleri dogrudan isleyen ve sanatiyla mitkemmellige erismis oldugu
diisliniilen sanatg1, tim Roma’nin hayranhigimi kazanmis ve diger sanatgilarin
resimlerinin degerlendirilmesinde bir 6l¢iit olmustur. Bu estetik olgiitler nedeniyle
sanat¢ilar taklit¢ilige sevk edilmis seramik, emaye ve dekoratif sanatlarda
Raphael’in figiir kompozisyonlar1 uygulanmistir. Taklit edilen veya &rnek alinan
Raphael kompozisyonlari, Troia Savasi betimlemelerinden olusan bir koleksiyon
meydana getirmistir.
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Gorsel 1. Raphael ve Romano, “Borgo Yangim”, 268 cm. x 670 cm., Fresk, 1514, Apostolic Saray,
Vatikan.

Yapitlartyla kendinden sonraki kusaklara ilham kaynagi olan ressam,
Roma’da Borgo bolgesi olarak adlandirilan yerde ¢ikan yanginin, Papa IV. Leo
tarafindan takdis duasiyla kontrol altmna almasimi yansittigi “Borgo Yangini”
freskinde Troia yangininda babasi Anchises’i sirtinda tasiyarak kurtaran erdemli
Aeneas konusuna yer vermistir (Gorsel 1). Bu klasik tema “Roma Yeni Troia’dir”
geleneksel fikrinin bir yansimasidir. Vatikan Sarayi’nin duvarlarina yapilmis olan bu
sahneler, Liber Pontificaliste anlatilan Papa III. Leo ve Papa IV. Leo’nun gorev
donemlerindeki olaylari tasvir etmektedir. Fresk de anlatilan ve 9. ylizyilldan kalma
bu tarihi olaylar, X. Leo’nun giincel kilise politikasina tesir etmistir. Dolayistyla
Vatikan Sarayi’nin duvarma yaptirdigi bu resimle mutlak iktidarinin altini ¢izmek
istemistir. 847 yilinda IV. Leo zamanina denk diisen Saksonya’da Borgo’nun
gevresini saran yangin Liber Pontificalise gore Papa’nin duasi ile engellenmistir.
Giorgio Vasari (1511-1574) resmin sol kenarinda sehirden kagan grubu Raphael’in
tipki Vergilius’un destaninda tasvir ettigi gibi betimledigini fark etmistir. Vasari
tarafindan dile getirilmis bu c¢agristmi Raphael’in bilingli bir sekilde uygulamak
istedigi kabul edilebilir. Gian Giacomo Caraglio’un (1505-1565) bakir graviiriinde,
Ugo da Carpi’e (1480-1532) ait tahta baskida da, konu bu sekilde betimlenmistir.
Yanmakta olan Borgo’dan kacanlarin canlandirildigi sahne, genel olarak Troia
yangininin imlemesi olarak kabul edilmektedir.
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Gorsel 2. Marcantonio Raimondi, “Paris’in Se¢cimi”, 29.1 cm. x 43.7 cm., Bakir Graviir, Yaklasik
1515, Metropolitan Miizesi, New York, ABD.

Giorgio Vasari’nin “Sanatcilarin Yasam Oykiilerine Dair” adli yapitinda
yazdigina gdre, Marcantonio Raimondi “Paris’in Se¢imi” adli bakir graviiriind,
Raphael’in bir taslagindan esinlenerek hazirlamistir (Gorsel 2). Marcantonio, bu
graviir kompozisyonunu bagka figiirlerle genigletmistir. Olmas1 gereken karakterler
yaninda Nymphler, bir grup mrmak tanrisi, giines arabasina binmis Apollon,
bulutlarin arasinda Jupiter ve etrafinda bir figiir grubu tasvir edilmistir. Veniis’e
dogru uzanan zafer tanrigasi, mekana derinlik kazandiran diizenlemede belirsizlik
yaratmaktadir. Figiirlerin detayl bir sekilde incelenmis olmasi, ge¢ antik doneme ait,
iki Roma lahdinin iizerindeki kabartmalarin etkilerini de gostermektedir. Paris’in
Veniis’te karar kilmas1 sonucunda kagirilan Helena ile ilgili sahneyi Marcantonio
Raimondi, Marco Dente, Jean Mignan, Bertal ve Hans Sebald Beham gibi bircok
isim betimlemistir. Bu sahnedeki eylemlerin Jean Mignan, Bertal ve Hans Sebald
Beham’da siddetli bigimde yansitilmasi, Helena’nin kagirilmasi sonucu ortaya
¢ikmig bir savasa gondermede bulunur. Bir kadina duyulan askin insani1 kor ederek,
korku ve kayg1 getirdigi bu betimleme icin yapilan ahlaki degerlendirmedir (Latacz
vb. 2001:253-254).

Vergilius’un ¢agdast olan Publius Ovidius Naso’nun (M.O. 43 - M.S. 17)
“Metamorfozlar” isimli eserinin igerdigi konular 16. yiizyilda sanatcilarin
betimlemeleri igin ilham kaynagi olmustur. Anlatim sanati ve iislup konularinda
oncii olan eser, ahlak egitimi kitab1 olarak da goriilmiis, i¢inde bulunan anlatilar
zamanin zihniyetine gore degistirilmistir. Karel van Mander 1604 tarihli “Schilder-
Boeck” adli eserinde yapmis oldugu elestiride Ovidius, “Troia Diisiisii” resminde
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kahraman Aeneas’mn yanmakta olan Troia’dan kagarken yanina degerli esyalar
yerine babasini, tanrilarini, oglunu ve vesta atesini almasini erdemli ve Ornek
alinmas1 gereken bir davranis olarak yorumlanustir. “Imago Pietatis” yani erdemlilik
ornegi anlamindaki bu sahne 16. yilizyll sembol anlatimciliginda defalarca
yorumlanmustir. Johann Wilhelm Baur (1607-1642) 1641 tarihli illiistrasyonunda,
“Aeneas’in Kacis1”n1 konu etmis, kahramani sahnenin 6n plana yerlestirirken, Troia
yanginini arka planda ele almistir. Pieter Schonbroeck (1570-1607) ise “Aeneas’in
Kacis1” konusunu daha farkli ele almaktadir. Resminde yangina dikkat ¢ekmek
isteyen sanatgi gece betimledigi Troia’y1 gosterigsiz gorsel bir motif olarak ele
almigtir (Latacz vb. 2001:262-263). Nordlingen’li Mathis Gerung, 1540 tarihli
“Paris’in Oykiisii” resminde, Paris nedeniyle Troia kentinin yikilmasmi konu
etmistir (Gorsel 3). Kompozisyonda daglar, korfezler, kiyilar, surlar, agaclar ile
birbirinden ayrilan epizotlara genis bir panoramada yer verilmistir. Olaylarin dizimi,
konu icindeki agirliklarina gore diizenlenmistir. Anlatima yeni dogmus Paris’in
Troia’nin yok olmasina neden olacagi kehaneti ile arka planin solundan baglanmistir.
“Paris’in ¢obanlik doneminde yasadiklari, Paris’in Priamos’un sarayma kabuli,
Greklere karsi bir intikam seferine ¢ikan Troia donanmasi, Troia kentinin ¢esitli
ordularla kusatilmasi” ve son olarak “Troia’min Yikimi”nin anlatildigi sahne ile
kompozisyon bitmektedir. Yatay ve diisey atlamalarla ilerleyen epizotlarda en biiyiik
anlattim “Peleus ve Thetis’in diigiin ziyafetinde, tanrigalar arasinda en giizele
verilecek olan miikafat iizerine ¢ikan tartisma” kaplamaktadir.

;)

Garsel 3. Nordlingen’li Matthias Gerung, “Paris’in Oykiisii”, 151 cm. x 103 cm., Ahsap Panel
Uzerine Yaghboya, 1540, Louvre Miizesi, Paris, Fransa.
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Resmin ortasinda Paris’in Yargisi, bu sahnenin yukarisinda “Veniis’iin
secilmesi sonucu Troia’nin Yanmig1” goriilmektedir. Sahnenin diizenlenisi sebep-
sonug iligkisini vurgulamaktadir. Ressaminda hedefledigi bu vurgu, ahlakdisi
davranisa igaret etmektedir. Bu ahlakdigi davranis sonucu ortaya ¢ikan korkung
yikim nedeniyle keskin bir uyarida bulunmaktadir. Bu sahnedeki olay bdylelikle
ressamin yasadigl zamana uyarlanmistir. Diinyadan manzaralarin resimsel bigimle
gozler Oniine serilmesi, resme sadece zaman tistii degil, ayn1 zamanda mekan iistii de
bir anlam katmaktadir. Zanaat ustas1 ve sair Hans Sachs’da Georg Pencz, Erhard
Schon, Barthel- Sebald Beham kardesler ve Jost Amman adli sanatgilarla Troia
efsaneleri lizerine ortak calismalarda bulunmustur. Bu sanatgilar Sachs’in siirleri
icin tahta baskilar hazirlamiglar, Sachs’da s6zii gecen sanat¢ilarin resimlerine dizeler
yazmistir. Sachs i¢in Troia Savagt énemli bir konu degildir. Onun igin 6nemli olan
Troia Savasi’nin iginden ¢ikarilabilecek ilging 6rnekler ve bu sahnelerden alinacak
derslerdir (Latacz vb. 2001:245-246). Bu bakimdan incelendiginde anlamca en 6ne
¢ikan sahne Paris’in Se¢imi’dir. Epizotta yanlis bir kararin dogrudan sonuglari
goriilebilmektedir. Hans Sachs, Troia’nin diigmesinin nedenini Helena’nin
kagirilmasina baglayarak izleyiciyi, akil (Minerva) ve miilkiyet (Iuno) gibi 6nemli
olgular varken sehvetin (Veniis) aklin1 basindan almasina izin vermemesi konusunda
uyarmaktadir. Bu sahneyi isleyen ¢ok sayida resim bu anlami dikkate almaktadir.
Bartel Beham, bu konuyu isledigi 1525 tarihli bakir graviiriinde kompozisyonuna
giizellik idealini temsil eden bes ana karakter yerlestirmistir. En biiyiik alan1 Veniis
ile Paris kaplamaktadir. Resim “Askin ve Ihtirasin neden oldugu Acilar” serisine
aittir. Bu nedenle resimdeki konunun ahlaki degerlendirmesinin dnceden yapildig:
sOylenebilir. Yash Lucas Cranach (1472-1553) antik temalarin betimlenmesinde ve
yayillmasinda oncii sayilmaktadir. Ozellikle Paris’in Se¢imi konusu tasvir etme
tarziyla klasik konulu resimler igin 6rnek bir model sayilmustir.

D (U
Gorsel 4. Yash Lucas Cranach (1472-1553), “Paris ’
1508, The British Miizesi, Londra, Ingiltere.
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1508 tarihli Paris’in Se¢imi (Gorsel 4) adli tahta baskisinda Yasli Lucas
Cranach (1472-1553) Paris’i, doneme uygun giyinmis giysileriyle atin1 baglamis,
dinlenmekte olan av yorgunu bir figiir olarak betimlemistir. Paris diisiinde tanrigalari
birbiriyle kiyaslamak icin ¢iplak gdrmeyi arzulamistir. Bu nedenle tanrigalarin
tizerinde giysi yoktur. Tanrigalarin betimlenmesinde fark yaratabilecek 6zellikler bir
kenara birakilmistir. Boylece Tanriga figiirleri ideal ¢iplakliklariyla harmoni ve
barigin simgesidirler. Ayrica kir tasviri igindeki kompozisyonda, agaca asili duran
Saksonya Diikii ile Wittenberg Universitesi’nin armalar1 resmin yapildigi zamana
dikkat gekmektedir. Cranach’in eserleri ok yonlii yorumlanmustir. Ornegin; Paris’in
Sec¢imi konusu, ahlaki bir uyart olmasinin yaninda ii¢ hayat tarzi arasinda se¢im
yapma olasiligii da vurgulamaktadir. Minerva vita contemplativa’yi, Iuno vita
activa’y1, Veniis vita voluptuaria’yi, Paris ise zevk dolu yasamu tercih eden insanlari
temsil etmektedir. Bu sahneye gore bazi insanlar1 dncelikle zevk dolu bir yagam
cezp etmektedir; bu tiir insanlar ancak belli eylemleri sonucunda bilgelige
ulagabilecektir (Latacz vb. 2001: 251-252).

Collosseum yakinlarinda 1506°da giin 1s181na ¢ikarilmis Helenistik doneme
ait Laocoon heykel grubu maniyerist bir¢ok sanatginin etkilendigi ve ilham aldig1 bir
mitkemmellige sahiptir. Vatikan’da Belvedere’in avlusuna konan heykel grubunun
konusu, bu dénem zihniyetleri igin ¢ok 6nemli ahlaki bir hatirlatma yapmaktadir.
Troialilar1 uyarmaya g¢alisan Laocoon’un iki ogluyla beraber yilanlarin saldirisina
ugramast, Troia’nin yanarak yok olmasini hatirlatmaktadir. Bu dénem zihniyetine
gore Laocoon’un yilanlar tarafindan 6ldiiriilmesi Troia’nin yanmasina neden olmus,
boylece yanan Troia’dan kacan kahraman, erdemli Aeneas ve onun ardillart
Roma’y1 kurma olanag1 bulmuslardir. Bu diisiince araciligiyla antik donemle giincel
bir iliski kurulmustur. Helenistik donemden kalma bu heykel grubunu, Marco Dente
1520-25 tarihli bakir graviiriinde, 1532-33te heykele ilave edilmis parcalar olmadan
betimlemistir (Gorsel 5).
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Gorsel 5. Marco Dente, “Laocoon”, 48.8 cm. x 33.8 cm., Bakir Graviir, 1520-25, Giizel Sanatlar
Miizesi, Boston, ABD.

Belvedere’in avlusunda gormesine ragmen arka planda yikik, bitkilerle
kapli antik duvarlar kullanarak mermer heykelin canliligim1 vurgulamistir. Pierre
Perret ise 1581°de calistig1 bakir graviiriinde heykel grubunu tamamlanmis hali ile
resimlemistir. Perret Dente’den farkli olarak baba figiiriiniin ayaga sigrama
hareketini daha siddetli yorumlamustir. Vatikan’da bulunan antik heykel grubu ayni
Raphael’de oldugu gibi 16. yiizyildan itibaren bu temayla ilgili yapilan tiim
tasvirlerin kiyaslandigi bir ol¢iit olmustur (Latacz vb. 2001:254). Laocoon’u ilk
gorenler arasinda olan Michelangelo’da birkag eserinde bu heykelden ilham almustir.
Sistine Sapeli tavanmin koselerinden birine ¢izdigi “Haman’in Idam” eserinde,
Haman 6lmekte olan rahip Laocoon bigiminde gosterilmistir. Elleri ve ayaklar1 bir
agaca civilenmis olan figiiriin adale yapisi ve durusundaki dinamizm, aci kadar
coskulu bir mutlulugu da belirtmektedir. Haman’in etrafinda oturan ve ayakta duran
figiirlerin sakinligi ile bu dinamizm daha ¢ok vurgulanmaktadir. “Carmiha Gerilmis
Isa” ve “Isa’min Kirbaglams1” icin Michelangelo yine Laocoon’dan esinlenmistir. Bu
cizimlerde Isa hem dimdik durmakta, hem de kivranmaktadir. Bu dénemin onemli
heykeltiraglarindan Bernini’de “Longinu” heykeli i¢cin Laocoon’dan esinlenmistir.
Figiirde ice doniis ve otorite, hiyerarsi ve dgretilerin hakimiyetini kabullenis soz
konusudur (Eisenman, 2007:57-58). Maniyerist ressam El Greco (1540-1614)
sozkonusu heykel grubundan etkilenerek ¢alistig1 “Laocoon” eserini Bizans ve Bati
sanatini birlestirerek ikon geleneginin ona kazandirdigr mistik kimligi yepyeni bir
iislup anlayisi i¢inde aktarmistir (Tansug, 1995:81).
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Garsel 6. El Greco (1541-1614), “Laocoon”, 193 cm. x 142 cm., T.U.Y., 1610-1614, Ulusal Sanat
Galerisi, Washington, ABD.

S6z konusu resimde El Greco Laocoon ve ogullarinin yagam i¢in miicadele
ettikleri an1 uzatilmig figiirleri, yogun ve sira dis1 renkleriyle betimlemistir (Gorsel
5). Metropol Miizesi’nden goriilen panaromik Toledo manzarasi, ayni bakis agisiyla
resmin arka planinda yer almistir (Troutman, 1963:21). 1519°da Ispanya halkinin
monarsik yonetime karsi ayaklanmasi nedeniyle yasanan trajik olaylar, Laocoon
mitosu ile 6zdeslestirilmistir. Sanat koruyuculugunu Katolik kilisesinin yaptig1 El
Greco, Ispanya’da yasanan olaylar1 anlatmak igin pagan inancin séz konusu oldugu
Laocoon mitini se¢mesinin nedeni kralin Tanrt ile bir goriilmesi ve iilkedeki asilerin
kral tarafindan bastirtlmasidir. Krala kargi gelen asilerin cezalandirilmasi,
Laocoon’un Troialilara tahta at hilesini anlatarak tanrilara karsi gelmesi ve Tanrilar
tarafindan cezalandirilmasi ile bagdasmaktadir. Ayrica dini vefasizligin, Tanr1’ya
karst gelmenin ve kilise adaletinin mecazi bir anlatimidir. Pagan mitoloji ile
baglantidan kagimmak i¢in Hristiyanlik dinini 6n plana ¢ikarmak isteyen sanatgi, bu
bagyapitinin {i¢ farkli versiyonunu ¢alisarak, Toledo’nun firtinali tarihini
tanrisallastirmigtir. Aeneis destanindan ilham alarak calistigt bagyapitinin arka
planinda bu ylizden Troia degil Toledo bulunmaktadir. Bu durumu tahta atin
ilerledigi kapida imparatorluk sembolii olan iki basli kartal ile izleyiciye iletmektedir
(Rostworowski, 1993: 77-83). Sahnenin merkezinde yer alan figiiriin etrafini
gevreleyen bir kurgu sozkonusudur. Resmin sag tarafinda bulunan figiir grubu
Laocoon ve ogullarin1 6liimle cezalandiran Troia tanrilaridir. Bu ii¢ tanr figiirii
zaman kavramina isaret etmektedir. Hareketsiz olan bu figiirler ge¢mis zamani
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simgelerken merkezde miicadele eden Laocoon figiirii simdiki zamani
simgelemektedir (Ustiiner, 2002:39-40).

Francesco Primaticcio (1504-1570) Fontainbleau satosundaki bir salonu
Troia mitolojisinden aldig1 konular ile resimlemistir. Bu eserler satonun yikilmasi
nedeniyle giinlimiize ulasamamis olsa da sonradan yapilmis graviir ve tablolar1
sayesinde bu resimler bilinmektedir. Tipki destanda oldugu gibi iki ayr1 boliime
ayrilmig parcalarin ilkinde “Ithaka’ya Yolculuk™, ikincisinde “Ithaka’da Gegen
Olaylar” resimlenmistir. Sanat¢r muhtemelen bu seri i¢in Giovanni Pordenone’nin
(yak. 1484-1539) Ercole d’Este i¢in tasarladigi duvar halisi eskizlerinden ilham
almustir. Primaticcio’nun resim serisi ve Theodor van Thulden’in (1606-1669) kopya
graviirleri ressamlar iizerinde ¢ok etkili olmus ve bir¢ok kopyasi hazirlanip yeniden
basilmigtir. Bu baskilarda Odysseia destaninin ¢ok fazla bilinmemesi nedeniyle
graviirlerin Oniinde sahneleri agiklayan Latince ya da Fransizca bu dénemin
zihniyetine ait yorumlanmis metinler bulunmaktadir. Peter Paul Rubens’in (1577-
1640) Daniel Fourment igin hazirladigi duvar halisi serisinde ise Achilleus’un
hayatina dair kesitler bulunmaktadir. Rubens, Troia efsaneleriyle ilgili resimlerini
Hygienus’un (M.S. II. yy.) Fabl’larini, Natali Conti’nin Mythologia’si, Charles
Estiennes’in (yak. 1504-1564) Dictionarium Historicum adli eserlerini kaynak alarak
yapmustir. Bu duvar halist serisinin yalnizca dordii Homeros destantyla ilgilidir.
Rubens’in edebi konular1 resimleme bigimi bir¢ok sanatginin iislubu iizerinde etkili
olmustur. Pietro Testa’da (1612-1650) Rubens gibi resimleri i¢in hazirladigi
eskizlerde Conti’nin Mythologia adli eserini kaynak olarak kullanmustir.
“Achilleus’un  Hector’un Oliisiinii ~ Siiriiklemesi” adli eserinde Copitolini
Miizesi’ndeki M. S. IV. yiizyila tarihlenen bir kabartmadan etkilenmis olabilecegi
diigiiniilmektedir. Testa’nin Achilleus serisi, Gavin Hamilton (1723-1798), John
Flaxman (1755-1826), Asmus Jacop Carstens (1754-1798) gibi sanatgilar
etkilemistir (Latacz vb. 2001:269-271).

Yeni-Klasik Sanatta Homeros’un iliada’sindan Konular

Ronesans hareketinin  ayrigma silireci bilim devrimi ve Barok’un
yikselisiyle birlikte 17. yiizyilin baslarinda meydana gelmis oldugu sdylenebilir.
Ronesans gibi Aydinlanma Cagi’da usun, insan degerinin ve 6zgiirliiglin diinyasidir.
Temelinde antik hiimanizm, Roénesans’la uyanmis bireysellik, modern bilimsel
diisiince ve insanlarda yeni yayginlasmaya baslayan hoggorii duygusu yatmaktadir.
Hiimanizm bu donemde de bilim insanlar1 ve diisiiniirler izerinde etkisini
siirdiirmiistiir. Ornegin Galileo, Hobbes, Descartes’in diisiinceleri kismen de olsa
hiimanizm kavramlar1 ve yontemleri ile sekillenmistir (Burke, 2003:227). Modern
felsefenin babasi sayilan Descartes rasyonalizm, doga ile evreni kesfetmeye yonelen
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matematik ve fizik biliminden kuvvet alarak metafizik diinya goriisiine kars1 ¢ikmus,
donemin skolastik diisiince gelenegine st ¢evirerek felsefeyi  yeniden
temellendirmeye ¢alismistir (Giiglii, 2008:355). Voltaire’de var olan biitlin her seyin
maddeden evrende olup biten tiim olaylarin maddi ya da fiziksel giiglerden
kaynaklandigint savunmustur. Voltaire’in bu diislincesi ilk olarak antik Grek
atomcularinda ileri stiriilmiis, 18. ve 19. ylizyillardaki bilim temelli kuramlari gesitli
bicimlerde etkileyerek yol almistir (Giigli, 2008:916). Aydinlanma Cagi’nda
diistintirlerin fikirlerine ¢6ziimleme ve faydacilik egemendir. Bu nedenle tim
dikkatler toplumsal ve siyasal kurumlar, Hristiyanlik dininin dogmalari, gelenekler
ve dini inanglar gibi bireyi ilgilendiren konular iizerinde yogunlagsmistir. Buna
baglantili olarak da birey ozgiirligiiniin savunuldugu bu siirecte okullarda Platon,
Plutarkhos, Ciceron, Seneca gibi Grek ve Roma disiiniirleri okutulmustur.
Aydmlanma Cag’inda antik déneme olan ilginin giiglii bir sekilde yeniden ortaya
¢itkmasindaki en biiyiik etkenler arasinda diistiniir ve yazarlarin antikite ile ilgili olan
eserleri yer almaktadir. Piranesi’nin Roma Manzaralar1 (1750), Comte Caylus’un
Eski Misir, Etriisk, Grek, Roma, ve Galya Yapitlar1 Derlemesi (1752-67), Stuart ve
Nicholas Revett’in Atina’nin Antik Cag Kalintilar1 (1762), Fransiz siyaset felsefecisi
ve kuramcisi Montesquie’niin Kanunlarin Ruhu Uzerine (1748), Alman filozof
Baumgarten’in Estetik (1750-58), Fransiz yazar Voltaire’in XVI. Louis Asr1 (1751)
gibi Onemli bagyapitlar1 insanlar {izerindeki etkisinin artmasini saglamistir
(Goetz,1988:381). Modern arkeolojinin kurucusu olan Alman arkeolog ve sanat
tarihgisi Johan Joachim Winckelmann (1717-1768), 1764 tarihinde yayinladigi
Antik Cag Sanatt Tarihi adli eserinde insanoglunun ge¢misini 6grenmek igin
filolojik ¢alismalarin yeterli olmayacagini, eski yasayis ve kiiltiirleri inceleyebilmek
icin kazi c¢aligmalar1 yaparak, bu kiltiirleri giin 1518ma c¢ikartmak gerektigini
belirtmistir. Buna bagli olarak 18. yiizyil sonlarinda Pompeii, Herculaneum,
Paestum ve Veziiv'de ilk arkeolojik kazilara baglanmis, antik sehirlerin yavas yavas
giin 15181na ¢ikmaya baglamasiyla da o donemlere ait tarihsel gergeklere ulagilmistir
(Ozkan, 2006:228). 1755’te yaymladigi “Grek Resim ve Heykel Sanatindaki
Yapitlarin Taklit Edilmesi Uzerine Diisiinceler” adli kitabiyla Yeni- Klasikgilik
akimmin en onemli kuramcisi olarak tarihteki yerini almis olan Winckelmann,
ozellikle caligmasinda sanatin, antik sanatin 6zii olan soylu yalinligi ve sakin
yliceligi amaclamasi gerektigini vurgulamistir. Winckelmann’a goére sanatgi giizele
ulagsmak icin dogaya Oykiinmeli, dogadan aldiklarmi antik cag eserlerine gore
saflagtirip, kusurlarini ortadan kaldirarak ideal gilizele ulagmalidir. Estetigin
kurucusu Baumgarten (1714-1762) ise esyanin birbiriyle olan fiziki ve ahlaki
dokusu seklinde yorumladigi giizelligi bununla birlikte zevk verici, haz verici olmasi
gerektigini savunmustur. Sulzer, Mendels-Sohn, Moritz gibi yazarlar sanatin
amacinin iyilik oldugunu savunmuslardir. Sulzer (1720-1777) insanligin huzurlu
toplumsal yasami igin ahlaki egitimin gerekli oldugunu disiinmektedir. Sanat ise
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duygularin ahlaki egitimine hizmet etmelidir. Bu baglamda sanat egitim igin bir
aragtir. Sanatin ahlaki duygulari uyandiran ve bireyi egiten bir arag¢ oldugunu
savunan bu estetisyenler, mutlak miikemmeli reddederek giizelin, iyi ve dogrunun
kartsimi oldugu goriisiinii savunmuslardir (Tolstoy, 2000:87-88). Winckelmann’in
ortaya attig1 estetik anlayis, Sulzer, Mendels-Sohn, Moritz gibi diisiiniirlerden bu
anlamda farkli olmustur. Winckelmann’a gore iyilik sanattan ayrilmis ve sanatin
amac1 sadece goriiniir giizellik olmustur (Tolstoy, 2000:139).Yeni-klasik¢i anlayis
ile birlikte Ronesans’daki gibi izleyicinin sanat eserinden hareketle nasil olmasi
gerektigini 6grenmesi yanlis, asagi, adi gibi degerlerden uzaklasarak ideal insanin
yiice degerlerine ulasmasi amac edinilmistir (Cetisli, 2006:34). lyi, giizel gibi
nitelikleri insanlara O6rnek olusturmasi ic¢in ideallestirmis olan disiiniirler, bu
ozellikleriyle de antik felsefenin etkilerini yansitmaktadirlar. Giizel ve lyinin bu
ontolojik bagliligi, Platon dahil biitiin Grek felsefesinde etkili olmus olan
Kalokagathia (giizel-iyi) diislincesi 0Ozelikle Shaftesbury ve Goethe estetigini
etkilemistir (Tunali, 1996:30). Bu ¢ag diisiiniirleri tipki Horatius’ta oldugu gibi
sanatin zevk verirken egitmesi gerektigini savunmuslardir.

A [ Y -
=% E g = <R
Gorsel 7. Gerard de Lairesse (1641—17112, “Achilleus’un Lykomedes’in Kizlar1 Arasinda
Kesfedilmesi”, 150 cm. x 181 em., T.U.Y., 1685, Ulusal Miize, Stockholm, isvicre.

Bunun yani sira sanatin erdemli hayatin yol gostericisi oldugu, eserlerdeki
karakter ve figiirlerin topluma 6rnek teskil eden kahramanlar oldugunu savunmalari
nedeniyle Aristoteles’den uzaklagmislardir. Ronesans elestirmeni ve sairi Sir Philip
Sidney donemin sanati i¢in sunlari sdyler: “Sanat yansitmadir ve amaci eglendirerek
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egitmektir” (Moran, 2005:36-37). Bu bilimsel-diisiinsel gelisimin sonucunda olusan
yeni anlayis ile Ronesans’da bir kenara itilen Troia efsaneleri, 18. yiizyilda Homeros
cevirileri ile yeniden giindeme gelmistir. Ik olarak Fenelon’un 1699’da
Odysseus’un oglu olan Telemakhos’un babasini aramak igin ¢iktigi yolculukta
basindan gegenleri anlattigi “Telemakhos’un Maceralar1” adli romani ile Homeros
destanlarina dikkati ¢ekmistir. Ardindan Anne Darcier’in (1647-1720) cevirmis
oldugu iliada ve Odysseia destanlar1 1711 ile 1720 yillarinda basilmistir. Bu
kitaplarin i¢inde yer alan Bernard Picart (1673-1733) ve Antoine Coypel’in (1661-
1722) illiistrasyonlari, tipkibasimlar ve kopyalarla tim Avrupa’ya yayilarak Troia
mitlerinin yayginlagmasina ve etkisini arttirmasina yardimect olmustur (Latacz vb.
200:272). Bu resimler Alexander Pope (1688-1744) tarafindan Londra’da 1715 ve
1726 yillar1 arasinda yayinlanan Homeros’un Ingilizce baskisinda da yer almistir.
S6z konusu nedenlerle Homeros ve Iliada destani sahneleri 18. yiizyilin ikinci
yarisina kadar resimlere konu edilmis ve bu dénemden sonra ¢ok daha popiiler hale
gelmistir. Ozellikle Angelica Kauffmann, Gavin Hamilton, John Flaxman, Heinrich
Wilhelm Tischbein gibi sanat¢ilarin resimlerinde konu edilip kaynak olarak
kullanilmustir.

Gorsel 8. John Flaxman (1755- 1826), “Briseis’in Gidisi”, 19.7 cm. x 27 cm., Kagit Uzerine Karisik
Teknik, 1805, Huntington Kiitiiphanesi Resim Koleksiyonu, California, ABD.

Duygu ile aklin kesistigi kimi zamanda celistigi 18. yiizyilda diisiiniirlerin
onerileriyle sanat1 antik ge¢mise yonlendiren ressamlar, Raphael’den alinan giiglii
anatomi ve ¢izgisel perspektif bilgisini antikite estetigi ile birlestirerek Troia
efsanelerini resimlemislerdir. Troia efsaneleri iizerine yapilan resimlerin yogunlugu
genel olarak Iliada destaninin sahnelerinin {i¢ kategoride siniflandirilmasina olanak
saglamustir. 1k kategoride bulunan Alegorik ya da Didaktik konular 6gretme amaglh
olup 1700 ve 1750 yillar1 arasinda yapilmistir. Ornegin Gerard de Lairesse’in
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“Achilleus’un Lykomedes’in Kizlar1 Arasinda Kesfedilmesi” adli resmi i¢in Karel
von Mander “Uytleleggingh” adli eserinde sahnenin egitici ve ahlaki igerigi
hakkinda bilgi vermektedir (Gorsel 7). Sikintili durumunda 6giit verilen birey,
yiizeysel ve kadinst bir hayattan kurtularak gelecekte diiriist ve viiniiliir davraniglar
sergiler yorumu Achilleus karakteri i¢in yapilirken Odysseus’un kurnazlig: iyi bir
eylem olarak degerlendirilmistir (Latacz vb. 2001:266-268). Anlatimsal
diyebilecegimiz ikinci kategoride bulunan “Betimlemeci” konular ise Iliada
destaninin 6zel sahnelerinden secilmistir ve 1750’lerden sonra yapilmistir. Gavin
Hamilton 1760 ile 1775 wyillar1 arasinda gerceklestirdigi Iliada serisiyle ayni
zamanda Yeni-Klasik akiminin habercisi de olmustur. Goethe (1749-1832) Hamilton
yapmis oldugu bu seri i¢in Homeros konularinin destandaki bigimiyle
sergilenmesini gergeklestiren ilk kisi oldugunu belirtmistir. Cilinkii Hamilton
resimlerinde antik kahramanlarin metinlerde anlatilan ¢ok yonlii karakterlerini de
betimlemeye ¢alismustir. Fransiz yazar Comte Caylus (1692-1765) 1757 tarihli
kitabinin 6nsdziinde ressamlara eserleri i¢in Iliada’dan 190, Odysseia’dan 257 kadar
kullanabilecekleri konu tavsiye etmistir. Gustav Schwab (1792-1850) “En Giizel
Klasik Cag Destanlar1” adli eserinde mitoslari basitlestirmis bir dille okuyucuya
sunmustur. Guido Reni, Paolo Veronese, Ingres, John Flaxman, Bonaventura
Genelli gibi ressamlarin bu kitabin iigiincii basiminda illiistrasyonlar: yer almaktadir
(Latacz vb. 2001:273-276).

Gorsel 9. Antoine Coypel ( 1694-1752), “Achilleus’un Ofkesi”, 147 cm. x 195 cm., T.U.Y., 1737,
Hermitage Miizesi, St. Petersburg, Rusya.

John Flaxman 1792 yilinda Homeros’un metinlerini hayali figiirlere ve
sahnelere uyarlamis, kullandig1 antik ¢izgi diizeni ve kontur ¢izimleriyle, Augustus
doneminin antik kabartmalarini ¢agristiran resimler ortaya ¢gikarmustir. Flaxman bu
islupsal anlayisi ile sade ve yalin gergegi vurgulayarak, izleyici iizerinde arindirici
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bir etki yaptig1 soylenmistir. Flaxman’in bu iislupsal 6zelligi, o donem sanatgilarinin
ulagsmak istedikleri bir nitelik olmustur. Flaxman, Asmus Jacop Carstens, Johann
Martin Wagner (1777-1858), Bonaventura Genelli gibi sanatgilar iizerinde derin
etkiler birakmistir. Genelli’de, 1840-1844 yillart arasinda, kendi Homeros
okumalarina dayanarak Flaxman gibi kontur ¢izim tarzinda illiistrasyonlar
gerceklestirmistir (Latacz vb. 2001:274). Ugiincii kategori olan “Edebi” konulu
resimler Iliada epizotlar1 igersindeki en Onemli spesifik sunumlari icermektedir.
Edebi konular 19. yilizyilin ikinci ¢eyregine kadar yapilmaya devam etmistir.
1750’den sonra Homer epikleriyle simirli kalmayan Troia efsaneleri bu tarihten sonra
kirk bese yakin konu ele alinmis ve resmedilmistir. 1750-1825 yillar1 arasinda
konular1 genigleyen Iliada resimlerinde “Briseis’in Achilleus’un Cadirindan Gidisi,
Hector’un Andromache’ye Vedasi, Achilleus’un Hector’un Viicudunu Siiriiklemesi,
Andromache’nin Yasi, Achilleus’tan Hector’un Viicudunu Isteyen Priamos,
Achilleus’un Ofkesi” gibi sahneler bulunmaktadir. Kahramanlarin karakterlerini
tanimlayan ve destandaki aksiyonu ortaya koyan Iliada’nin en 6nemli ve kompleks
konular1 “Briseis’in Gidisi” (Gorsel 8) ve buna bagl olarak da “Achilleus’un
Ofkesi”dir (Gérsel 9). Ilk olarak 1625°de Rubens’in resimlerinde goriilen
Achilleus’un Ofkesi konusu 1808’de Antoino Coypel tarafindan da yorumlanmustir.

Gorsel 10. Jacques Louis David (1748-1825), “Hector’a Yas Tutan Andromache”, 225 cm. x 203
cm., T.U.Y., 1783, Louvre Miizesi, Paris, Fransa.

Kompozisyonda oOliimliilere goriinen tanriga figlirli dogal olmayan bir
olgunun ifadesi olarak goriilmiis ve saskinlik yaratmistir (Wiebenson, 1964:23-37).
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Jacques Louis David’in yogun olarak ilgilendigi Troia konular1 arasinda
“Patraclos’un Gomiilme Toreni”, David geleneksel bir Troia konusu olan “Hector’a
Yas Tutan Andromache” adli eserleri ile ¢agdaslarint gii¢lii bir sekilde etkilemistir
(Gorsel 10). David’in kompozisyonlari yalnizca gerekli dgelerle ¢evrilmis olup
sahnelerinde ayni planda toplanmis dogal Slgiilerdeki figiirler ile tek bir konu
iizerinde yogunlagmigs duygunun pekistirildigi bir kompozisyon birligi soz
konusudur (Claudon, 1994:35). David’in 6grencilerinden olan Ingres (1780-1817)
“Achilleus’un Cadirindaki Agamemnon’un Biiytikelgileri” isimli edebi igerikli
resminde Achilleus’u Troia savasina donmesi i¢in ikna etmeye calisan
Agamemnon’un elgilerini betimlemigtir (Gorsel 11). Dramatik bir zithigin s6z
konusu oldugu sahneyi savas ve barig temalari iki esit parcaya bolmektedir. Solda
arkadagi Patroclus ile savastan gekilen Achilleus figiirleri yer almaktadir. Bu iki
figiiriin arkasinda Briseis olarak da yorumlanabilecek bir kiz siliieti gorillmektedir.
Sagda ise Achilleus’u, tekrar kili¢ kusanmasi i¢in zorlayan Agamemnon’un elgileri
goriilmektedir. Kompozisyonun arka planinda savastan yeni ¢ikmis yorgun Grek
askerleri yer almaktadir. Achilleus uzun bacaklariyla her an meydan okumaya hazir
bir sekildeyken ayak ve kol duruslart da yay1 andiran bigimde kivrilmistir. Masum
bir sekilde betimlenmesi kompozisyona yogun bir akicilik kazandirmistir. Rahat bir
tavir igersindeki Patroclus figiirii Achilleus karakterine bu anlamda eslik etmektedir.
Sagdaki savasgilar ise bunun tam tersi hareketli, gergin ve giiclii tasvir edilmistir.
Tablodaki Ulysses figiirii, V. yiizyil tarihli Athenali Phocion’in heykelinden
alintilannmugtir. Grek mitlerine uyumlu bigimde calismis olan Ingres, Ingiliz sanatci
John Flaxman’in illiistrasyonlarindan esinlenmistir.

Gorsel 11. Ingres (1790-1867), ‘:Achilleus’un Cadirindaki Agamemnon’un Biiyiikel¢ileri”, 113 cm.
x 146 cm., T.U.Y., 1801, Giizel Sanatlar Miizesi, Paris, Fransa.
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Homeros metinlerinin yorumlanmasinda J. J. Winckelmann (1717-1768) ve
Goethe oOnerilerde bulunarak sanatgilarin eserlerini tasvir etme konusunda etkili
olmuslardir. Winckelmann, Grek heykellerindeki asil yalinligin ve sessiz yiiceligin
Homeros destanlarindaki kahramanlar1 tasvir edebilmek i¢in en uygun bigimsel
model olarak onererek sanatin doruguna erismis kabul edilen Grek vazolarini bigim
repertuart olarak sunmustur. Tischbein’in (1751-1829) 1800 ile 1823 yillar1 arasinda
yayimlanan “Eski Eserlerden Yola Cikarak Homeros Cizimi” adli eserinde, belli
ideal figiirleri 6rnek karakterler niteliginde ve degismeyen tipler olarak tasvir
etmigtir. Bu eser, sadece sanatsal acidan Onem tasimaz, ayni zamanda duygunun
ylceltilmesiyle, giizellik kadar ahlaklilik admma toplumun egitimine katkida
bulunmaktadir. 1829°da Georg Ludwig Jerrer’in “Cocuklar i¢in Diinya Tarihi” adli
kitabinda yer alan Voltz’a ait illiistrasyon o kadar etkilidir ki; Heinrich
Schliemann’in (1822-1890) Troia’y1 kesfetmesini saglamustir. illiistrasyonun konusu
babasi Ankhises’i sirtina alarak oglu Ascanius ile birlikte yanan Troia’dan kacan
Aeneas’tir. Romal1 sair Vergilius’un (M.0.70-19) Aeneis Destani’'nda yer alan bu
konunun kompozisyonunda, omuzlarina aslan postundan bir ortii atarak babasim
sirtlayan Aeneas, oglunu da sag yanina alarak yanan Troia’dan kagmaktadir. Voltz,
Jerrer’in kitabindaki bu konuyu Raphael’in Borgo Yangini freskini 6rnek alarak
betimlemistir (Latacz vb. 2001:259).

SONUC

Antik diinyanin (Grek, Roma) ve ondan dogan Hristiyan Avrupa
medeniyetlerinin, tarihi geriye dogru incelendiginde Bati Anadolu kiiltiirii olan Troia
ve eski Anadolu uygarliklarinin etkileri ile karsilasilmaktadir. Bu etkiler bugiin
Avrupa olarak tanimlanan cografyanin gercek kiiltiirel temelleridir. Anadolu’dan
almig oldugu miras sadece irklarin gé¢iinden olmamakla birlikte ¢cok eski zamanlara
dayanan kiiltiir aktariminin da gerceklestigi, Anadolu’da olusturulan ve ardindan
Girit, Yunanistan, Balkanlar {izerinden Orta Avrupa’ya kadar yayilan arkeolojik
arglimanlardan (sembol, seramik, resim) anlagilmaktadir. Bu ornekler Neolitik
Cag’da Anadolu ve Ege arasinda olusan, Avrupa’nin en eski uygarliklarinin
varolusunda onemli katkilar1 olmus ilk uygarlik iligkilerinin dolaylt bir kanitidir.
Anadolu uygarliklarinin yayilmasina eslik eden diger etkili olay; insanlik tarihinin
olusma sekli olan kent yerlesimlerinin ve sinifli toplumun ortaya ¢ikmasidir.
Dolayistyla Anadolu’da baslayan bu gelismeyi bugiin uygarlik olarak nitelendirilen
ve Avrupa lilkeleri karakterize eden olusumun Onciilii olarak tanimlanabilir.
Avrupa’nin fikir yasamina yiizyillar boyu giiclii etkilerde bulunmus Grek kiiltiiriine
verilen dnem siir ve felsefe ile de ilgili olmasinin yaninda Bati’nin Grek hayranligi,
Homeros, Aiskhylos gibi felsefeyi siirle ortaya koyan ozanlarin ve diisiiniirlerin,
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Anadolu’ya mal edilmeyerek, Atina uygarligina referans gosterilmekte, Grek
diisincesinin Mit’ten logos’a (kendi kendine) yayilmasi olarak da tanimlanmaktadir.
Bat1 Anadolu’da gerceklesen Miletli Thales, Aneksimandros, Anaksimenes ve diger
Ilk Cag doga filozoflar1 onderliginde, insanoglunun en giiglii diisiinsel devrimi
sonucunda olusan evrensel materyalist biling, tim diinyaya yayilmis ve etkileri
giiniimiize kadar devam etmistir. Bilimin ve felsefenin dogdugu yer olan Anadolu
kiyilarindaki fonya kentleri, sadece pratik yarar igin degil, dogruluk ugrunda,
sorularla bogusarak, bilimsel cabanin gergek belirtilerini ortaya koymuslardir.
Bilimsel felsefenin Gtesinde, poetikanin siir bi¢imi, bir bilim 6ncesi diigiiniistidiir.
Ozan, olan biteni tanri ile insanin ortaklasa yaptiklari bir is olarak anlamaktadir ki;
bu zamanimiza kadar gelmis bir diisiincedir. Sair Horatius, insanlik onuru, evliligin
yiiceligi ve c¢ocugun Onemi izerine sdyledigi sozlerinden dolayi, Homeros’un
ahlakinin, stoali filozoflarin bircogundan daha agik olarak Ggrettigini sOylemistir.
Batili diisiiniisiin temel baslangici olarak goriilen bilimsel ve poetik felsefenin,
Avrupa kiiltiiriine mal edilmesi, Bat1 uygarliginin paradoksal ge¢misini belirlemistir.
Ayrica paradoksal gegmisin yaratilmasinda, geleneginde dikkate deger katkilari
oldugunu belirtmek gerekir. Nitekim Eliot’da, gelenegin sair olmay: siirdiirecek
herkes i¢in neredeyse vazgecilmez olan tarih duygusunu isin i¢ine kattigini, tarih
duygusunun sairi yalnizca kendi kusaginin gegmisini degil, Homeros’tan baslayarak
tim Avrupa edebiyatinin, eszamanli var olug ve diizen olusturdugu duygusuyla
yazmaya zorladigin1 sdylemektedir. Yazar1 geleneksel kilan, zaman i¢indeki yerine
ve kendi ¢agdasligina iliskin en keskin bilinci veren de bu tarih duygusudur. Hicbir
sanat¢l, kendi anlamini yalniz basina tam olarak tasiyamaz. Bu nedenledir ki,
Vergilius, Aeneas mitosuyla Roma’ya bir gegmis yazarak, Roma Imparatorlugu’nun
kokenini Troia’ya dayandirmistir. Boylece yiizyillar boyu sanatgilara ilham kaynagi
olan soz konusu mitler, Avrupa toplumlarina tarihsel bir gegmis ve kimlik
kazandirarak kitanin kiiltiirel belleginde yadsinamaz biiyiikliikte yer teskil etmistir.
Anadolu’nun Avrupa uygarliginin olusturulmasindaki ana rolii ve bunun
icin ona tiim Avrupa’nin borglu oldugu gercegi, diinyaya dzellikle Dogu’ya yayilan
Hristiyanlik ve somiirgecilik c¢alismalart ile ortiilmeye ¢alisilmaktadir. Batili
anlayigla siirdiiriilen somiirgecilik ¢aligmalar1 dogrultusunda, Asya topraklarinda
bulunan Troia gibi evrensel bir degeri sahiplenerek, yiizlerce yildir kendilerine bir
geemis, bir tarih yaratmis olmalart artik giin yiiziine ¢ikmis bir gergektir. Belirtmek
gerekir ki; bu durum, Avrupa uygarhigimin kiiltiirel kimligini belirlemede biiyiik bir
problematiktir. Gercekte toplumlar kendi tarihlerini kendileri olustururlar ve o
toplumun kiiltlirel temelleri, yasanilan cografyaya, topraga, bolgeye sinerek Dogu ve
Bat1 gibi devlet eliyle yaratilmis politik kavramlari ortaya ¢ikarirlar. Bu nedenledir
ki; Dogu da ayn1 Bat1 gibi i¢inde tarih, gelenek, hayal diinyas: ve kelime hazinesi
barindiran bir ideal biitiinligiidiir. Dogu’nun varolusu ve Avrupa’nin karsisinda bir
realite olarak durusu bu sebeplere dayanmaktadir. Ancak Bati uygarliklar1 Troia
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mitlerini sahiplenerek, kendi koklerini ve ge¢miglerini Diinya tarihine ve sanatina
mal etmek adina, Dogu’nun barbar olarak nitelendirilmesi dogrultusunda bir kiiltiirel
politika izlemislerdir. Bu baglamda ilk Cag’dan giiniimiize sayisiz betimleme ve
tasvir orneklerinin ulastigi Troia mitleri de toplumdaki egemen sif tarafindan,
somiiriilenleri bastirmak icin devletin ideolojik aygitlar1 olarak kullanilmustir.
Bilindigi tizere estetik iiriinler, yalmiz koleci devletin degil, biitlin somiiriicii
devletlerin ideolojik boyundurugundan kurtulamamis, dinin rolii i¢ersinde Ortiik de
olsalar, egemen siif ideolojisinin olusturulmasinda uygun bir ortam yaratarak
merkezi ve gii¢lii bir rol oynamiglardir.
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