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BiGiM KARSISINDA TUTUMLAR

Semra DOGAN AK !

Oz

Sanatin, toplumun kendisine ¢evirdigi bir ayna oldugunu disiiniirsek; susmak
konusmak, bastirmak ve disavurmak bu aynadan yansitilmaktadir. Yansimalar sanat fuarlari,
sergiler ve festivaller ile bir tiir Babil Kulesi’'nde g¢oksesli (kakafonik) konusmalara mekan
olmaktadir. Her toplanma mekaninda, mikro-cemaatlerin mini-maketlerinin tecessiimii
bulunmaktadir. Babil Kulesi yeniden insa edilip, yikilmaksizin hep bir onarimdan gegmektedir.
Buna gore; iktidar, daha dogdugu anda istiinliik miicadelesi vermeye birka¢ adim Onden
baslanustir. Iktidar, muhalefeti beraberinde getirirken, doganmn bosluk kabul etmeyen biinyesini
vurgulamaktadir. Sanatgilarin rahatsizlig: iktidarlar tarafindan tahakkiimlere ugramaktadir. Her
iktidarm ¢aga gore farkli bir tahakkiim mekanizmasi vardir, ancak hepsi bir sansiir mekanizmasi
ile ¢alismaktadir. Sanatgilarin rahatsizliklarinin artmasi ise, onlarn tahriklerini arttirir.Birinci
bolimde, iktidarin yapist ve halkin iktidar ile iliskisine deginilmektedir. Halkin reflekslerini
olusturan karnavallar, festivaller, diiglinler ve ziyafet kutlamalar iktidar karsisinda bir anlik
zamant dondurma eylemleriydi. Krallar (gliniimiizde iilke baskanlari, papa, siiper starlar...) ve
halk o giin ayni masada, ayn1 ortamda eglenme firsat1 bulup giilmenin ve konugmanin, dans
etmenin karsilikli yapildig1 giin olarak kabul ederler. Grotesk giiliis ayip, sakincali, ¢irkin
olmaktan ¢ikar ve ortak eglenceye doniisiir. Foucaultcu bakisa gore iktidar sansiirlemek yerine,
bu eglenceleri kontrol edebildigini fark etti. Bir kapali toplum mekanizmasi yaratip gozetlemeyi
ogrendi. Tktidarin sanati da aym yontem ile kullandigi &rnekler bulunmaktadir. Portre ve
natliirmort gibi basit resim konularimin, nasil iktidarin aracina doniistiigiiniin 6rnekleri verilmistir.
Portre resim ile iktidar ressam da olabilmektedir, erk kuvvetleri de. Ressam, portre resmi ile
neler yapabilecegini kesfettiginde, izleyici iizerinde tahakkiim kurmustur. izleyici, iizerinde
olusan bu baski ve tahriklere tahammiil edemez ve refleksler gelistirir. Sanat¢i ise karsilagtig
refleslerden memnundur. Ikinci boliimde, sanatciya ve temsil edilemeyene tahammiilsiizliikler
ornekler ile incelenmektedir. Hangi tabular sanatgilarin konusu olabilir, “bu sanat midir?”
sorularina verilen cevaplar, sanat¢inin ne kadar ileriye gidip soru sorabilecegi arastirilmustir.
Kaydedilmis, manset olmus veya sansiire ugramis Ornekler ile tahammiilsiizliklerin smirlart
incelenmistir. Toplum direnirken hafizasini yeniler, teamiiller gelistirir. Onceleri gatigmalar gok
giiclii olmazken, sonradan her direng kendi karsitin1 olusturur. Toplum biinyesinde a(r)tik olan
kendi tirettigi bir boliim oldugu i¢indir ki yok edilemez, absorbe edilir veya gérmezden gelinerek
dislanir. Ozetle ilk boliim, ulus-devletlerin ortaya ¢ikmasi sonucu iktidarlarin degismesini,
tahammiillerin toplumda azalmast ile yaganan ¢atigmalarin sanata yansimalarinin incelendigi bir
boliimdiir. ikinci boliimde ise, iktidar olusun ve iktidara tabi olusun smirlarmin alenen
belirginlesmesi karsisinda pargalanmuig mikro iktidarlarin tahakkiimleri, tahammiilleri, tahrikleri
ornekler {izerinden incelemeye alinmistir.
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ATTITUDES AGAINST THE FORM

ABSTRACT

In order to start with the thesis of art is the mirror of society reflected upon itself, it
is the gereration of silence or talking, pressing down or expressing. These customs become the
cacophony spaces like Babel tower with the art fairs, exhibitions and festivals, biennials.
Every collection space finds mini-models embodied in each micro-communities. The Babel
Tower is mended every time without being ruined or constructed all over. Throgh the first
part, the relation is mentioned between the structure of the power and the community.
Carnivales, festivals, nuptials and feasts made from public’s reflexes were frozen moments
against the power. Kings (which are at present known as presidents, the Pope, pop-stars...)
and the public accepted that it is the day to laugh, dance, have fun and speak each other in the
same space, at the same time, around the same tamble. Grotesque smile becomes common fun
instead of being shameless, odium, rude and ugly. On the contrary, Foucault ideology claims
that the power has already noticed it would able to control it instead of censoring. Discovered
to watch it by building a close society. There are many exaples of the power to lead the art
same way. It is mentioned in the text, how the power materialized evet simple themes as
portrait and stil-life paintings. In portrait paintings the power can be even the artist nor the
tycoon. When the artist found out what could be done with the portrait art, he dominated the
viewer. Then the viewer cannot overcome these dominations or provocations and acts
involuntarily. The artist is glad to see these reflexes. In the second part, intolerance of artists
and non-representative is given by many examples. The answers of “What taboos are the
themes of the artists”, “Is this art?”” are analyzed, by the way how far an artist is free to do it.
By reported, censored and headlined exampes are studied intolerance limits. With reference to
this; the power is born with a few steps forewards by the advantage. The Power, when giving
life to contrarierty together, stresses on the constitution of the nature which doesn’t accept any
blanks. When the community ressists on it, then refreshs the memory and improves practices.
Formerly, conflicts occur slightly, then every resistance creates its own opposition. Remains
cannot be destroyed, absorbed or left excluded which are created by the community itself. In
the second part of article, reflections of low community endurance and conflicts are analyzed
that the power had changed on the contrary of nation-states collapsion. In the third part, the
fragmented mikro-powers’ tyranny, endurance and disturbances are analyzed in contrary of
clear borders of the powerty.
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Giris

Teamiiller, toplumsal diizeni saglayan, dogalmis gibi goériinen ve nasil ve
ni¢in sorularina verilen pratik yanitlardir. Teamiiller hayatin her alaninda goriintirler.
Soylenmek isteneni farkli bigimde ifade ederek, dogrudan ifade etmek yerine secilen
yollardir. Toplumsal hafizay: etkiler ve belli donemlerde farkli bigimlerde kendini
gosterebilir. Bu da dogalmis gibi goriinmelerine, evrenselmis gibi algilanmalarina
sebep olur. Herhangi bir imgenin “goriiniis” tarzi, kismen, belirli bir tarihsel
donemde gecerli olan temsil teamiilleri tarafindan belirlenir. Leppert’a gore
teamiiller cok secici hakikatlerin soylenis tarzidir. Goriiniir kilma g¢abasi ayni
zamanda goriinmezligi yaratir. Halihazirda mevcut seyler ayn1 zamanda namevcut
seylerin isaretidir. (Leppert, 2009: 23-24) Ornegin; toplum tarafindan benimsenmis
ahlak normlart kolay kolay degismezler, 6lim-kalim meselesi haline gelebilirler;
ancak sanat kurallar1 daha esnektir, zorunsuzdurlar, elestirilip degistirilebilirler.
Ortagag donemi, iktidarin sorgulanmaz tahakkiimiine tabii olan donmus bir
donemdi. Kralliklar, derebeylikler ve aristokrasinin hiikiim siirdiigi bu dénemde
sansiir var olsa dahi, hi¢ kimse farkinda degildi. Ciinkii iktidar tahakkiimii tanrisal
bir gii¢ olarak kabul edildiginden, sorgulanmazdi.

1. iktidara Tabi Olus

1.1. Grotesk ve Karnavalesk

Ortagagda, ciddiyet, suskunluk onemli erdemlerdi. Din, ebedi agirbasliligi
ve yasi gerektirmekteydi. Fakat kilisenin tahakkiimiine karsilik, halkin kendi kilisesi
vardi. Bahtin’e goére, Roma Donemi ‘Satiirn Bayramlari’, Antik Yunan’in
Diyonissos Solenlerinden kalma bir aligkanligin devami karnavallar olarak
diizenlenmekteydi. “Gergekte hayatin kendisidir, ancak onun bir oyun gibi
sekillenmis bi¢imidir.” (Bahtin, 2005: 23) Karnavallar, tim hiyerarsik diizenlerin
askiya alindig1 dénemlerdir. Karnavallarda herkes esittir, kast sistemi hissedilmez.
(Karnavallar giinlik hayatin kendisine, halkin tiimden onay1 ile yasanmaktaydi).
Karnavallarda, Bahtin’in vurguladigi en 6nemli nokta ise, her seyin fersyiiz edilmis
olmasidir. Krallar soytari, soytarilar kral olurdu. Taslamalar yapilirdi, tiyatro
gosterileri, sotie’ler? diizenlenmekteydi. Mizah, olumsuzlama ile degil olumlama ile
kendisini gostermekteydi.

“Karnaval giiliisii, tim halkin giiliistidiir. ikincisi, ufku evrenseldir;
karnavala katilan katilmayan herkese yonelen giiliistiir. Tiim diinya,

2 Sotie: tiyatroda ¢ilginlik oyunu; 15. ve 16.yy’larda Fransa’da eglence amaciyla yazilmis, kisileri gilgmhiklari iginde

gosteren, ¢ogunlukla temel bir olay1 bulunmayan dinsel, siyasal taslama oyunu. —yn.
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giiliing yiiziiyle neseli goreceligi iginde goriiliir. Uslinciisii, bu giiliis
miiphemdir; hem neseli ve zafer dolu hem alayci ve taklitgidir. Soyler
ve inkar eder, gomer ve hayat verir. Karnaval giiliisii iste boyle bir
seydir” (Bahtin, 2005: 38).

Karnaval giliisii, masallar ve hikayelerde betimlenen herkesin katildigt
sOlen sofrasinin giiliisiidiir.

Karnavallarda, yukaridan-agagiya bir yonelimden bahseder Bahtin. Bastan,
asagiya karin, iireme organlari ve kaba etlere dogru yon vurgulanir, grotesk
imgelerde. Burada yiyip yutma sonucu, karinda doguma sebebiyet verme simgeleri
gOriiniir. Bahtin c¢ok bilinen bir 6rnek vererek somutlar; Don Kisot ve Sancho Panza.
Don Kisot dénemin asillerinin zayifligini, sikiciligini ve histeriklesmis saplantilari
ile goriinmektedir; oysa Sancho Panza, koca gobegi ile istahli, bol bol digkilayan,
neseli grotesk yansimasidir. Halkin nese ve eglencesini, yasamini goriiniir kilar.

Jake & Dinos Chapman, “Zigot Doniigsiim” adli islerinde bu karnavalesk
giiliislin sinirina kadar gelmislerdir, ve sinir1 da agmislardir. Oldukea trkiitiicii olan
robotsu, biyo-genetik kodlarla yapilan deneylerin sonucuna benzemektedir. Cocuksu
figlirlerin kullanilmasi ise, tabu sinirlarini yeniden sorgulatir. Bir giiliisten ziyade,
bir ¢1glik hissine doniisiir.

Tablo 1

Jake (1966- ) ve Dinos (1962- ) Chapman, (Zyotic Acceleration) Zigot Doniigiim, 1995

Victoria Miro Gallery, Londra, Fiberglas, Re¢ine, Boya, Peruklar ve Spor ayakkabilari,
150x180x140cm

Kaynak: http://jakeanddinoschapman.com/exhibitions/zygotic-acceleration-biogenetic-de-sublimated-
libidinal-model-enlarged-x-1000victoria-miro-gallery-london/8243/
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Ve karnavallarin degismezleri olan palyacolar ve soytarilar, belki de
karnavallar diginda da degismeyen tek Ogelerdir. Onlar sanat ve hayat arasindaki
cizgide dururlar. Kaba bir tabirle sdylenirse “Krala parmak atabilen tek kisi, onun
soytarisidir.” Bu miiphemlik, onun yasadig1 hayal diinyasindan kaynaklanir. Ancak
kralin soytarisini siirekli yaninda tutmasinin tek sebebi bu degildir; dogruyu oldugu
gibi gorlip soyleyebilen, buna cesaret edebilen kisidir soytart. Bu sebepledir ki,
giilen yliz maskesinin ardinda saklanir. Tipki, gercekleri giilerek ve saka yollu
sOyleyebildigi gibi.

Jerry Boyle, her yil Washburn Universitesinin sponsorlugunu yaptigi dis
mekan heykel yarigmasi katilimcilarindan birisiydi. “Holier Than Thou” adini
verdigi isi ile katildiginda, mahkemede eseri kaldirilma tehlikesi ile kars1 karsiya
kalmistir. Bir din adammin grotesk yiiz ifadesi ile tasfir edilmis bu biistiin dinsel
baslig1 adeta bir fallus gibidir. iktidar ve karnavalesk giiliisiin bir arada bulundugu
bu eserin, seyirci ve sponsorlar iizerindeki tahrikleri son derece basarili
sonuglanmistir.

Tablo 2

Jerry Boyle, Senden Daha Kutsal (Holier Than Thou), 2003
Washburn Universitesi, Topeka, Kanada, Bronz Heykel, 96cm yiikseklik

Kaynak: http://boylesculptures.com/gallery/index.php?level=picture&id=26

Yiiksel Arslan (1933 - ), modern sanati tiimiiyle reddetmekte, modernlik
oncesi sanatla ilgilenmektedir. Kendisini, Leonardo da Vinci, Bosch ve Brueghel
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gibi sanatg¢ilarin hiimanizmine bagli sayan sanatgi, elli yila yakin bir siiredir ‘insan’a
dair anatomi, cinselik, psikolojik rahatsizliklar konusunda “Arture”lar adin1 verdigi
—idrar, kan, gibi viicut sivilarindan hazirladigi dogal boyalarla yapilirlar-
iretmektedir.

Yiiksel Arslan, resimlerinde ilging nesneleri kullanarak cinsel organlara
gonderme yapar. Arslan’in teknigi zaten basli basina grotesk bir se¢imdir. Boyalari
toprak malzemeden kendisi yapmaktadir ve idrar da katmaktadir. Béylece diskilayan
insanin  dogurmasi, sanatsal agidan da vurgulanmis olmaktadir. Oliimiin
miiphemligi, diskilayarak yeniyi olusturur. Arslan, iktidarin sembolii sayilan
falluslari, sehirde yiikselen cami minareleri ve binalar arasinda kullanarak benzerligi
ve grotesk gondermeleri izleyicilere yeniden gosterir. iktidar kavramini bir de bu
yonden, aslinda goziimiiziin oniindeki haliyle gosterir.

Tablo 3

Yiiksel Arslan (1933-), Bir Sehir Belki de istanbul, 1995 Artiir (Arture), Kapital kitap resmi

Kaynak: http://okumaninsonunayolculuk.com/html/alt_sayfa/resim_okumak/yuksel_arslan.html
1.2. Portre: iktidarin Nesnesi

Giderek burjuvazinin ve bireysel zenginligin yiikselmesi ile kisiler dnem
kazanmistir. Bunun sonucu olarak, sanatgilardan portre siparisleri gogalmstir.
“...kimligi goriiniir kilma —aslinda nesne olarak somutlastirma- goreviyle karsi
karstya kalan portrelerin, fiziksel bedeni ruhun kanitlanma zemini olarak ‘istthdam’
etmeleri gerekir; ciinkii beden, fiziksel olmayanin yansitilabilecegi tek yiizeydir”
(Leppert, 2009: 211).
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Portreler etrafinda yer alan nesneler ise karaktere dair ipuglar1 verirler.
Daha dogrusu, sanatginin mimesis® yanmda yansitmak istedigi, gordiigii karaktere
dairdir. Otoportreler ise (6z-portreler) sanat¢inin ige bakisidir. Aslinda portre bir
propagandadir; portresini gordiiglimiiz kisinin pahali ve ¢ok 6zel reklami islevi
goriir (Leppert, 2009: 231). Otoportreler, sanat¢ilarin narsistik yanini, siddetini,
ofkesini yansitabilen ve ¢okga ele alman bir tiiriidiir. Ayrica model tutamayan, parasi
olmayan sanatcilar i¢in de ekonomik meselelerin ¢oziimiidiir. Fakat modern
donemlerde otoportreler, sanatcilar i¢in bir igebakis aynast olmuslardir. En aykiri
orneklerinden biri Egon Shiele’dir. Shiele’nin mastriibasyon yapan resimlerine
Foucaultcu bir yorumla bakacak olursak:

“Toplumda ensestin degil, masturbasyonun yasaklandigini saptamak
i¢in olaylara yakindan bakmak gerekmektedir. Otekiyle iliski degil,
kendi bedeniyle iligki yasaktir. Siyasal iktidar, ¢ocukla annesi arasina
girerek, ona, annene asla dokunmayacaksin, demis degildir. Hayur,
siyasal iktidar daha yakindan davrandi, bireyin i¢inde kendini
gostermis ve ona kendine dokunmamasini sdylemistir.” (Foucault,
2007: 55)

Bu sekilde iktidarm beden iizerinde tahakkiimiinii vurgulayarak, kisinin kendi
bedenine sahip olamadigini sdylemistir.

Bir diger onekte, Nerdrum’un olduk¢a aykiri oto-portresi gibi bir ornekle
karsilagmak, izleyiciyi sok eder. Erekte olmus bir sanat¢i portresi ile karsilasmak
sanatgmin, izleyici iizerinde tahakkiimiiniin son kertesinde zorlamasidir.
Alimlayiciy: izlemeye zorlar, diisiincelerine penetre* eder. Resim ile kars1 karsiya
kalmak, izleyici iizerinde gergek goriintiisii ile karsilasmak gibidir adeta.

3 Mimesis: portrelenen kisinin zgiil gériiniimiine yaklagma gabasi, benzetme. —yn.

“ Penetre etmek: (igeri) girmek, ilerlemek
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Tablo 4

Odd Nerdrum (1944-), (Self Portrait in Golden Cape) Altin Pelerinli Oto-portre, 1998, 167 x
144 cm, tuval iizerine yaghboya

Kaynak: http://www.johnseed.com/2011/01/0dd-nerdrum-scrotum-and-taboo.html

Kadm sanat¢i Lassnig, resimlerinde model olarak genelde kendisini
kullanir. Resimlerinde biiyiik bir siddet disavurumu goriiniir. Bir roportajinda:

“Dogdugumda annem evlenemedi ve agladi, ¢linkii ben kizdim; eger
erkek dogsaydim, annem evlenebilirdi. Erkek dogdugu zaman tiim
erkekler bu olay1 alkislar ve vodka ile kutlarlar, ancak, dogan kiz ise
bir bardak su igerler. Sonradan, annem kendinden 20 yas biiyiik birisi
ile para i¢in evlendi. Mutlu degildi ve siirekli kavga ediyorlardi. Belki
de bu yiizden hi¢ evlenmedim.” (Kent, 2008: 44) agiklamasi yapmuistir.

Lassing resimlerindeki figiirleri ve kendisini ¢iplak olarak resmeder.
Ancak, bu tavir soyunma degildir. Bir karst durustur.
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Tablo 5
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Maria Lassnig (1919-2014), (Du oder Ich) Sen veya Ben, 2005, Tuval Uzerine Yaghboya,
202x155cm

Kaynak: http://www.museumsguide.steiermark.at/cms/beitrag/10219435/6945365/

Bir diger kadin sanat¢i Finley, Ulusal Sanat Kurumu’nda iiyeliklerini veto
edip dava eden dort performans sanat¢idan birisidir. Performansinda tiim viicudunu
cikolataya bulayip sergileyerek, izleyicinin pornografik bakisini tahrik etmistir, adim
atmasina neden olmustur. Bedenini sergileme sekli izleyicide dogrudan cinsel bir
gidiklanma olusturmasa da, kullandig1 dilde izleyicinin penetrasyonuna izin verdigi
kodlanmaktadir.

721 www.ulakbilge.com


http://www.museumsguide.steiermark.at/cms/beitrag/10219435/6945365/

Dogan Ak, S. (2017). Bigim Karsisinda Tutumlar. ulakbilge, 5 (11), s.713-750.

Tablo 6

Karen Finley (1956- ), (We Keep Our Victims Ready) Kurbanlarimizi Hazir Tutuyoruz, 1989,
Carpenter Performing Arts Center, Long Beach, Amerika

Performans

Kaynak: https://www.studyblue.com/notes/note/n/neo-geo-and-art-censorship/deck/4592827

1.3. Natiirmort: Nesnenin iktidar

Natiirmort, seylere dair olanin resimdir. Birebir terciimesinde d6lii doga
anlamin1 verir, onun madde ile baglantisin1 vurgular. Yillarca burjuva tarafindan ¢ok
tutulan siparis resim konusu oldu. Temsil ettigi maddeler ile sahibinin konumunu ve
ayricaligimi soyleyebilmesine dayaniyordu. Leppert’a goére “natiirmort, belli bir
mekan ve zamandaki insanlarin gérmek istedikleri ve dolayisiyla da gérmeye deger
bulduklart seyler konusunda 6nemli sorular koyar dniimiize.” Kisacasi, natiirmort
ilgileri kaydeden derin bir tutanaktir; fakat kayitlarinda asla “nesnel” degildir ve
zaten tam da bu sebeple ¢ok daha ilging ve onemlidir. Natiirmort aslinda insana
dairdir. Leppert’in deyimiyle “natiirmortun etkili olabilmesi, 6zellikle, seyircinin
maddi diinyayla iliskisince tetiklenen bir bakma erotizmine —bakma arzusu ve
hazzina- baghdir.” (Leppert, 2009: 71). Natiirmort kendisine 6zellikle baktirir.

Ve Leppert bakma hakkindaki bir yargiyr programina yerlestiren “sanat,
siyasal bir sanattir; haz ve arzunun bilgi ve iktidarla baglantisi etrafinda donen eski
tartismalara katilan sanattir” der (Leppert, 2009: 72).
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Yiyecek ve bollugu temsil etmenin aksine Rembrandth, “Kesilmis Okiiz”
resminde bir karsit goriis sunar. “Kasabin parcaladigi ve hala segiren bir 6li gévdeyi
resmetmek, icimizdeki yeme hazzini uyandirmay1 degil yeme hazzimizin nelere mal
oldugunu bizlere hatirlatmay1 hedefleyen bir secimdir” (Leppert, 2009: 133).

Tablo 7

Francis Bacon (1909-1992), (Figure with Meat) Et ve Figiir, 1954

Art Institude of Chicago, Amerika, Tuval iizerine yaghboya, 129.9 x 121.9cm

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Figure with Meat

Bacon ise, Rembarndt ve Velazquez’in bilinen resimlerindeki temsilleri
kullanarak bagka bir iktidar elestirisi yapmaktadir. Papanin iktidarinin dayandigi kan
ve zalimligi tim dobralig ile gozler dniine serer.

Leppert’a gore; “iktidar1 yaptyor yapmasina ama Bacon, ayn1 zamanda
giigstizliiglin portresini yapiyor; pasif, hatta neredeyse felgli gibi
oturan beden ise giigsiizligi kaziyor gozlere....Velazquez’in, hem
becerikli bir kilise lideri hem de erken modermn donemin usta
politikacilarindan birisini resmettigi portresi, Bacon’mn tuvalinde kan
akitmay1 kafasina koymus ruh hastasi —acimasiz, ugursuz, erisilmez ve
kudurmus- bir canavarm resmine doniigityor” (Leppert, 2009: 137).
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Tablo 8

Honore de Gericault (1791 — 1824), (Anatomical Pieces) Kopmus Uzuvlar, 1819
Musée des Beaux-Arts de Rouen, Rouen, France Tuval Uzerine Yaghboya, 37 x 46 cm

Kaynak: https://darkcornerbooks.com/2015/05/07/unsettling-paintings-by-great-
artists-anatomical-pieces-by-theodore-gericault/

Natiirmortu sadece meyvelerden veya kisiye dagir nesnelerden ibaret
oldugunun diisinmek yanhstir. Insan organlar1 da natiirmort malzemesi
olabilmektedirler. Gericault, idam mahkumlarinin ceset pargalarinin resimlerini
yapmistir. Bu resimler, gorsel ve kokusal izlenimleri ile izleyicide dayanilmaz
etkiler birakiyordu.

Tablo 9

Joel-Peter Witkin (1939- ), (Poet: From a Collection of Relics and Ornaments)Sair: Kalintilar ve
Siisler Koleksiyonu, 1986, Fotograf, Jelatin Giimiis Baski, Berlin

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/joel-peter-witkin/poet-from-a-collection-of-relics-and-
ornaments-a-r8S08NzTOOADt-SI-zm8Qg2
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Natiirmort, sahip olunanmn temsilidir. Natiirmortu siparis eden sahip
olduklarinin temsiline de sahip olarak, izleyiciye ikinci bir dokunulmazlik boyutu
katar. Kendisini ikiye katlar. Izleyici sahip olduklarmin temsili ile yetinmek
zorundadir, dokunamaz, koklayamaz, tadina bakamaz. Bu ayricalifa sahip olanin
hayalini kurup arzulayabilir ancak. Bodylece, natiirmorta erotik bir anlam
katmaktadir. Witkin, olusturdugu natiirmortta, evdeki zenginligin sunumunu elestirel
bir goz ile insan pargalar1 kullanarak kurgulamistir. Aslinda zenginligin ve paranin
ardindaki esas eylemler kurbanlarin korkungluguna dayanmaktadir. Yakin ¢ekim
beden parcalarim olagandisi bir sekilde gergeklestiren (Husserl’m noema olarak
adlandirdig1 varlik) Witkin, bu foto-kolajlar ile yiyeceklerin memento mori® islevini
ikiye katlamaktadir.

“...yakin ¢ekim bacak (6rn, Dietrich) ya da yiiz (6, Garbo)
gorintiileri, anlatiya farkli bir erotizm tarzini yerlestirir. Pargalanmig
bir bedenin tek bir kismi Ronesans mekanini, anlatinin gerektirdigi
derinlik yanilsamasini bozar; goriintiiye gercege yakinliktan c¢ok,

kesilip ¢ikarilmis bir seyin ya da bir ikonun niteligi olan diizligii
kazanir” (Antmen, 2010: 287).

Tablo 10

Andy Warhol (1928-1987), (Big Electric Chair) Biiyiik Elektrikli Sandalye, 1967-68 Moderna
Museet, Stockholm serigrafi baski

Kaynak: http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/lot.44.html/2014/contemporary-art-
evening-sale-n09141

Iktidarin sahip olunanin resmini paylasma zevkini Andy Warhol dobraca
yorumlamaktadir. Iktidarin insan bedeni iizerindeki giiciinii hatirlatir. Andy
Warhol’un “Biiyiik Elektirkli Sandalye” si, diger natiirmortlar gibi sahip olunan kisi

> Memento mori: dlecegini unutma (anlaminda kullaniimaktadir)
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ile ilgili bir bilgi vermez bize. Kesinlikle iktidarin yok etme edimine gonderme
yaparak, gili¢ karsisinda izleyiciye soguk dus aldirir. Elektrikli sandalyeye oturan
oldiiriilecektir. Ayn1 yorumu yapan Tiirkiyeli sanat¢1 Bubi ise sansiire ugratilmistir.
Modern Sanatlar Miizesi’nde yapilacak sergis icin kendisinden bir i siparisi
verildiginde Bubi, Oturak adli yerlestirmeyi gondermistir. Tktidar1 Baconvari bir
bicimde hasta ve engelli temsil eden isi jiiri tarafindan geri ¢evrilmistir. Koltuktan
olusan yerlestirmesinde, ihtiyaglarint gidermesi igin oturak yerlestirilen eser
uygunsuz bulunmustur. Bubi aciklamasinda “Genelde santgilarin miize bienal gibi
kuruluslara isinin sergilenme onerisi karsisinda bazi sorunlar ve sansiir uygulanmis
benim isimde ise siparisi hem de kosulsuz olarak bana veren miize yani
yapacagimda beni daha bagtan 6zgiir birakmis. Bu yiizden, bu olay1 6rneklemek zor.
Yine debu olay1 Ronesans’taki kilise sipariglerine benzetebiliriz kilise bir sanatgiya
verdigi siparisleri sansiirleyebiliyordu. ...Sansiir kisaca herhangi bir {iretimin bir
boliimiiniin veya timiiniin sergilenmesinin engellenmesidir. Kibenim igim sakincaki1
bulunarak sergilenmesi engellenmisti. Bakin bir sanat yapit1 sanatgisindan ¢iktiktan
sonra kamusal alanin i¢ine girer. Kamusal alan i¢inde onun bir kisminin veya
tlimiiniin sergilenmesini engellemek sansiirdiir. Miize de benim atdlyem olmadigina
gore isime sansiir uygulanmgtir.” Sozlerini Giilseli Inal ile yaptig1 roportajda
soylemistir.®

Tablo 11

Bubi Hayon (1956- ), Oturak, 2011, Hayal ve Hakikat Sergisi, istanbul Modern Yerlestirme

Kaynak: https://koltukname.com/2012/01/06/oturak-istanbul-modern/

& http://www.arttv.com.tr/Yazi/bubi-ile-sansursuz-bir
roportaj?fb_comment_id=10150451892213387_20715523#f1a2c470f080098 (erisim tarihi:
05/04/2011)
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1.4. Propaganda Araci Sanat

Sanatin propaganda araci olarak kullanilmasi, Nazi doneminde Gobbels ile
doruguna ulagsmigtir. Bunun sebebi ise, sanatin halk iizerindeki propaganda etkisinin
fark edilmesi olmustur.

“McAdam, protestonun ortaya ¢ikisinda ii¢ 6nemli faktore dikkati
ceker: siyasi cevredeki firsatlarin, Ozellikle devletin protestoya
gosterdigi tepkilerin degismesi; rahatsizlik duyan cemaatteki mevcut
orgiitlenme seviyesi ve toplulugun sahip oldugu basari sansi
hakkindaki degerlendirmesi (bu, aym1 zamanda bagkaldirma bilincine
ulasma seviyesi ya da biligsel Ozglirlesme seviyesi olarak da
adlandirthir” (Jasper, 2002: 73).

Bu ac¢ilimda, siyasi otoritenin simgesi tahakkiimdiir, cemaatteki érgiitlenme
seviyesi tahammiildiir, toplulugun basar: sanst tahriktir.(yazarin vurgusu)

Tablo 12

Ernst Barlach (1870-1938), (Hovering Angel, War Monument) U¢an Melek, 1927
Dokme Bakar, Naziler tarafindan top yapiminda kullamldi, Giistrow Katedrali, Almanya

Kaynak: http://www.alamy.com/stock-photo-angel-war-monument-1927-artist-ernst-barlach-
17630460.html

Naziler, dejenere sanat (entartete kunst) olarak degerlendirdikleri Ernst
Barlach’in “Ucan Melek” heykelini, eritip savas topuna ¢evirmeleri iktidarin en ug
tahakkiim 6rneklerindendir.
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Tablo 13

Saddam Hiiseyin yiiziinii saat kadranina yerlestirilmistir, e-bay gibi sitelerde de satilmaktadir

Kaynak: http://www.ebay.com/bhp/saddam-watch

Temsillerin iktidar tarafindan tahakkiim araci olarak kullanilmasi ¢ok eskiden
beri para iizerine portrelerini bastiran liderler 6rnegindeki gibi kullanilmaktaydi. Bu
duruma Saddam Hiiseyin yiiziiniin imgesini saat kadranina yerlestirerek, Sezar’in
paraya yliziinii bastirmast metaforunu kullanarak yeniden yorumlanmasi iyi bir
ornektir, tiim zamanlarin efendisi oldugunu ima etmektedir. “Nasil temsil edilebilir
olmak egemenligin 6l¢iisiiyse ve nasil kendisini is basinda baskalari tarafindan en
¢ok temsil ettirebilen kimse en biiyiik erk sahibi sayilirsa, temsil edilebilirlik ayn1

anda hem ilerlemenin hem de gerilemenin aracidir” (Adorno ve Horkheimer, 2002:
57).

Hassan Musa, “Biiyiikk Amerikan Ciplagi resmi ile Bati sanatinin énemli
Barok ressamlarindan Boucher’nin resmini kullanarak Amerikan bayrag: iizerinde
Usame Bin Ladin’in protresini kullaniyor. Boylece Bati sanatinin da altini oyarak,
Amerika’ya géndermede bulunmustur.
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Tablo 14

Hassan Musa (1951- ), (Great American Nude I) Biiyiik Amerikan Ciplag: 1, 2004, 245 x 460
cm, asemblaj kumaslar iizerine miirekkep

Kaynak: http://hassanmusa.com/biography.html

Seleflerinin imgelerine gdnderme yapmak postmodernizmin en sik
kullandig1 yontemlerdendir. Sezarin paraya bastirdigi portresi gib, Duchamp’in
Pisuar’ina bol bol gondermeler bulunmaktadir. Duchamp sonrasi donemde Levine,
pisuara bagka bir yorum getirmektedir. Levine; “Bir resmin anlami kaynaginda
degil, yolunda belirir. izleyicinin dogumu, miiellifin pahasina gergeklesir” diye
yazmugtir. Barthes’in “Miiellifin Oliimii” yazisina génderme yapmaktaydi.

Tablo 15

Sherrie Levine (1947-), (Fountain: After Duchamp; A.P.) Cesme (Duchamp'tan sonra), 1991,
Vancouver Sanat Galerisi, Bronz Dokiim, 38.1 x 35.6 X 63.5 cm

Kaynak: http://www.saatchigallery.com/artists/artpages/fountain_duchamp_1.htm
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Vahit Tuna, “Armut” adli isinde Duchamp’in R.Mutt olarak imzaladig:
iinlii hazir yapitin1 tersine cevirerek, gercek bir nesne koymus ve imzanin Tirkge
okunmasini zorlayarak “R. Mutt — ar-mut” olarak doniistiirmiis, ve Benjamin’in
biriciklik ve aura sdzciigiinii, hazir yapitlarin iizerinden yorumlamigtir. Duchamp’in
Cesme adli eseri yapisokiime ugratilmaya devam etmektedir.

Tablo 16

Vahit Tuna, (Peér) Armut, 1999, ofset baski, 43.18 x 58.42cm

Kaynak: https://www.artforum.com/index.php?pn=picks&id=45119&view=print

2. Sanatciya Tahammiilsiizliik
2.1. Beden Tabusu

Beden ise, sanatcinin en etkili tahrik elemanlarindandir. Tktidar beden
tizerinde sik sik tahakkiim oyunlart oynar ve alilmayicilarin algilarin1 yonlendirir.
Performans sanatinin etkisi bu sonuglar iizerinden etkisini belli eder.

Kadin-erkek temsilleri lizerine pek c¢ok oOrnek bulunmaktadir ve hayatin
hemen hemen her noktasinda karsilagilmaktadir. Alayci ve tahrik edici 6rneklerden
bir tanesi ise Mona Houtom’un performans isidir. Erkegin sirt killar1 ile, Van
Gogh’un “Yildizli Gece” tablosunu taklit etmek, bedensel kirlilik ile alay, veya
erkegin tahakkiimiine génderme de olabilmektedir.
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Tablo 17

Mona Houtom (1952- ), an Goghs Back) Van Gough’un Sirt1 Tate Galerisi, LondraFotograf,
600 x 403 mm, 1995

Vincent Van Gogh (1853-1890), Yildizh Gece, Tuval Uzerine Yaghboya, 1889

Kaynak: http://www.tate.org.uk/art/artworks/hatoum-van-goghs-back-p77899

Courbet, “Diinyanin Kaynag1” adli resmini yaptiginda resim, koleksiyonlar
ve miizeler disina c¢iktiginda tepki ile karsilasti. 23 Subat 2009 yilinda Portekiz
polisi, kapaginda Courbet’nin resmi olan kitabi, pornografik oldugu gerekgesi ile
toplatt1 (Erden, 2011: 48). Yine, ayn1 resim bir facebook kullanicisi tarafindan profil
resmi olarak kullanildig1 i¢in hesabi kapatilmistir.

Odd Nerdrum’un “Shit Rock” (Bok Kayasi) adli eseri, sanat¢inin iktidarini
vurgulamaktadir. Kadmlar bir kaya iizerinde en mahrem ihtiyaglarini giderirken,
izleyici hemen arkalarindan, onlar bundan tamamen habersizken seyretmektedir.
Seyirci tizerinde izlemesi i¢in tahakkiim kuran sanat¢i, seyirciyi kadilarin
mahremiyet hakki tizerinde tahakkiime zorlamaktadir. Bir kertede giddet
uygulamaktadir denilebilir.

731 www.ulakbilge.com


http://www.tate.org.uk/art/artworks/hatoum-van-goghs-back-p77899

Dogan Ak, S. (2017). Bigim Karsisinda Tutumlar. ulakbilge, 5 (11), s.713-750.

Tablo 18

Odd Nerdrum (1944-), (Shit Rock) Bok Kayasi, 2001, 193x180cm, Tuval Uzerine Yaghiboya

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/odd-nerdrum/shit-rock-2001

2.2. Kitsch Olan

Kitsch terimi i¢in bir tarzin asagi bir kopyasi, taklidi anlami verilir.
Almanca kokenli olan bu terimde, asag1 veya bayat bir zevke sahip olunanin, ticari
kaygilar ile liretilenin, sikiciligin temsili olarak tanimlanmaktadir.

Oppenheim, “Kiirk Kapli Bardak ve Althig1” eserinde, giindelik kullanilan
cay/kahve bardagi, kasik ve altligini tiiylii kiirk malzeme ile kaplayarak bu tabuyu
tahrik etmistir. Kiirk, tiiylii bir alan oldugu i¢in insanlarin cinsel bolgelerine isaret
eder. Cay icmek kadar dogal ve sik sik yapilan bir eylem malzemesi ile zit goriinen
ancak ayni oranda sik yapilan ve gerekli bir ihtiya¢ olan cinselligin ortiismesidir.
Cay igmek her iilkede farkli bir gelenege biiriinmiistiir. Ingiltere’de cay igmek bir
merasim gibidir ve belirli saatleri vardir. Halkin aligkanliklarina kodlanmustir.
Ortadogu’da ¢ay igmek demleme gay olarak tercih edilir ve ince belli bardaklar
kullanilir. Yemekten sonra tercih edilmekle birlikte, yaninda tatlilar tiiketilir.
Rusya’da semaverler kullanilir ve ara 6giin olarak tercih edilir. Nitekim her tilkenin
cinsel eylemlere farkli bakis agilar1 ve aligkanliklart vardir. Uzakdogu’da
sistemlesmigtir ve turizm endiistrisine doniigmiistiir. Ortadoguda, gizlidir ancak
escinsel tabulara ragmen eylemleri siktir. Gilinlik aligkanliklar ve torensel
davranislar yeme-igme, cinsellik dahil olmak {izere ayn1 eylemlerdir. Oppenheim bu
tabulara zit goriinen iki eylem iizerinden dokunmustur.

John Currin, gen¢ sanatgilardandir ve Kitchi sanatinda bagarili kullanan en
ilging Orneklerdendir yine. Resimlerinde eski donem kadin estetigini tasiyan
kadinlar boyamaktadir; narin, etine dolgun, beyaz tenli ve kirilgan ancak sofistike ve
seksapelini sergilemekten ¢ekinmeyen kadinlar.
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Bu kadmlar izleyicide zaman ve mekan algisinda oynamalara sebebiyet
vererek, glincel moda zevkleri ile birlestirilmiglerdir. Sanatgmin “Kiirklii Rachel”
adli eserinde, son derece narin ve tamamen tliysiiz bir gen¢ kizin kiirk giydirilerek,
izleyiciye seks objesi olarak sunulmustur. Kiirk giymek 1980’lerde o6zellikle
kadinlar arasinda son derece popiilerdi, ve alim giiciinii vurgulamaktaydi. Kiirk,
bulunmasi ¢ok zor oldugu igin sergilenerek giyilmekteydi. Yine, kiirk alimi bir
erkegin o kadina hediyesi oldugundan kadinin zengin bir erkek ile beraberligini,
yani kadinin ona ait oldugunu gostermekteydi. Ressam, gilines gozligii de taktigi
kadina, zaman konusunda seyircilerin algisin1 degistirmeye zorlamaktadir.

Tablo 19

John Currin (1962- ), (Rachel in Fur) Kiirklii Rachel, 2002 t ii.yb.

Kaynak: https://contemporaryartsem.wordpress.com/2008/12/27/modern-painters/e2809crachel-in-
fure2809d-2002-oil-on-canvas/

Giincel sanat iktidar tahkkiim iliskilerini tersine geviren 6rnekler ile doludur.
Sanatci, kiirator, galerici iligkisi kimin iktidar oldugu konusunda yerdegistiren
pozisyonlardan olugmaktadir. Sanat¢inin iktidari, galerici lizerinde ne denli etkilidir
sorusuna Cattelan ve Halil Altindere 6rnekleri gosterilebilir.

Cattelan, galericisinini duvara yapistirmig, ve ismini “Ne Muhtesem Bir
Giin” koymustur. Bu sekilde galericisi lizerinde tahakkiimiinii seyirciye yansitarak,
galericisini dahi seyirlik nesneye gevirebilecegini gosterir. Ancak, galerici kendi
galerisinin duvarmda “Carmiha Gerilmis Isa” gibi bantlaninca; sanat diinyasinda
kendini sanatgi, galerici ve alimlayicilarin glinahini tek basina iistlenen gilinahsiz
olarak da goriinmektedir. Her iki eli bos olan galerici; bir eli sanat¢ida digeri alicida
olmasi gerekirken, kendi degerini iistiin tutmaktadir.
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Tablo 20

| — ")
Maurizio Cattelan (1960- ), (A Perfect Day) Ne Muhtesem Bir Giin, (Sanat¢inin galericisi
Massimo de Carlo'yu duvara yapistirmus hali), 2009 New York, Amerika, 258.1cm x 191.8cm,
Aliiminyum iizerine Electrostatic print

Kaynak: http://pictify.saatchigallery.com/382391/a-perfect-day-by-maurizio-cattelan-2009

Ayni dogrultuda okunabilecek bir baska eylem ise Halil Altindere’nin,
galerici Yahsi Baraz’i ikna etmesiyle kafasindan olduk¢a pahali bir Burhan
Dogangay resmini gecirerek portresini yapmistir. Boylece, bir resim tiiccarmin en
degerli eserini, degersizlestirip basindan gecirilip yirtilmast ile kendi degerini
katlamasi durumu ortaya ¢ikmaktadir.

Tablo 21

Halil Altindere (1971- ), (Portrait of Dealer) Bir Galericinin Portresi, 2010,Video performans

Kaynak: http://sanatkaravani.com/tabularla-dans-halil-altindere/
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Kimlik meseleleri ve mikro-cemaatler tizerine son dénemin en ¢ok tartigilan
ve tizerinde diisiiniilen temalardir. Tiirkiye’de kimlik meseleleri son kertede
irdelenmistir ki, 9. Uluslararas1 Istanbul Bianeli’nde (2005) bol bol 6rnekleri yer
almigtir. Extramiicadele bu temay: tahakkiimlere aldirmaksizin biiyiik caba ile
stirdirmektedir.

Extramiicadele’nin “Su¢ ve Ceza” adli isi, sari-kirmizi-yesil renklerle
boyanarak savunulan Kiirt milliyet¢iligine atifta bulunur. Sar1 kafes iginde yesile
boyanmis Abdullah Ocalan heykeli denizkizi kuyruguna sahiptir. Onun hapiste
olmasi ile bagdastirilan eserde, asil ilgi gekici olan Ocalan’in igeride olan degerine
yapilan vurgudur. Denizkizi1 kuyruklu Ocalan, ziynet esyalari icerisinde durmaktadar.
Hapiste olmasi, ona atfedilen degeri oldukca arttirmis gibidir. Elleri ile baris isareti
yaparken, agzindan diisiirmedigi “baris” sozciigii kodlanir.

“Su¢ ve Ceza” isimli heykelinin yok sayildigimi sdyleyen Erdener,
insanlarin buna hazir olmadigini diisiinmektedir. “Tiirkiye kapali ve refleksleri
gelismemis bir yer.” (Siiliin, 2011: 69) Erdener’in “Allah Korkusu” sergisi Vakit
gazetesi tarafindan hedef alinmistir. Demokratik bir sanat ortam vaadi ile Time Out
Istanbul Dergisi ve Beyaz Art Istanbul tarafindan acilan 1. Yaz Sergisi’nde yer alan
isi hedef gosterilerek 23 Haziran 2011°de Aydinlik gazetesi tarafindan ‘skandal’
olarak nitelendirildilmistir. Bunun sonucunda heykel higbir agiklama yapilmadan
ortadan kaldirilmistir.

Tablo 22

Extramiicadele, Su¢ ve Ceza, 2010
Polyester ve Metal Uzerine Ara¢ Boyasi Ve Bir Canta Dolusu Ziynet Esyasi, 60x70x110cm

Kaynak: http://www.extramucadele.com/tr/isler/heykeller/suc-ve-ceza
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Ingilterede prestijli ve ses getiren Turner Prize 6diilii, kazananlarin kim
oldugu sorusuna biiyiik bir heyecan ile beklenmektedir.

Turner Prize 6diliinii kazanan Whiteread, bu ddiili kazanan ilk kadin olma
ozelligi ile beraber, yaptig1 isinden dolay1 ¢ok¢a sorunlar yasamistir. Ayni donemde
K. Vakfi tarafindan “karsi-6diil” de ortaya konmustu. Vakif 1993 yilinin yazi
ortalarinda tim gazetelere biiyiik ilanlar ile “yilin en kotii isini” yapan kimseye (ki
burada Turner Prize 6diilii kazanan kisiye denmek isteniyor), ddiiliin iki kat1 olan 40
bin sterlin olan karsi-6diilii vereceklerini sdyliiyorlar. Turner Prize i¢in Londra’nin
onde gelen sanat gevreleri i¢in Tate’de tdren diizenlenir. Ve Onceden se¢ilmis bir
grup insan da limuzinlerle, resmi giysili korumalarla ve tanklarla ¢cevrelenmig kirsal
bolgeye gotiriilir. Burada bir milyon sterlinin raptiyelendigi iri bir ahsap
enstalasyonu ile karsilasan insanlar, daha 6nce kendilerine verilen sterlinleri ahsap
iizerine civilemeleri isteniyor. Uzerinde 40 bin sterlin ¢ivilenmis bu pano Tate’e
getiriliyor. Whiteread’den disari ¢ikip 6diilii kabul etmesi isteniyor, yoksa yakilacagi
ilan ediliyor. Sanatc1, 6diili kabul ettigini ancak tasvip etmedigini; bu 6diilii de evsiz
barksizlar i¢in bir dernege bagislayacagini, diger kismini ise sanatgilar arasinda
paylastiracagini agikliyor. Tahminlere gore, Dumont ve Couty bu gosteri igin 250
bin sterlin harcamislardir. Bu olaylarmn ardindan sanatgimin eseri tartisma konusu
olur; ti¢ katli gercek bir evin dokiimiinden olugan “ev” adli heykeli, gecici olarak
durmasi anlagmasina gore yapilmisti. Yani, gelecekte kesin bir tarihte yikilmasi sarti
ile. Giini gelince, Artangel (Londra sanat-halk ajansi) yikma iglemi
gerceklestirilmeyince yerel idareciler mahkemeye bagvurdular. Artangel, eserin
durmas: igin alt1 hafta daha uzatilmasini istediginde, Turner 6diiliiniin verildigi 23
Kasim tarihinde bu istekleri reddedildi. Bu sebepledir ki, Whiteread konusmasinda
“Tahmin edemeyeceginiz kadar lizglinim. Gelecek icin hicbir sey tasarlayacak
durumda degilim. Ciinkii ugrunda hayatimi adadigim tasarim yikilmak iizere”
demistir. Ev, 11 Ocak tarihinde biiyiik bir kepge yardimi ile bir saatte yikilmigtir.
Sanatg1 bu yikimi videoya kaydetip ve bazi yikinti pargalarini momento mori olarak
saklamak {izere toplamustir.
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Tablo 23

Rachel Whiteread (1963-), (House) Ev, 1993 Londra (yikildi), Beton Kalip Dékiim

Kaynak: http://wwuw.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/unilever-series-rachel-whiteread-
embankment/rachel-whiteread-0

“Whiteread, eserlerinde insani olani konu edinmistir. Bilyiik ofis bloklar1
acmak icin yikilan yoksul semt evlerinin yani basindaki ticari merkezlerde
olusturdugu acimasiz karsitligi, giderek artan evsizlerin yalnizligina tepkisini yaptigi
ev kaliplarinda yansitiyor” (Iskender, 1994: 4).

...“Ev’i, tipik bir Londra evinin i¢ mekan kalibi. Yikilmaya, terk
edilmis ve genis bir alanda tek basina birakilmis olan bu tugla orgiilii
yapty1, icten duvarlart tamamen kaziylp, demir kolonlarla
desteklendikten sonra betona doken Whiteread; su torbasi gibi evin
i¢ini digina geviriyor. Boslugu kapatan sanatg1 evin i¢ine girisi ortadan
kaldirtyor. Son derece 6zel ve kisisel bir mekan haline gelen yap1, bir
tiir sarkofaj ya da mezar simgesiyle iliski kuruyor.” (Dal, 1994 ;?)

Hamburg da 1986 yilinda Jochen Gerz ve Esther Shalev-Gerz adli iki sanat¢inin
olugturduklar1 6z elestiri anit1 “fasizme, savasa ve siddete karsi- ve baris ve insan
haklart adina anit-" oldukga ilgi ¢ekicidir.

“Anit ince yumusak kursun tabakayla kaplanmis 12 metre
yiiksekliginde 1m? genigliginde alana sahip igi bos, aliiminyum bir
direktir. Siitiin, iizerine ¢izimler yapilip fasizm karsiti disiinceler
yazilmast amaci ile tegvik edilmektedir. Siitunun algalarak zemin
altina yerlestirilmis bos bolmeyi yavas yavag dolduracak bigimde
tasarlanmigtir. Anit dibe gomiiliirken iist yiizeyler daha fazla ismin
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yazilabilecegi sekilde bosalacak ve yazilan her isim yavas yavas
kaybolacaktir.” (Clark, ty: 23)

Insanlar isimleri ve fikirlerini yazarak her yazi {ist {iste bindirilme yolu ile
bir konusma, tartisma olusturup sansiirsiiz fikir ¢atismalarina olanak verecektir.
Duvar yazilar1 eylemlerinin devami niteliginde, zaman igerisinde silinip yok olacak
ancak o an yasatilmasi 6nemli yazi ve fikirlerin yer aldigi mekan olusturulmustur.

Tablo 24

Jochen Gerz (1940- ) ve Esther Shalev-Gerz (1957-), (Monumet Against Fascism) Fasizme
Kars1 Anit (kalicr anit), 1986

Hamburg-Harburg, Almanya

Kaynak: http://www.shalev-gerz.net/?portfolio=monument-against-fascism
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2.3. Temsil Edilemeyene Tahammiilsiizliik

1937°de Diego Riviera’dan, Rockfeller Center merkez binasinin duvari i¢in
biiylik bir resim siparis edilir. Ve resimde yer alan Lenin portresi sebebiyle, duvar
ziftle kaplanmistir. Hikaye, 2. Diinya Savas1 arefesinde, Biiylik Bunalim zamaninda
baslar. Arsay1 (simdiki 47. sokak ve 5. Cadde) degerlendirmek amaciyla bir opera
projesi olarak distiniiliir. Nelson Rockfeller’a teklif gotiiriildiigiinde, Cumhuryetgi
Partinin ve {ilkenin kurucularindan ibaret olan ailesine yakisacak bir abide, bu ibret
sehir tasarisi firsatini kagirmaz. 19 ticari binadan olusan bir sehir yaptirir. Picasso ve
Matisse onun resim siparis teklifini geri ¢evirirler. Ayn1 dénemde, Riviera, Henry
Ford’un komisyonuyla Detroit Sanat Miizesi duvarinda gelik endiistrisi is¢ilerini
belgelediginde, onda karar kilarlar. Once “Adem’in Fethi”, sonra “Adem’in Maddi
Evren Uzerindeki Hakimiyeti” ve “Yol Ayirmida Adem” isimlerinde diisiiniiliir.”

Resim bittiginde, Rockfeller ¢ok begenmistir. Ancak, gazete mansetleri
“Sehri kizillar bast1” seklinde yorumlamaktaydi. Rockfeller, Emerson veya Lincoln
yerine Lenin portresi goriince ¢cok sasirmistir. Yarim saat icerisinde resmin zift ile
kapatilmasi emrini verir. Riviera bu yiizden dnceden Frida Kahlo’yu ve alg1 ustasi
stephen Dimitroff ve sevgilisi sanatgr Lucianne Bloch’u géndermistir. Frida ve
Sethen gardiyanlari oyalarken, Lucienne bluzunun altina sakladigi Leici kamerast ile
resmin fotografin1 ¢ekmeyi basarmistir. Boylece bir yil sonra ellerinde baltalar ile
yikicilar, duvar érten tahtay1 parcalamiglar, daha sonra Ispanyol ressam Jose Maria
Sert aynit duvara “Amerikan Gelismesi” resmini yapmistir. Riviera’nin resmi,
nihayetinde, Rockfeller binasinda hakkinda konusulan bir fisilt1 olmustur.

Ilging bir siyaset-sanat gerginligi ise, olduk¢a konusulmis olan Basbakan
Recep Tayyip Erdogan’in, Kars’ta Mehmet Aksoy’un yapimina devam ettigi
“Insanhik Amt” adli biiyiik heykele “ucube” diyerek yapimimi durdurmasi ve
yiktirmasi olmustur.

" Riviera, resminin tasarisini sdyle anlatir: “Orta yerinde biiyiik bir makinay1 kontrol eden bir is¢i vardi.
Oniinde uzaydan dogarcasima biiyiik bir el bir kiire tutuyordu. Kiirenin icine kimya, biyoloji,
atomlarn gesitli bilesimli semasin koydum. Tki tarafa elips seklinde iki yériinge cizdim. Bir
teleskobun uzaydaki cisimleri gosteren mucizesini, digeri ise mikroskobun hiicreleri, mikroplari,
bakterileri ve diger hassas maddeleri gosteren kuvvetinin semboliiydii. Asagida verimli bir toprak
izerinde iki ayr1 medeniyeti yansittim. Soldaki yoériingeye ¢iiriimiis zenginligi temsilen bir gece kuliibii
manzarasi koydum, insanin yok edildigi bir soykirim, savas meydani gosterdim, issizlerin gosterisinde onlart
doven polisi gosterdim. Sag tarafta, sosyalist bir iilkede hayattan manzaralar koydum. 1 May1s kutlamalari,
yiriiyen, mars sdyleyen isgiler, viicutlarini gelistiren kizlarla dolu bir stadyum ve gelecegin ittifaki olarak bir
siyah kolenin, bir beyaz Rus askerinin ve is¢ilerin ellerinden tutan Lenin vardi. Bknz., Senyener, Sebnem,
“Kapitalizmin Mabedinde “Kizil” Bir Cizgi, Milliyet Sanat Dergisi”, say1: 607/126301, Istanbul Ekim 2009, s.
107
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Politikanin sanata sansiir uygulamasi yeni degildir. Fakat, dogrudan
miidahaleler her zaman hafizalarda yer edinmektedir.

Tiirk ancak Italya’da yasammni siirdiiren kadin sanat¢i Siikran Moral, her
seferinde iktidar, kadin-erkek, tabu ve gelenekler meselelerinin altin1 oymaktadir.
Belki de, yurtdisinda ikamet ediypr olmasi, bazi aligkanliklara daha net
bakabilmesine olanak saglamaktadir.

Siikran Moral’in (2010) Cassa Dell Arte sanat galerisinde uyguladigi
“Amemus” adli performansi, izleyiciye bir tiir iktidar hakki vermistir. izleme, karar
verme, bagkalarindan ayricalikli olarak buna sahip olma ve istendiginde de mekant
terk edip izlememe hakki. Nitekim ¢ogunlugun kadimnlardan olan bir grup mekani
terk etmigtir. Gazetelerde giinlerce, ‘Bu bir sanat midir?’ sorusu ile anilmustir.

Toplumlar tarafindan hastalikli, deli veya suglu olarak tanimlanan veya
dislanan bireylerin sanata konu olmasi ¢ok farkli tahriklere neden olmaktadir.

1990’li  yillarin basinda Charles Saatchi tarafindan desteklenen
“Sensations” adli sergi, 6nce Londra’da Royal Academiy of Arts’da, sonradan
Berlin ve New York’a tagimnmistir. Harvey’in resmi “Myra” sansasyonlara neden
olmustur. Sebebi ise, bes cocugun katili olan Myra Hindley’in fotografinin bir sanat
sergisinde yer almasiydi. Ayni sergide asil sansasyon ise, Chris Ofili’nin “Kutsal

Bakire Meryem” resmi {izerine yasanacaktir.
Tablo 25

Marcus Harvey (1963- ), Myra, 1995
Vigo Galerisi, Londra, ingiltere, Tuval Uzerine Akrilik, 396 x 320 cm

Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/marcus-harvey-myra
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Smithson National Portrait Gallery’de, 30 Ekim 2010’da agilan ve
“Amerika’nin 6nemli bir miizesinde ayni cinsten ask tistiine ilk 6nemli sergi” olarak
duyurulan “Hide/Seek: Difference and Desire in American Portraiture”de yer alan
Wojnarowicz’in “A Fire in My Belly” (1987) videosu, dinci ve tutucu kesimlerin
tepkisi {istiine Hiristiyanlik karsiti ve homoseksiiellikle ilgili goriintiileri sebebiyle
Kasim ay1 sonunda sergiden kaldirildi. Sanatci bu videoyu AIDS’ten 6len arkadasi
Peter Hujar’a adamusti. Ve videonun bir béliimiinde yer alan Isa iizerinde gezinen
karincalar ile; AIDS ten 6len kisilere karsi devlet ve kilise’nin ayrime1 politikalarini,
ayrimc1 tavirlart ile bu bireyleri yalmizliga itmeleri sonucu o6liime terk eden
politikalar1 elestirmekteydi. Katolik birligi baskan1 Bill Donouhe’nin “videonun
AIDS’ten olen zavalli adami  gosterdigi  sekildeki argiimanmini  inandirici
bulmadigini” (Itzkoft, 2010) ve eger Muhammed’in viicudunda karincalar gezseydi
bunun hemen tepki toplayacagi seklinde agiklama yapmustir. 30 Kasim’daki
aciklamadan sonra video sergi mekanindan ¢ekildi. 1 Aralik Diinya AIDS giiniinde
video sergide yer almamaktaydi.

Tablo 26

e ~
\ A X
David Wojnarowitz (1954- ), (A Fire In The Belly) Karmmdaki Ates, 1

986-87
Smithson National Portrait Gallery, Super 8mm, Sessiz Film, 20:56 dak

Kaynak:http://www.washingtonpost.com/wp-dyn/content/article/2010/12/09/AR2010120905895.html

4 Aralik giinii —korumalar fark edene kadar- Mike B. Videoyu iPad’den
gosterdi, sansiirii protesto i¢in bazi sanat kurumlar1 David Wojnarowicz’in filmlerini
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programina aldilar, filmde miizigi kullanilan avangard miizisyen Daimanda Glas
yetkililere sert bir mektup yazdi. Silence=Death (1990)
videosindan alinmis, sanatcinin dudaklarint birbirine dikisledigi imajin1 yiizlerine
maske yapan gostericiler kurumun kararint Smithson National Portrait Gallery’nin
oniinde protesto etmistir.

sansiire cevaben

12. Uluslararasi Istanbul Bienali (2011)’nin esin kaynagi Felix Gonzales
Torres, Wojnarowicz ile ayni temalari irdelemistir. Escinsellik biiyiik bir tabu olsa
da, gizli kapilar ardinda biiyiik bir endiistriye de sahiptir. Bu konunun, gergek failleri
tarafindan duygusal boyutunun vurgulanmasi amaglanmaistir.

“2011

fstanbul Bienalinin “isimsiz” olarak belirlenen kavramsal

cercevesinin esin kaynagi Felix Gonzales Torres, AIDS’ten 6len hayat
arkadasi Ross’un yoklugundan duydugu hiiznii, beyaz carsafli, ¢ift

kisilik,

dagmik yatagin fotografii New York kentinin reklam

panolarinda sergileyerek gostermistir. Yataginin gece uyudugu yer
degil, acilarinin tekrar tekrar yagandigi yer olarak temsil etmistir. Ayn1
cinsten birbirini seven kisiler igin 6zel ya da kamusal alanin olmadigi,
Ozel hayata olabildigince miidahale edilen bir devlet yapisinda,
Torres’in kamusal alana tasidigi 6zel mekant 1986 yilindaki Bowers v.
Hardwick davasiyla mahkemenin gey ve lezbiyenlerin &zel
yasamlarini denetleyen, cezalandirmayi kolaylastiran kararma da bir
yanit amacini tagtyordu” (Yildiz, 2011: 401).

Felix Gonzales Tor

Kaynak: https://tr.khanacademy.org/humanities/global-culture/identity-body/identity-body-united-

Tablo 27

res (1957-1996), (Untitled- Billboard of an Empty Bed), isimsiz, 1991

Boyutlar degisken, Manhattan sokaklar

states/a/felix-gonzalez-torres-untitled-billboard-of-an-empty-bed
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Torres 1990’larda basladigi bir enstelasyonu ile sergi mekanlarmin bir
kosesine, len hayat arkadast Ross’un agirhigma denk seker yigmaktadir. izleyiciler
gelip sekerlerden yiyebilmektedir. Boylece tipki AIDS’li bedenin yavas yavas yok
olmasi gibi bu metafor bedende tiiketilmektedir. Sergi boyunca sekerlere, hep ayni
kilonun sabit tutuldugu oranda seker eklenmekteydi. Ve bu siire¢ devam etmekteydi.
Kullanilan malzemenin seker olmasi ile izleyiciler sevilen bir kisiyi bedenlerinde
tutarak yasa ortak olmaktadirlar, yavag yavas agizda eriyen seker ile gey ve
lezbiyenlerin Amerikan toplumunun yaninda hazlar1 denetleyen mekanizmasina
elestiri ve suca istiraki oluyordu.

Kosuth, Torres igin sunlan sdylemektedir: “ Torres’in ¢aligmalarinin
bize gosterdigi, kisinin, yapitiyla olan kisisel iligkisinden feragat
etmeden (ki bu iliski yapit1 gergek bir toplumsal mekan i¢inde tutar,
ayni zamanda ona siyasal bir zemin kazandirir) sanat baglami i¢inde
pek cok sey soyleyebilecegidir. Gonzalez- Torres 6rneginde siyaset,
yapitt ‘igerigin’ edilgen bir tastyicisi konumuna indirgiyen soyut bir
gonderi degil, tam tersine, izleyici/okuyucuyu yapitin tamamlanmasini
saglayan kiiltiirel siirece dahil eden toplumsal-temelli bir etkinliktir”
(Kosuth, ty: 100).

Kurator ve sanatgt Michael Petry’nin, 2004 yilinda diizenledigi “Hidden
Histories: 20th Century Same Sex Male Lovers in the Visual Arts” sergisinin
hazirlik asamasinda onerdigi Torres’in bu galismasinin, yerel kurul tarafindan
pedofili ile ilgili goriilmesi, tiim homoseksiiellerin pedofilik oldugu ve pedofillerin
de cocuklar1 sekerle kandirdigi yoniindeki agiklamalarla sergide yer almamasi
homofobik durusun kurumlar i¢indeki varligina 2000°1i yillardan diisiindiiriicii bir
ornek olusturmaktadir (Yildiz, ty: 402).

Sanatgilarinin islerinin yeniden yorumlanmasi 6rnekleri goriilmiistiir, ancak
temelliikk edilisleri ¢ok daha sansayoneldir. Bu aligkanliklar sokak sanatgilari
tarafindan siklikla uygulanmaktadir ve ¢ok olagandir. Ancak Alexander Brener’in
miizede yer alan Malevich resmine sprey boya ile miidahalesi sok etkisi
olusturmustur.

1997 yilinda Rus sanat¢i Alexander Brener, Kasimir Malevich’in
“suprematisme” eserine sprey boya ile dolar isareti yaptigindan dolayr hapse
atilmigtir. Buna gore: “Hag, acinin semboliidiir, dolar ise (trade and merchandise)
..altta yatan sebepler, Isa’nin paradan daha 6nemli oldugunu gdstermektedir.
“Yaptigim resme kars1 bir hareket degildir, Malevich ile iletisimim konusmamdir.”
Aciklamas1 yapmuistir Brener.
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Tablo 28

Alexander Brener (1957- ), Malevich ile Diyalog, 4 Ocak 1997
Amsterdam Sergisinde Performans, Tuval Uzerine Yaghboya, 88x68.5 cm

Kaynak: http://wwuw.izinsizgosteri.net/asalsayi53/kubilay.akman_53.html

Brener tutuklandi, resim uzmanlara teslim edildi. Ancak, restorasyonu belli
bir noktada tikanmisti. Catlaklar arasinda sprey boya girmisti. Resmin bagina gelen,
performanstan sonraki Flash Art sayisinda duyuruldu. Ancak boya kurumadan resim
kendi insiyatifini eline almist.

Fernando Botero, Amerika-Afganistan savagsi sonrasi patlak veren insanlik
dist savas uygulamalarindan o kadar etkilenmistir ki, 2005 yilinda sadece Abu
Gharib hapishaneleri uygulamalar ile ilgili sergi yapmistir. Hapishanede, yapilmis
olan insanlik dist uygulamalar, sorgulamalar, iskenceler, agagilamalar ve katliamlar
disar1 sizdiktan sonra diinyada yogun bir tepki ile karsilagmistir.
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Tablo 29

Fernando Botero ( 1932- ), Abu Ghraib 46, 2005
UC Berkeley Universitesi, Doe Kiitiiphanesi, 177 x 146 cm, tuval iizerine yaghboya

Kaynak: http://www.sfgate.com/entertainment/article/Abu-Ghraib-s-horrific-images-drove-artist-
2620953.ph

Gianno Motti’nin Italya Cumhurbaskan1 Silvio Berlusconi’nin aldirdigi
yaglardan yaptigi sabunu, “Temiz Eller” adi ile sergilemis olmasi iktidarin sanatgi
tarafindan muhalefetidir.

Tablo 30

Resim 34: Gianni Motti (1958- ), (Mani Pulite) Temiz Eller, 2010, Sabun, Berlusconi’nin
yaglarindan (liposuction), sodyum hidroksit, 8,4 x 5 x 2 cm Art Basel, isvicre

Kaynak: https://www.perrotin.com/artists/Gianni_Motti/146/mani-pulite/25380

745 www.ulakbilge.com


http://www.sfgate.com/entertainment/article/Abu-Ghraib-s-horrific-images-drove-artist-2620953.php
http://www.sfgate.com/entertainment/article/Abu-Ghraib-s-horrific-images-drove-artist-2620953.php
https://www.perrotin.com/artists/Gianni_Motti/146/mani-pulite/25380

Dogan Ak, S. (2017). Bigim Karsisinda Tutumlar. ulakbilge, 5 (11), s.713-750.

Rusya, devletin tekelinde olan sanat donemleri yasamigtir. Devlet iktidarinin
yonlendirdigi iistiin sanat ideallerinden sonra, giinlimiiz sanatina ciddi tepkiler
gostermektedir. Rus sanatinin gecirdigi evrime bakilirsa, Voyna sokak sanatgilari
grubunun olusturdugu bir eylem karsisinda iktidarin tepkisi ilgi ¢ekici olmaktadir.

Aslinda, sansiirlenmesi beklenen ancak, yapilmayan bir istir “FSB Tarafindan
Yasaklanmig Organ/A Cock Captured by the FSB”. Grafiti grubu Boiina
(Savas/War), FSB giivenlik servisi yakininda bir kopriiye yapmis olduklart fallus
imgesi ile 14,000 dolarlik 6diilii kazanmislardi. Kiiltiir Bakanligi, igreng olarak
nitelese de, kiiltlir bakanlig: tarafindan gérevlendirilen bir galeri 6diilii vermek iizere
bakanlik ile anlagamadi. Ayrica, ddiillerini bakanliktan alamadilar. Ustelik, Kiiltiir
Bakanlig1 onlari, polis arabalarinin iizerine vandallik eden holiganlar olarak
nitelendirmistir.

Tablo 31

Voyna (Boiina), FSB (Rusya Gizli Servisi) Tarafindan Yakalanms Organ, 2011, Grafiti, St.
Petersburg

Kaynak: http://metro.co.uk/2011/02/28/penis-graffiti-dropped-from-russian-competition-641570/

Siikran Moral’in ‘Evli, U¢ Erkekle’ performansi, adindan da anlasilacagi
gibi sanat¢inin ii¢ erkekle evlenmesini ve yorenin tiim geleneklerinin -¢ogunu
tersine cevirerek- yerine getirildigi bir diigiin merasimini icerir. 2010 yilinda
Mardin’de gerceklestirilen performansin videosu da aym yil diizenlenen
Contemporary Istanbul sanat fuarinda sergilenmistir
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Tablo 32

=

Siikran Moral (1A962- ), E’v‘l

b . )

i, Uc Erkekle, 2011
2010’da Mardin'de Yapilan Performans, Contemporary Art istanbul'da Sergilendi

Kaynak: http://sanatkaravani.com/haksizliga-tahammulu-olmayan-bir-sanatciyim/

Moral, performansinda Patria Protestas aile gelenegini, fallokratik diizeni
tamamen tersine ¢evirerek ayna tutmustur. Gergek, ayna tutuldugu zaman ¢ok can
yakabilmektedir. Tiirk toplumu degerlere, geleneklere, tabulara ve ahlak normlarina
her ne kadar énem veriyor olsa da, aslinda alloplastik® bir toplumdur. Ilkel toplumlar
ancak otoplastik® toplumlar olarak nitelendirilebilir. Ciinkii, tabu ve ritiieller daha
normlagmamistir. Normlagmis bir toplum daha kemiksi kabuk yapisina sahiptir.
Moral, erkeklerin ve kadinlarim da (glinkii bu sistemin islemesinde en biiyiik rol
iistlenen aslinda kadinlardir) empati yapmalarini istemistir. —¢ok iyimser bir bakis
ile. Ya da daha dogrudan ayna tutarak da yorumlanabilir. Ciinkdi, ataerkil sistemde
elestirilerin de herkesin anlayabilecegi dil ayarinda olmalidir. Bazen daha sert
sOylemler ile insanlar ancak harekete gecirilebilir. John Stuart Mill’in de dedigi gibi:
“Alistlmis olan her sey dogal goriiniir. Kadinlarin erkeklere hizmet etmesi evrensel
bir gelenek olduguna gore, bu gelenekten kopmak dogal olarak olagandist goriiniir.”
Cogu erkek esitlikten yana goriinse de, avantajlarinin daha yiiksek oldugu bu
“dogal” diizeni terk etmeyi istemez (Antmen, 2010: 128). Erkeklerin dahil oldugu

8 Alloplastik: cevreden degistirilebilen —yn.
® Otoplastik: kendi kendini degistirebilen —yn.
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pek ¢ok alan varken, kadinlarin bunlarda rol oynamasi daha az gériilmektedir. Isin
asl, “erkek isine elinin hamuru ile karisma”s1 istenmemektedir. Ve mahalle baskisi
ile (cogunlukta, esasinda hemcinsleri uygun gérmez) caydirilmak i¢in her tiirli
tahakkiime maruz kalmaktadir.

3.4. Sonug

Genel 6zelligi hazza yonelik davraniglart bastirmak olan iktidar (bizimkine
benzer iktidar bigemleri), cinsellik gibi 6nemli bir konuyu her zaman kontrol altinda
tutmak ihtiyact duymustur. Yontemi ise, Foucault’'un her séyleminde yineledigi
sekildedir: yasaklama, yok sayma (inkar), sansiir.

Toplumda tabulagmis konularin ele alinmasi iktidar1 hep rahatsiz etmistir. Toplumun
kendisi kadar iktidar da rahatsiz olmaktadir. Ancak, 19. Yiizyil’dan sonra iktidar
farkli bir yola bagvurmustur. Foucault’a gore bu yontem sdylemleri kiskirtmadir.
Sonucunda kontrol edilebilir mabedler insa etmedir. YOnteminin amaci ise
panopticus sisteminin basarili isleyisidir. Toplumda bdylece iktidar, iptidai
pargalanmalara izin veriyormus¢asina davranip aslinda tamamen tahakkiim altina
alabilmektedir. Toplumda genel bir huzursuzluk olugsmasini engelleyip, her yonii ile
huzurlu ortam olusturuyormus algisina sebep olmaktadir. Incelendiginde kapal1 bir
toplum yapisi oldugu goriinmektedir. Birinci bélimde toplumun yapist ve tahrikleri
incelenmistir. Toplum yapisi geregi hep sinifsiz insaya yonelir. Smiflar toplumun
yapisini tahakkiimler altina almaktadir ve teamdiller gelistirir. Bu teamiiller eglence,
diigiin, karnavallar ve festivallerde kendilerini agiga ¢ikartirlar. Sinif ayriliklart kisa
stireligine askiya alinir, géz ardi edilir. Kisa siireligine herkes bu eyleme katilim
saglar ve Oziimser. Sanatcilarin toplum igerisinde farkli bir yeri vardir. Sanatci,
kralin soytarist olmaktan hi¢ gocunmaz. Ciinkii, yalin olani farki bir yontem ile
sOyleyebilmigtir ve kendisini dinletebilmektedir. Gergeklerin altin1 kaziyabilen,
yansitabilendir. Ikinci béliimde ise rnekler ile sanatg1 tahrikleri, iktidar ve toplum
teamiilleri gosterilmektedir. Kiiltiir endistrisi, eglence metalarina el atmustir.
Eglenirken de dinlenirken de bireyler tamamen ona bagli olmuslardir. Bireyler artik
bu metalar olmadan hayatlarini siirdiiremeyecekleri yanilgisina kapilmislardir. Birey
tizerinde iktidarin farkli bir siddeti kodlanir.

Giincel sanatin meseleleri toplum tahakkiimlerinin altinin oyulmasi ile
ortaya ¢ikmaktadir. Disiplinler arasi yontemler ve ¢ok dilli yapi: ile kars1 karsiya
kalan toplum saskinlagir, tahakkiimler gelistirir, tahriklere kapilir. Mikro cemaatler
ortaya ¢ikip, ulus devletler terimlerini yapisokome ugratmislardir. Sonug olarak, alti
kasinan meseleler yeniden ortaya ¢ikarak iktidarlar iizerinde tahriklere yol
acmislardir. Tarih, sanat ve kiiltiir endiistrisi Avrupa merkezli bir dil ile konusulur
olmustur. Bu mesleden rahatsiz olan edebiyatgr ve diisiiniirler Oryantalist ve
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Oksidentalist yorumlarin ayirimlarina varmislardir. Edward Said gibi diisiiniirler ve
sanatgilar, kendi dilleri ile konusma istediklerini dile getirmislerdir.

En-lerin, smirlarin zorlanmasi izleyici / alilmayict / algilayanlarda
duyarsizlik olusturarak hedeflerin sapmasina sebep olmuslardir. Giindelik hayatta
oldugu denli sanatta da sapmalardan etkilenimler biiyiiktiir. Sanat¢ilar artik ¢oklu
etiketler / bileklikler / t-shirtler giyip ¢ikarir gibi ¢oklu kimliklerini degistirerek
tagimaktadirlar.

Bu baglamda, sanat¢1 ve alilmayici olarak ‘ben’in, alt/iist/mikro kimlikleri
olusunun sdylenecek sozleri ve yontemlerinin ne oldugu {izerine bir sdylem
gelistirme arzusu duyulmustur.
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