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FRANCISCO GOYA'NIN BELGE NIiTELiGiNDEKI
BASKI RESIMLERI

Derya SAHIN'

OZET

Romantizmin 6nde gelen isimlerinden biri olan Ispanyol ressam ve graviir
sanat¢ist Francisco Goya’nin sanatinin sekillenmesinde hem yasadigi donem hem de
bulundugu cografya son derece 6nemlidir. Goya’nin eserlerinin yasadigi doneme ait
bilgi veren 6nemli belgeler oldugu diisiiniilmektedir. Dénemin toplumsal olaylarini
elestirel bir bakis acisiyla yansitan Goya’nin zellikle baski resimleri bunu kanitlar
niteliktedir. Goya, baski dizilerinin tiimiinde toplumsal olaylara karsi duyarsiz
kalmamis, elestirel tavrini eserlerinde ortaya koymustur. Gergekgi ve elestirel
islubuyla dikkat ¢eken Goya, gelenekleri bozan yeni bir yol izlemistir. Baski
resimlerinde genellikle aci, iskence, infaz ve yikim unsurlarma vurgu yapmuistir.
Goya’nin graviirlerin ayrmtili incelenmesi ve yorumlanmas: yoluyla ¢arpict
gercekligin ortaya ¢ikmasi kagmilmaz olmaktadir. Bu aragtirmada Goya’nin dort
baslik altinda topladigi baski resimleri incelenmis, s6z konusu baski dizilerinin,
yapilis amaglari, donemin toplumsal olay ve olgulart g¢ergevesinde agiklanmaya
calistlmigtir. Bu baski dizilerinin adlar1 soyledir: Kaprigyolar, Savasin Felaketleri,
Boga Giiresleri ve Atasozleri Serileri.
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FRANCISCO GOYA'S DOCUMENTARY
PRINTMAKING SERIES

ABSTRACT

Both the era and the location that Francisco Goya, one of the leading names of
the romanticism, painter and gravure artist, lived is strongly important in terms of
forming of his art. It is thought that Goya’s works are important documents that give
information relating to his era. Especially printing paintings of Goya, who reflects
social facts of the era on a critical eye, are kind of proof of this. Goya was not
insensitive to social facts on his all printing courses and revealed his critical position
on his works. Goya who is significant with his realist and critical style has followed a
new style. On his printing paintings, he usually made stress on pain, torture, execution
and destruction factors. It is inevitable that Goya’s gravures have to be reviewed in
details and translated in order to have the striking reality to appear. This study
gathered under four headings Goya's print series examined the question of the printing
sequence, construction purposes, the term within the framework of the social events
and phenomena were explained. The names of these print series are: Caprichos,
Disasters of War, Bullfights and Proverbs Series.

Keywords: Francisco Goya, Printmaking, Social Events and Phenomenas
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GIRIS

“Devrimleri  halktan ve aydinlardan o6nce bazi sanatgilar
gergeklestirir ¢cogu zaman. Eserleriyle yaparlar bunu. Zamanin ruhu once
onlara dokunur zira. Onlar da bu ruhu, eserlerinin ifade ruhu hdline
doniistiiriirler. Ciinkii bu sanat¢ilarin icinde diger insanlardan ¢ok farklt ve
giiclii bir inan¢ vardir: OZGURLUK. Zamanmin ruhu ézgiirliie susamissa
sayet, icindeki ozgiirliigii zaptedemez hdle gelmis sanatgiyla bulusur
nihayetinde. Ve ortaya, ¢ok yonlii cok boyutlu ¢cok zamanlt ve ¢ok ifadeli bir
devrim ruhu, kiiltiirii, estetigi ve etigi ¢ikarwr o sanat¢i. Aynen Francisco
Goya gibi” (Telesiyej, 2012).

Romantizmin 6nde gelen isimlerinden biri olan Ispanyol ressam ve
graviir sanat¢ist Francisco Goya’nin sanatinin  bigimlenmesinde hem
yasadigi donem hem de bulundugu cografya son derece Onemli rol
oynamaktadir.

Francisco Goya 1746 yilinda, ispanya’da fakir bir ailenin oglu olarak
diinyaya gelmistir. Bir kesis onu yanina almis ve yetenegini fark etmesiyle
beraber Goya’nin yetismesini {stlenmistir. Goya’nin 13 yasinda iken
Zaragoza’ya geldigi kabul edilmektedir. Zaragoza’da bir Donjuan hayati
yasadig1 gibi, bir hangerle dolagmasi1 ve Madrid’te bir bicaklama olayina adi
karigmas: yiiziinden Italya’ya kagmistir. 1771°de geri déndiigiinde kiliselere
freskler yapmaya baslamistir. Ayrica Velazquez ve Rembrandt’t kendine
ornek almistir. Sanatg1 daha gok Ispanyol halk hayatini, boga giireslerini,
karnavallari, haydutlari, bayram alaylarini, renkli, dramatik ve karakterize
bir bicimde resmetmistir. Serbest anlatimi, ac1 bir sekilde karakter yakalayisi
doga yorumu yoluyla kazanilmisti. Yaptig1 yorum, onun konusu {izerindeki
diislincesini de yansitmaktadir (Turani, 1992: 500-501). Giiclii gozlem ve
yorumlama giicii Goya’nin sanatinin temel taglarini olusturmaktadir.

Goya’nin 1792'de tamamen sagir olmasindan sonra ruh saglhigi
bozulmustur. Bu durum sanat¢inin resimlerine de yansimistir. O donem
yaptig1 eserlerinin ¢ogunun sert ve saldirgan nitelikte oldugu sdylenebilir.
Goya’y1 derinden etkileyen diger bir olay ise 1808'de baslayan Ispanyol I¢
Savasi’dir. Goya bu donemde ise savagin karanlik ve korkung yiiziini
resimlerine yansitmistir.
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Sibel Oral’a gore (Oral, 2012); Goya’y1 en giizel anlatan Andrey
Voznesenski’nin siiridir. Iste Ulkii Tamer’in ¢evirdigi siir:
Ben Goya’yim!

Corak bir tarlaya kuzgunlar gibi
stiziilen diisman

yuvalarindan oydu gézlerimi.

Ben aciyim!

Ben iniltisiyim savagsin.

41 karlarinda yanmigs sehirlerim ben.
Ben a¢ligim!

Ben kirilmis boynuyum ¢iplak alana
canlar gibi sallanarak asilmuis

bir ihtiyar kadinin...

Ben Goya’yim!

Ey gazap iiziimleri!

Top sesleriyle yiiriidiim Bati'ya,
cagrisiz konugun kiilleriyim ben!

O unutulmaz goge tabut ¢ivileri gibi
sert yildizlar ¢caktim!

Ben Goya’yim

Goya’nin eserlerinin yasadigr doneme ait bilgi veren onemli belgeler
oldugu diisiiniilmektedir. Dénemin toplumsal olaylarini elestirel bir bakig
acistyla yansitan Goya’nin Ozellikle baski resimleri bunu kanitlar
niteliktedir.

Goya, gecmisin geleneksel aligkanliklarindan farkliligini sadece bir
ressam olarak ortaya koymamis, tipki Rembrandt gibi ¢ok sayida asitle
indirme resim (graviir-gukur bask1) yapmastir.

Goya graviirlerinin ¢ogunu aquatint (islak kazi) denilen yeni bir
teknikle yapmistir. Bu teknigin en belirgin 6zelligi ¢izgileri degil, golgeli
yerlerin belirlenip leke olusturmaya dayanmasidir. “Aquatinta yontemi ile
metal plaka iizerine toz regine serpildikten sonra tozlar isitilarak eritilir.
Plaka tizerinde asite dayali laklarla kapatmalar yaparak, acik kalan yerleri
asitle yedirerek resmi yapma islemi siirdiiriiliir. Istenilen koyu ve acik tonlar
elde edecek sekilde kapama ve yedirmeler tekrarlanir. Sonug olarak lak ve
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recine artiklar tinerle temizlenir. Cukurlara boya verilir, yliksekteki boyalar
silinir ve baski yapilir. Temizlenmis levha asitte yedirilecek olur ise asidin
plakay1 tonlandirarak yedigi goriiliir. Baski oncesi plaka ylizeyinin daha iyi
boya almasi i¢in tozlamali leke teknigi uygulanir. Bu teknigin uygulanisi
levha da tanecikli yiizey elde etmek i¢indir. Tanecikleri sik veya seyrek,
biiyiik noktalar veya kii¢iik noktalar halinde yapabilme imkanlar1 vardir.

Bu teknikte iki yol vardir. Birincisi siyah yiizeyi acik tonlu noktaciklar
halindedir. ikinci yol ise noktaciklar yiizey iizerine elekten gegirilmis tuzla
yapilmis olanmidir. Ki burada agik tonda ki yiizey koyu noktalar halindedir.
Bu iki yolda irili ufakli noktali ytizeyler bir miirekkep tonlamasi goriimiinde
oldugundan tozlama leke yiizey teknigi adiyla adlandirilmistir”(Can, 2008:
64).

Goya bu yeni teknikle daha ¢ok duygu ve tutkularini sistemlerini
levhaya aktarmistir. O, {inlii kutsal kitap Oykiilerini, tarihsel olaylar1 ya da
gilinliik yasam sahnelerini betimlememistir. Dénemin toplumsal olaylarin,
acimasizligini, siddeti,

Kisilere ve kitlelere yonelik igskenceleri, en carpici sekilde levhaya
aktarmis, duygu ve ifadeciligi bu baskilarla ¢ogaltmay1 basarmistir. Daha
cok Kkitlelerin bilinglenmesini dayanisma ve direnisi simgeleyen baskilar
yapan sanat¢ilarin baginda gelmistir (Can, 2008: 14-15).

Sanat¢inin, bilinen konularda olmayan oymalarinin ¢ogu, biiyiicii
kadinlarin ve esrarengiz hayaletlerin fantastik goriintiilerinden olugsmaktadir.
Bunlarmn bazilart Goya’nin Ispanya’da tanik oldugu aptallik ve gericilige,
acimasizliga ve baskiya karsi ¢ikislaridir (Gombrich, 2004: 488).

Goya'nin baski resim alanindaki en 6nemli ¢alismalari, Kaprigyolar,
Savasin Felaketleri, Boga Giiresi, Atasézleri (Akisiz Yaratiklar-Zirvalar)
gibi dizi adlartyla anilmakta ve toplam 300'e yakin baskidan olusmaktadir.
Goya, bu dizilerinde toplumun icinde bulundugu bunalimlari, ¢aresizlikleri,
tuhaf gelenekleri, farkli aligkanliklari ve acilar1 konu olarak segmistir.
Yasadig1 toplumun gergeklerine duyarsiz kalmayip bunlar1 tiim ¢iplakligiyla,
dolaysiz bir bicimde gozler Oniline serdiginden, eserleri adeta birer belge
niteligindedir.
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Gergekei, yer yer irkiitiicii iislubuyla ¢agdaslarinda ayrilan Goya,
gelenekleri bozan yeni bir yol izlemistir. Eserlerinde aci, iskence, infaz ve
yikim unsurlarina vurgu yapmuistir.

1- KAPRICYOLAR SERISi

1796- 1798 yillar1 arasinda yaptigi bir dizi baski resimden olusan
Kaprigyolar dizisinde Goya, yasadig1 donemin Ispanya’sindaki a¢gozliiliik,
ahlak dis1 davranislar ve batil inanglar1 konu olarak se¢mistir.

“Hem alegorik hem de edebi kaynakli figiirlerle tanimlanan bu
resimlerde, yar1 gergek ve yar1 dogaiistii bir anlatimin izleri goériilmektedir”(
http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionID=1&articleID=1045&b
hep=1)

Gercek ve gercekiistii anlatimlarin beraber verildigi bu bask:
resimlerinin bir kisminin konular1 olmasina ragmen ¢ogunun kesin bir
konusu bulunmamaktadir.

Goya, bu baski serisinde sisli ve belirsiz bir atmosfer etkisi yaratmaya
olanak veren aquatint yéntemini kullanmustir. Bu eserleri ortacag Ispanya
inang¢ ve uygulamalarina kars1 bagkaldir1 niteligindedir (Hibbard, 1980: 394).

“Goya’nin bu serisinde her bir graviiriin anlamini agiklayict bir el
yazmast bulunmus, bunlar resimlerin agiklanmasina referans olusturmustur”
(Sanchez, vd., 1995: 33).

Resim 1 Goya, Kaprigyolar Serisi, Aklin Uyumasi Canavarlar Yaratir,
1797-1798, Graviir
www.parkwestgallery.com
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Kaprigyolar, Ispanya disinda da biiyiik sohret kazanmistir. “Goyaesk”
islubun ve gerceklige yeni bir yaklasimin ilk simgesi olmus; gergegi
yakindan ve etkileyici bicimde sunan bu baskilarda kullanilan yenilik¢i ve
cliretkar dil 19. yiizyll ressamlar1 tarafindan da benimsenmistir.
Kaprigyolar’la birlikte soguk ve yapmacik neoklasik graviir sona ermistir (
http://blog.peramuzesi.org.tr/haftanin-eseri/guluncluk-malzemesi-
kapricyolar).

Sanat¢inin Kaprigyolar serisinin g¢agdaslar1 tarafindan nasil kabul
goriildiigline dair ¢ok az sey bilinmesinin yaninda bu seri Goya’nin yasarken
yayinlanan tek serisidir (Harris, 1964: 41).

Goya, 1799 yilinda bazi siyasi gerekgelerden dolay1 bu serisini geri
cekmek zorunda kalmistir. 1811°de Cadiz’de Goya ile ilgili yazilan bir
yazida ise; bu serinin bazilarimin c¢alindigi ve bu baskilarin politik
propaganda amacli degerlere sahip oldugu belirtilmistir. Ayni yazida, bu
serinin Madrid’de Ispanyollar ve yabancilar tarafindan ragbet gordiigii ve bu
popiilaritesinin nedeninin ise bu serinin, muhtemelen eski rejimdeki ortak
diismana karst hicivler i¢cermesinden kaynakli oldugu belirtilmistir. Buna
karsilik olarak bu serinin, savag Oncesi toplumdaki bazi kotii aligkanliklar:
gosterdigi belirtilmekte ama agik¢a referanslar verilmemektedir. Ayrica,
Goya’nin Kaprigyolardaki betimlemelerinin, genel olarak ahlaki boyutta
degerlendirme ile birlikte, toplumsal hatalara, kotii aligkanliklara ve
Onyargilara kars:1 elestiri niteliginde oldugu belirtilmektedir (Harris, 1964:
41).

Bu agiklamalardan da anlasilacag: lizere bu baski dizisinin tam olarak
anlasilmasi oldukga giictiir ve iizerinde bu kadar ¢ok konusulmasinin bir
nedeni de esrarengiz tavri oldugu sdylenebilir.

Vinaza Kontu bu gravirlerle ilgili olarak sunlar1 yazmistir:
“Cagdaslariin ahlaki ¢irkinligine ve kraliyet sarayinin asagilik hizipgiligine
ofkelenerek Kaprigyolar’da sehvete, harislige, riyakarliga ve cehalete, saray
asalaklarma, hasis sahislara, hediyelere bogulmus papazlara, siirekli bir
seyler isteyen kesislere kars1 kiyasiya miicadeleye giristi” ( Oral, 2012).
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Kaprigyolar dizisi, zengin tonlamalar ile gii¢lii lekesel karsitliklarin
yaratildigi, carpici metaforik imgeleri i¢ermesi agisindan da oldukca
etkileyicidir. Goya, bu graviirlerde biitiin detaylariyla isledigi onca yiizde,
ispanyol toplumunun duyumsadigi gercekligin siki tanikliginin da otesinde
hafizalarda derin izler birakmaktadir. Bunlar unutulabilecek karakterler
degildir. Insanlar, canavarlar, yarasalar, baykuslar ve tuhaf yaratiklar
sanatcinin geleneklere ve kilise kurallarina karsi zekice taglamalarin birer
metaforu olarak kullanilmaktadir.(Resim 1) Figiirlerin bir¢ogu insansi
ozelliklerini yitirmis, tuhaf yaratiklara biirtinmiislerdir. Uygulanan sansiir,
sindirilen halk, mahkemelerdeki entrikalar, zoraki evlilikler, kot egitim,
dinsel bagnazlik, ortaligi yakan krala karsi alayci tutum, c¢izginin yalin
anlatiminda ve sanat¢inin sira disi yorumunda yeniden hayat bulmaktadir
(Esmer, 2008: 87-88). Boylece toplumdaki birgok celiskili, tuhaf durumlar
betimlenerek bunlarin giin yiiziine ¢ikarilmasi amaglanmaktadir (Resim 2).

Resim 2. Goya, Kaprigyolar Sé;isi, Bir Terzinin Yapabilecegi
1797-1798, Graviir
www.backtoclassics.com
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Tim bu aciklamalar Goya’nin gizemli Kaprigyolar serisini
yorumlayabilmede birer ipucu niteligindedir. Ayrica sanat¢inin baski resim
alanindaki sanatsal basarisini da gozler 6niine sermektedir.

2-SAVASIN FELAKETLERI SERISI

1793 yili baslarinda Fransa- Ispanya Savasi baslamistir. Bundan
sonraki 30 yil boyunca Ispanya; devrim, savaslar ve sivil savaslar, askeri
darbeler ve toplumsal ayaklanmalar yasamistir. 1808 yilinda Fransa
ordularinin Ispanya’ya girmesi ve tahta Napoleon’un kardesi Joseph
Bonaparte’in ge¢cmesiyle birlikte, halk Fransiz istilacilara karsi ayaklanmis
ve 2- 3 Mayis’ta baslayan ayaklanmalar Joseph Bonaparte tahttan
¢ekilinceye ve Ispanya ozgiirliigiinii kazanincaya kadar alti yil boyunca
stirmiis ve kanli olaylara sahne olmustur

(http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=TR &section]D=1 &articleID=1
045&bhcp=1) Tiim bunlara taniklik eden Goya, 1810-1815 yillar1 arasinda,
seksen baskidan olusan Savasin Felaketleri serisinde, savasin yarattigl
yikimi etkileyici bir sekilde anlatmistir.

Savasin Felaketleri Serisi Goya’nin basyapiti olan 3Mayis 1808 isimli
eserinin 6n c¢aligmalar1 gibidir (Eren,2012). Sanatg1 Savasin Felaketleri
serisinde, Ispanyol Bagimsizik Savasi sirasinda yasananlari tim
gergekligiyle betimlemis ve yaganan vahseti gozler Oniine sermistir.

Bu dizi ii¢ grup altinda incelenebilir: Savasin korkung¢ olaylar1 ve
kurbanlari; aglik ve 6liim; kabuslar, canavarlar ve grotesk varliklarin absiirt
(siradis1) ozelliklerle yeniden tasviri ile diinyaya ait olmayan bir olgu haline
getirme sanati-http://tr.wikipedia.org/wiki/Grotesk) unsurlardir.

Hibbart’a gore; Goya bu seride, bireysel barbarligin dehset verici
sahneleriyle can alic1 noktalara temas etmektedir (Hibbard, 1980: 394).
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Resim 3. Goya, Goa, Savasin Felaketleri Serisi, Barbarca! Graviir
fermintdorsiut.blogspot.com

“Goya, Savasin Felaketleri serisine 1810 yili dncesinde baslamistir.
Cevresinde gordiigli 6liim sahnelerini, vahseti, barbarlig1 ortaya koymustur
(Resim 3).Diisiincelerini en iyi sekilde kirmizi tebesir ile ¢izdigi desenlerde
ve bu desenlerden iirettigi baskilarda anlatmistir. Goya’nin betimlemelerinde
yalnizca “savasin sefil detaylar1” goriilmektedir (Sanchez, vd., 1995: 90).
Goya 1828 yilinda vefat etmesinden sonra bu baski serisi 1863 yilinda San
Fernanda Akademisi tarafindan, asinmis bakir levhalardan biiyiik
miicadeleler sonucunda birgok baskisi alinarak yayinlanabilmistir (M.lIvins,

1924: 220).

o~

f\\\ 5

Resim 4. Goya, Sasm Felaketri Serisi, Ne Bu?1863,Graviir
fermintdorsiut.blogspot.com
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Sanatg1, Savasin Felaketleri Serisinde savasin sadece kanli ve
dramatik sonuclarin1 géstermekle yetinmeyip, savas esnasinda aci sahneleri
de betimlemektedir. En carpici olanlari; kiligtan gegirilenler, kursuna
dizilenler, mizrakla oldiiriilenler, kenarlara firlatilmis bebekler, agacta idam

edilenler, yerde siiriiklenenlerdir (Resim 4, Resim 5).

Dih= ) — 4

Resim 5 Goya, Savasin Felaketleri risi, Ayni, Graviir
21essays.blogspot.com

“Savasin zalimliklerinin dokiimii, izleyicinin duyarlilifina bir saldir1
biciminde tasarlanmistir. Her resmin altindaki yazili agiklayici ifadeler,
resmin biraktigr izlenime kiskirtict bir boyut katmaktadir. Resimler, her
gorlintii gibi, 'bakma'ya ¢ikarilmis bir davetiye iken, resimlerin altindaki
yazilar c¢ogunlukla sadece bakmanin giicliigii ve yetersizligi lizerinde
durmaktadir. Bir ses - muhtemelen sanatcinin sesi- izleyiciyi kizdirip kdseye

sikistirmaktadir: Bu resme bakmaya dayanabilir misiniz? Bir resmin
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basliginda acgikea su bildirilir: "Buna bakilamaz" (No se puede mirar). Baska
bir resim yazis1 sunu sdyler: "Bu kotiidiir" (Esto es malo). Bagka bir resim
yazisi aninda kesip atar: "Bu daha kotiidiir" (Esto es lo peor!). Bir baskasi
sOyle haykirir: "Barbarlar!" (Barbaros!). Bir bagkasi feryat eder: "Bu ne
delilik!" ( Que locura!). Bir digeri soyledir: "Artik bu ¢ok fazla!" (Fuerte
cosa es!). Bir baskas1 da der ki: "Ni¢in?" (Porqué?)." Goya’nin bu serisi
izleyiciyi dehset duygusuna iyice yaklastirmaktadir. Resmin seyirlik olma
ozelliginden gelen biitiin tuzaklar ortadan kaldirilmistir. Savag bir seyir
malzemesi degildir. Ve Goya’nin eserlerinde de savas, bir anlati degildir

(Sontag, 2004: 44-45).

“Goya ile sanat, onun yakin tarihinde belki de ilk defa egemenin ve

galibin yaninda degil, mazlumun ve maglubun yaninda yer almistir

(Telesiyej, 2012).
3- BOGA GURESLERI SERIiSi

1815 yilinda Goya’nin yetmis yasindayken yapmis oldugu ve boga
giireslerini tasvir eden bu baski dizisi 1840’l1 yillarda tanimmmaya
baslanmistir. Bu dizi onun kariyer yasaminda gerceklestirmis oldugu dort

baski dizisinin {igiinciisii, yayinlanan {i¢ diziden ise ikincisidir.

“Goya’nin boga giiresleri serisi, teknik olarak Savasin Felaketleri
serisinden ¢ok daha basariliydi. Bu seri, 1816 Ekim ve Aralik aylarinda
Madrid’in iki Onemli gazetesinde yayinlanmig ve bdylece halka

duyurulmustur. Bu serinin ikinci duyurusu ise 1816 oncesinde Gaceta de

www.ulakbilge.com 162



ULAKBILGE, 2014, Cilt 2, Say! 4 DOI: 10.7816/ulakbilge-02-04-12

Madprid isimli baska bir gazetede olmustur. Bu gazetedeki haberde Goya’nin

caligmalart ile ilgili sunlar yazmaktaydi:

Bu graviir koleksiyonu bir kraliyet ressam1 olan Don Francisco Goya
tarafindan yapildi. Bu seri boga giireslerindeki cesitli hareketleri,
karsilagmalar1 temsil etmektedir. Bu baski dizisine bakildiginda tiim bunlarin
yaninda Ispanya’daki boga giireslerinin kokeni, gelisimi ve de mevcut

durumu da tasvir edilmektedir” (Schulz, 2008: 195).

Bu agiklamalardan da anlasilacagi gibi Boga Giiresleri baski serisi
sadece 1800 lii yillarda gerceklesen boga giireslerini resmetmekle kalmayip
aynt zamanda boga giireslerinin kokenini ve tarihsel gelisimini de

gorsellestirmektedir.

“Boga giiresleri Orta Cagdan beri Ispanyol soylu askerlerinin savas
egitiminin bir parcasidir. Karsilikli catisma ve miicadeleyi iceren bu
giiresler, sonralar1 halkin da katildig1 geleneksel bir eglence seklini almistir.
Savastaki diisman yerine giiclii kizgin bir hayvan konularak, karsilagma
anina yonelik yontemleri gelistirmek; rakibini alt etmek temel amagctir
burada. iktidar ve otoritenin, gii¢ ve siddet kullanarak, nasil korku ve gerilim
yarattiginin gorsel yansimasidir bir sekilde. Yasamda kalabilmek igin
kiyasiya bir miicadelenin gerekliliginin siirekli hatirlatmasidir boga
giiresleri. Arenadakileri izleyen halkin géziinde matador, ayn1 zamanda bir
tiirlii hayatlarindan ¢ikartamadiklar1 baski ve zulmiin savascisidir. Boganin
yenilgiye ugratilmasi halkin miicadele azmini pekistirmektedir. Halkin

gozleri ontlinde deviniyordu bu kavramlar. Goya sanki gorsel bir kavram dili
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olusturmustu kendine. Bunlar o dénem Ispanya’smin ve Avrupa’smin

gostergesel ifadesiydi (Eren, 2012).

Goya’nin  Boga  Giiregleri  baski  serisine  bakildiginda
numaralandirilmis goriintiilerden tarihsel bir Oykii niteliginde genis bir
kronolojik diizenleme gérmek miimkiindiir. Sanat¢1 bu dykiisel diizenlemeyi
dort boliime ayirmigtir. Bunlar: Eski Ispanyol boga avciligi gériintiileri
(levha 1-2), boga giiresinin magribi uygulayicilar1 (levha 3-8 ), Hiristiyan
sovalyeleri ve sarayda ritiiel yapan soylular (levha 9-10-11-13), ve son
olarak 18. yiizy1l sonlarinda Papa-Hillo’nun &liimiiyle son bulan, iinlii boga
giirescilerinin kahramanliklarin1 vurgulayan, Madrid ve Zaragoza’daki boga
giireslerindeki olaylar (levha 14-33). En fazla ¢aligmanin bulundugu kategori
sonuncusudur. 33 baskidan yirmisi bu kategoride yer almaktadir (Schulz,

2008: 199).

Roma Imparatorlugu zamanindan kalan ve yalniz aristokratlarin av
eglencesi olan boga giiresleri, zamanla halka agik yerlerde ve boga ile
giliresmeyi kendisine meslek edinen kimseler tarafindan yapilmaya baglanmis
ve bir eglence seklini almistir. Fakat Goya’nin boga giireslerinin acimasiz ve
vahsi yoOniine vurgu yapmak istedigi diistiniilebilir. Savas sahnelerinde
otkeli, vahsice bir saldir1 s6z konusuysa, boga giireslerinde de boyle giiclii
ve Ofkeli bir saldir1 olarak yansir. Bu baglamda Goya’nin Boga Giiresleri

dizisinde savasa dolayl bir gonderme oldugu da sdylenebilir.
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Resim 6. Goya, Boga Giiresleri Serisi, no.24, Graviir
www.allposters.com

“Bu dizinin ¢ogunda halktan insanlarin bazen seyirci bazen de
matador olarak katildig1 bu giireslerde, Goya, son derece heyecanli, gerilimli
ve cesaret gerektiren davranislarin sergilendigi goriintiileri aktarmaktadir. Bu
kompozisyonlarda, genellikle matadorun boga giiresinin tiim inceligini ve
zarafetini gosterdigi estetik, kivrak figiirlerin yani sira peleriniyle bogay1
karsilamasi, at listlinde bogaya saplanan mizraklar, yaralanmalar, carpisma
aninda ortaya ¢ikan can alici goriintiiler ve sonunda matadorun son hamleyle
bogay1 oldiirmesi gibi hareketler, kivrak, dingin ve gerilimli bir atmosferde
resimlendikleri goriilmektedir. Matadorun ¢arpict ve atletik gosterilerini ya
da bir boganin atakligini veya enerjisini neredeyse tim kurgularda

gorebilmek miimkiindiir (Resim 6)” (Esmer, 2008: 95).

“Ayrmtili olarak aciklanamayan bu dikkat c¢ekici gorsellerde
Ispanya tarihinin de@isim siirecinde matadorlara onemli roller
atfedilmistir. Ve bu Oykiisel yapitlarinda Goya, boga giireslerinin adeta

soy agacini olusturmus, tarihsel farkliliklari tespit etmistir. Tiim bunlar
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Ispanyol ulus kimliginin sekillenmesinde &nemli rol iistlenmistir”

(Schulz, 2008: 195).

4- ATASOZLERI SERISI (AKILSIZ
YARATIKLAR/ZIRVALAR)

Atasbzleriden yola ¢ikarak yaptigi bu graviir dizisi Ispanyol atasozleri
ile bire bir Ortismemektedir. Bu ismi Goya’nin kendisi de vermemistir
aslinda. Bir tiir gorsel aforizmalardir bunlar. Calkantili yillarin giincesi

niteligi de tasirlar (Eren, 2012).

Goya tarafindan 1815 ile 1823 yillar1 arasinda, bakir levha {izerine
asitle yapilmis kaliplardan oyma baski yoluyla elde edilip hakkak kalemi ve
perdah ile diizeltilerek ¢izilen, 22 adet graviirden olusan baski resim serisidir

(http://tr.wikipedia.org/wiki/Ak%C4%B11s%C4%B1z_Yarat%C4%B1klar).

Atasdzleri serisi, sanat¢inin en zor yorumlanan serilerinden biridir.
Ciinkii baski resimlerin geneline hakim olan grotesk tavir seriyi esrarengiz
kilmaktadir. Resimlerin genelinde siddet, cinsellik, eski ydnetim
kurumlarindaki ¢okiisiin baslangici ile genel olarak mevcut sistemin
elestirisini One ¢ikaran diigsel goriintiler ve karnaval gibi temalar

bulunmaktadir.

“Goya’nin bu dizisi, yaslilik donemine denk gelen iiretimleridir, hi¢bir
graviir tarihlenmemistir, sanat¢i bu serisini bir biitiin olarak diiginmemistir.
Bugiin 22 baski oldugunu bilinmekte ama deneme baskida el yazisi ile 25

yazilmistir” ( Sanchez, vd., 1995: 176).
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Resim 7 Goya, Atasdzleri Serisi, U¢ma Sekli, Graviir
www.foosanerartmuseum.or

Resim 8. Goya, Atasdzleri Serisi, Diizensiz Budalaliklar, Graviir
www.foosanerartmuseum.org

Bu dizide agirlikli olarak Ispanyol halkinin sahip oldugu batil
inanclar, asilsiz korkular, diisler, tuhaf gelenekler ve oyunlar

betimlenmektedir. (Resim 7)

Toplumun, bireysel diirtiilerine angaje oldugu sagma ve akildist

aliskanliklari, gizemli, ilging ve beklenmeyen bir yaklasimla resimlemistir.
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Bu dizinin pek c¢ok resminde ele alinan kompozisyonlarda kullanilan
imgeler, bunlarin kullanim sekli ile yaratilan mecazlar, resimlerdeki ortiik

anlamlara ilgimizi ¢ekmektedir” (Resim 8) (Esmer, 2008: 99).

SONUC

Goya c¢ok iyi bir gézlemci ve gordiigiinii sanatsal dehas1 sayesinde
cok iyi yansitmaktadir. Graviirlerin ayrintili incelenmesi ve anlamlarinin
yorumlanmasi yoluyla onun taniklik ettigi gercekler iizerinden yapilacak
yeni okumalarla, hem ispanya’nin, hem Avrupa tarihinin, hem de insan
dogasinin ¢ok farkli boyutlarini kesfetmek miimkiindiir (Siitlas, 2012).

Goya’nin o muhtesem, olaganiistli ¢izimlerinin manalarint daha iyi
anlayabilmemiz i¢in Fransiz sair Charles Baudelaire’e kulak verelim:
“Ispanya’da siradisi bir adam, ¢izim sanatimn ruhunda yeni ufuklar acti...
Bazen acimasiz bir yergiyle siiriikleniyor, bazense onun Otesine gegerek
hayatin oziinde komik bir tarafimi sergiliyor... Goya her zaman biiyiik, stk sik
da dehset uyandiran bir sanatgidir... Cervantes doneminde zirveye ulagan,
temelde neseli ve sakaci Ispanyol yergici ruhuna ¢ok daha modern bir sey,
gliniimiizde ¢ok takdir goéren bir nitelik, tamimlanamayana diiskiinliik,
hayvani ozellikler edinmig insan ¢izgileriyle dehsetengiz bir doga kavrami
eklemistir... Ruhban sinifina muhalif bu adamin riiyalarinda siklikla cadl,
cadilar meclisi, kara biiyii, ateste kendilerini pigiren ¢cocuklar ve daha bir¢ok
sey gormesi tuhaf (...) Medeniyetin cadilar meclisi! Isik ve karanlik, haklilik
ve  haksizlik  biitiin  bu  grotesk dehset icinde karsi karsiya
geliyor... "’ (Telesiyej, 2012).
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