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Sanat¢1 Honoré Daumier’in 1831°de iiretmis oldugu Gargantua tas baskisi, Fransa krali Louis-Philippe’yi halkin
emegiyle beslenen ve klozet benzeri bir tahtta oturan obur bir dev olarak tasvir etmis, igneleyen alayci bir {islupla
kralin bizzat sahsini ve hiikiimetini hedef almistir. Krali sosyal yamyam gibi karikatiirize etmesinin yani sira
diskilama gibi bel asag1 bir temayla da iliskilendiren bu tas baski, saltanati boyunca sansiir yasalariyla basini kontrol
altina almaya ¢alismis olan Temmuz Monarsisi hiikiimeti tarafindan higbir suretle hos goriilmemistir.

Daumier’in Gargantua tag baskisinda krali obur bir dev olarak tasvir edisinin anlam ve nedenlerini arastirmay1
hedefleyen bu arastirma makalesinde, hiikiimetin sansiiriine ugrayan ve sanatginin hapis ile para cezasina
carptirtlmasina yol agan bu karikatiiriin hiikiimeti ni¢in bu denli rahatsiz ettigi ele alinacaktir. Bu amag¢ kapsaminda,
Daumier’in La Caricature dergisinde hiciv igerikli karikatiirler iiretmeye basladig1 dénemin siyasi atmosferini daha
iyl anlamak adina, Temmuz Devrimi Oncesi ve sonrasinda Fransa’nin i¢inde bulundugu siyasi, ekonomik ve
toplumsal kosullarina kisaca goz atilacaktir. Ardindan Daumier’in Gargantua tas baskisinin edebi gondermeleri, kral
Louis-Philippe ve hiikiimete iligkin imalar1, tag baskinmn tiretildigi 1831 yilmnmn i¢ politikasi ve tag baski tekniginin
Fransa’da basmin giderek artan giicii tizerindeki etkisi ele alinacaktir.
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Giris

Tarih sahnesi, sayginliklarin1 ve otoritelerini kaybetme korkusuyla, karikatiir veya tiyatro fark etmeksizin, her
tirden muhalif sanatsal esere yonelik baskici tutumlar sergileyen, sansiirleme yoluna giden yonetim anlayiglariyla
doludur. Fransa’da tiirlii huzursuzluk ve anlagsmazliklarin hiikiim siirdiigii 19. yiizy1l baslar1 da basina, sanatsal
tiretimlere, ifade ozgiirliiklerine getirilen sansiir yasalariyla bu anlayisin siirdiiriildigii bir donem olmustur. 1830
Temmuz Devrimi’yle gelen Louis-Philippe, kendisinden onceki Restorasyon doneminde basina uygulanan agir
sansiirlerin tekrarlanmayacagi soziiyle goreve basladiginda, siyasi hiciv dergileri de dahil olmak iizere, Fransa’da
muhalif basinin giicii hissedilmeye baslamistir. Ancak Oyle gii¢li bir sekilde hissedilir hile gelmis olacak ki ¢ok
ge¢gmeden Louis-Philippe yonetimi tarafindan sansiir yasalar1 ¢ikarilmig, yasayir ¢igneyenler agir sekilde
cezalandirilmistir. Yine de bu gibi yasalar daha yeni 6zgiirliigiine kavusmus bir basinin sevkini kirmakta pek etkili
olamamusgtir.

1830 yilinda yayin hayatina baslayan haftalik hiciv dergisi La Caricature da muhalif yazilar1 ve karikatiirleri
nedeniyle bu sansiir yasalar1 kapsaminda pek ¢ok sefer sansiire ugramis, derginin kurucusu Charles Philipon’a ve
dergide yazan/cizen isimlere dava agilmistir. Kralin dergideki ¢izerlerin bir numarali elestiri odagi haline gelmesi
ve Philipon’un kralin fizyonomisini armutla iligkilendirmesi sonucunda armut bigiminde ¢izilen Louis-Philippe
tasvirlerinin yayginlagmasi, derginin hiikiimetin dikkatini ve Ofkesini {izerine c¢ekmesinin baslica sebepleri
olmustur.

Sanat¢1 Honoré Daumier de kral Louis-Philippe’yi halkin emegiyle beslenen obur bir dev olarak tasvir ettigi
Gargantua tas baskist nedeniyle hiikiimetin 6fkesiyle yiizlesmek zorunda kalmis isimler arasinda yerini almistir.
Kralin sahsina ve hiikiimetine yonelik nefrete ve itaatsizlige sebep olmanin yani sira kralin sahsini kii¢iik diisiirmek
suretiyle basin yasasini ¢ignedigi gerekcesiyle hapis ve para cezasina ¢arptirilmigtir.

Daumier’in hiikiimet tarafindan ni¢in bu denli sert bir cezaya mahkiim edildigini ele almay1 amaglayan bu
makalede, sanat¢inin bu olayli tas baskisini tirettigi donemi daha iyi anlamak adina, 1815 yilinda kurulan Bourbon
Restorasyonu doneminden baglayarak Temmuz Monarsisi donemine kisaca deginilecektir. Fransa’da donemin
siyasi atmosferine goz attiktan sonra, sanat¢inin Gargantua baskisiyla kral Louis-Philippe’ye yo6nelik imalar1 ve
hiikiimetin baskiya yonelik rahatsizliginin altinda yatan sebepler ele alinacaktir.

Fransa’da Temmuz Monarsisi Donemi

Daumier heniiz 22 yasinda, kariyerinin baslarinda bir sanat¢iyken gergeklesen 1830 Temmuz Devrimi, 1814-
1830 yillar1 arasinda hiikiim siiren Bourbon Restorasyonunun 6zellikle son yillarindaki baskici yonetiminin sonucu
olarak gerceklesmistir. Bourbon Restorasyonu, Fransa’da Napoléon Bonaparte’nin imparatorluk dénemine karsilik
gelen Birinci Imparatorluk’un miittefik siingiisiiyle yikilmasi ve Napoléon’un tahttan gekilmesiyle baslamustir.
Napoléon’un yenilgisinin ardindan, siirgiindeki Bourbon Hanedant XVIII. Louis Fransa’ya geri donebilmis ve
iktidara gegmistir. 1814°te baslayan XVIII. Louis’in saltanati, Napoléon’un Mart 1815’te siirgiinden dondigi Yiiz
Giin ad1 verilen donemde kesintiye ugramis, ancak ayni yilin Mayis ayinda Bourbon krali tekrar tahtina donmiistir.
Bu nedenle Bourbon Restorasyonu dénemi, Napoléon’un neden oldugu kesintinin dncesi ve sonrasini temsilen,
Birinci ve Ikinci Restorasyon seklinde ayrilmistir.

Bourbon Restorasyonu déonemi boyunca XVIII. Louis (1814-1824) ve kardesi X. Charles (1824-1830) hiikiim
stirmiistiir. Daha ¢ok biiylik toprak sahiplerinin ¢ikarlarinin hakim oldugu Restorasyon donemi anayasal bir
monarsiyle yonetilmistir (Marx, 2016: 195). Bu donemde Fransa’da, yiiriitme yetkisinin kralda, yasama yetkisinin
ise soylularin olusturdugu bir yiiksek mecliste bulundugu, anayasasi olan bir krallik rejimi hitkiim stirmiistiir. Ancak
secmen olma hakki yalnizca 94 bin kisiye verilmistir (Yeliseyeva, 2014: 100). Iliml1 bir yonetim politikasi izleyen
XVII. Louis’in 1824 yilinda 6limiiniin ardindan yerine asir1 kralct fraksiyonu destekleyen kardesi X. Charles
geemistir. Bir gerici ve 6¢ alma duygusuyla hareket eden X. Charles, Fransiz Devrimi 6ncesindeki mutlak monarsiyi
yeniden kurmak istemistir. Bir darbe girisimiyle kendisini baglayan anayasal sinirlamalar1 kaldirmaya calismais,
burjuvalarin oy hakkini daha da sinirlandirmis, basin 6zgiirliigiine kars sert bir kanun ¢ikarmis ve Mayis 1830°da
yapilan se¢imlerde istedigi cogunlugu elde edemedigi i¢in Temmuz’da Millet Meclisi’ni dagitmistir (Roberts, 1996:
474; Yeliseyeva, 2014: 101). Istedigi cogunlugu elde etmek amaciyla se¢im yasasini degistirmis ve yeni segim
¢agrisi yapmistir. Sansiirlenen basin ise “muhalif bir manifesto yayilayarak herkesi bu despot yonetimi reddetmeye
cagiran posterler yayimlamigtir” (Vincent, 1968: 11).

X. Charles’in baskict Temmuz Kararnameleri 27 Temmuz 1830°da halk ayaklanmasina neden ol mustur. Paris
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sokaklarinda ve meydanlarinda barikatlar kurulmus, ii¢ giin siiren silahli ¢carpisma sonucunda X. Charles tahttan
indirilmis, bdylece Bourbon monarsisi ¢okmiistiir. Fransiz halkinin bir araya gelebilme ve hiikiimete karsi
ayaklanma azmini ortaya koyan Temmuz Devrimi’yle halk, Fransiz Ihtilali’yle kazanilan, ancak Bourbon
monarsisiyle yavas yavas kaybedilen haklar1 esas alan bir hiikiimet kurulmasini umut etmistir. “Fakat istedikleri
hak ve 6zgiirliikkler, umut ettikleri gibi, onlara verilmeyecektir” (Lush, 2001: 4).

Temmuz Devrimi’yle, daha ¢ok mali aristokrasinin ¢ikarlarini temsil eden, Orléans diikii Louis-Philippe basa
gecmistir (Marx, 2016: 195). Louis-Philippe’nin mensubu oldugu, Bourbon hanedaninin bir yan kolu olan Orléans
ailesi, 1700’lerin sonundan itibaren mutlakiyet karsiti, parlamenter monarsiye yakin bir diisiincede olmustur.
Temmuz Devrimi’yle tahta ¢ikartilan Louis-Philippe’nin 1830’dan 1848’e dek siiren hiikiimdarlik doénemi
“Temmuz Monarsisi” olarak adlandirilmaktadir. “Yurttas Kral” olarak anilan Louis-Philippe’nin monarsisi, seklen
krallik rejiminin muhafaza edildigi, pratikte ise liberal muhalefetin ve burjuvanin gii¢ kazandig: bir donem olmustur
(Uslu, 2014: 11).

Temmuz Devrimi, Restorasyon dénemindeki soylu sinif egemenligine darbe indirmistir. O donemde iktidardan
dislanan kesimler arasinda yer alan sanayi burjuvazisinin ve sanayi burjuvazisinden daha gii¢lii olan mali
aristokrasinin ¢ikarlar1 Louis-Philippe déneminde gdzetilmistir (Marx, 2016: 195). 18 yil boyunca tahtta kalan
Louis-Philippe’nin emrindeki hiikiimetler boyunca burjuvanin ¢ikarlarina uygun diisen siyasal ozgiirliikler
korunmustur. Bu dénemde hitkiimet burjuvazinin, zengin sanayicilerin ve bankacilarin etkisinde olmustur. Ancak
halkin ugruna sokaklarda fedakarca garpistig1 bu devrim isgilere bir sey getirmemis, proleter kesim tamamen miilk
sahiplerinin ve kapitalistlerin insafina birakilmis, Fransa’da kapitalist somiirii diizeni hiikiim stirmiistiir (Yeliseyeva,
2014: 102). Yurttas Kral Louis-Philippe, Alexis de Tocqueville’in (2018: 58) deyimiyle, “devrimci tutkuyu maddi
haz askiyla bogmustur”.

Louis-Philippe rejimi mesruti bir monarsiydi; yani kralin tek tarafli olarak verdigi bir anayasal metne (Charte) dayaniyordu. Segimle
kurulan bir meclis vardi, fakat bu 6yle bir meclisti ki 36 milyonluk Fransa’da ancak 240 bin segmen oy kullanabiliyordu. Oy
verebilmek i¢in konulan vergi segmen sayisini 240 bine indirgemisti. Onun i¢in Marx da bu finans burjuvazisinin hakim oldugu
Louis-Philippe Cumhuriyeti i¢in, alayli bir sekilde, “Bu cumhuriyet, 240 bin hissedar1 olan bir anonim sirkettir” der (Timur. 2017:
62).

Temmuz Devrimi’nden sonraki ilk hafta, XVIII. Louis’in anayasasinin yerine koymak {izere yeni bir anayasa
hazirlanmistir. Louis-Philippe’nin yeni monarsisinin getirdigi anayasa, Fransa’da basin dzgiirliigiinii yeniden
diizenleyerek Restorasyon donemindeki siki ve kat1 sansiirlerin bir daha asla tekrarlanmayacagi soziinii vermis
olmasina kargin, 1830’un yaz aylarinda verdigi bu sézii ayn1 yilin Kasim ayinda ¢ikardigi basin yasasiyla ¢ok
gegmeden bozmustur. Bu makalenin odaginda yer alan sanat¢i Daumier’i ve ¢alistigi La Caricature dergisindeki
meslektaglarint da dogrudan etkilemis olan bu yasayla birlikte basin ve ifade 6zgiirliigli sansiirlenmis, kralin
otoritesine veya bizzat sahsina yonelik basin saldirilar: hapis/para cezasiyla cezalandirilmistir. Temmuz Monarsisi
doneminde basini ve ifade 6zgiirliigiini kisitlamaya yonelik ¢ikarilan yasa bununla sinirli kalmamis, 1835 yilinda
cok daha kat1 basin yasas1 ¢ikartilmistir. Louis-Philippe rejiminde ayn1 zamanda dernek kurma faaliyetleriyle ilgili
de baskici bir dizi yasa g¢ikartilmigtir.

1815°ten itibaren Fransa’da sanayi, ticaret ve tarim hizla gelisim gostermistir. Ancak calisan yoksul kesimin
yasam kosullar1 kapitalizmin gelisimiyle birlikte giderek yasanmaz hale gelmistir. Yeliseyeva'nin (2014: 103)
aktardigina gore, koyli sinifin gelirinin biiyiik bir boliimii vergiye gidiyor, ciftlikleri yoksullagiyordu. Fabrikalarda
isciler giinde en az 14 saat calisiyor, fabrikada yatip kalkiyorlardi. Yaslar1 8 ila 15 arasinda degisen ¢ocuklar
fabrikalarda g¢alistiriliyordu. Tiim bu koétii kosullar, 6zellikle Fransa’nin biiyiik sanayi merkezleri olan Paris ve
Lyon’da is¢i hareketlerini beraberinde getirmistir. Fransa’da ipek iretiminin merkezi konumundaki Lyon’da
yoksulluk i¢indeki 30 bin dokuma is¢isinin “Ya calisarak yasa ya da savasarak 61” sloganiyla baslattig1 ayaklanma
sirasinda sehir kisa siireligine de olsa is¢ilerin eline ge¢mis, ancak Paris’ten gonderilen askeri kuvvetler sehri geri
almigtir (Uslu, 2014: 11; Yeliseyeva, 2014: 103).

Louis-Philippe’nin 18 yillik burjuva monarsisi, pek ¢ok basin sansiiriine, is¢iler basta olmak tizere muhalif
kesimlerin ayaklanmalarina, yiiksek burjuvazi, bankacilar, zengin sanayiciler tarafindan yonetilen hiikiimetlere ve
kapitalist somiiriiniin yoksul kesim tizerindeki baskisina taniklik etmistir. X. Charles yonetimindeki baskici
Restorasyon donemini sonlandiran 1830 Temmuz Devrimi’nin basta gelen haykirislart arasinda yer alan 6zgiirlitk
ve sosyal reformlara yonelik talepler, Louis-Philippe tarafindan gérmezden gelinmistir. Devrim sirasinda Paris
barikatlarinda catisanlarin ekseriyetini is¢i sinifi olusturmasina ragmen, burjuvazinin ¢ikarlarini gézeten Temmuz
Monarsisi doneminde ¢alisan sinmifin somirildiigii kapitalist diizen hdkim olmustur. Restorasyon déneminde
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Fransa’da 94 bin kisi oy verme hakkina sahipken, reform sozii veren Louis-Philippe doneminde se¢cmen sayisi
sadece 240 bine yiikseltilebilmistir. Tiim saltanat1 boyunca giderek baskici politikalar izleyen kral Louis-Philippe,
is¢i sinifinin ve oy hakki vermedigi orta sinifin baglattigi ayaklanmalar sonucunda Subat 1848’de tahttan ¢ekilmek
zorunda kalmis, boylece Temmuz Monarsisi donemi kapanmistir.

Daumier’in Olayh Tas Baskisi: Gargantua Gargantua’min imalar1 ve Hiikiimetin Rahatsizhgmin Altinda
Yatan Nedenler

Temmuz Monarsisinin baskici sansiir yasalarinin kurbanlarindan biri de Honoré¢ Daumier olmustur. Kral Louis-
Philippe’yi Fransiz yazar Frangois Rabelais’in 16. yiizyilda yazdigi1 Gargantua ve Pantagruel isimli kitabindaki
pisbogaz dev karakter Gargantua olarak tasvir eden sanat¢i, kralin sahsina ve otoritesine saldirdigi gerekgesiyle
para ve hapis cezasina ¢arptirilmistir. Louis-Philippe’yi klozeti andiran tahtinda otururken tasvir eden bu tas baskida
(Resim 1), kral sonsuz bir sindirim-bosaltim dongiisii igindedir. Resmin 6n planina y1gilmis yoksul halktan toplanan
paralar1 midesinde sindirerek, altina toplanmis minik bakanlara birtakim miikafatlar olarak diskilar. Uzerlerindeki
giysilerden, ¢iplak ayaklarindan, duruslarindan aclik ve sefalet i¢inde olduklari anlagilan halk yigini, devasa
uzunlukta bir dili andiran rampa Oniinde toplanmistir. Daumier, bu rampay1 kompozisyonu diyagonal kesecek
sekilde yerlestirerek ve perspektifini abartarak kralin devasaligint vurgulu hale getirmistir. Sepete atilan paralar
bakanlarin/hiikiimet yetkililerinin sirtlarinda kralin agzina tasinir. Bakanlar gorev agkiyla sepetlerle birlikte
kendileri de kralin agzina atarlar. Resmin orta planinda, kralin ayaklar1 altinda toplanmis bir baska bakan grubu,
rampada tasinirken diisen paralardan nemalanmaya caligirken goriiliir. Arka planda ise kralin diskiladigi gesitli
ayricaliklari/miikéafatlar: sevingle karsilayarak dogrudan Ulusal Meclis’e (Assemblée nationale) kosan bakanlar
kiimelenmisgtir.

)aum'u‘-\".,;, T TR
p— W

Resim 1. Honoré Daumier, Gargantua, tas baski, 24 x 30 cm, 1831.
Brandeis Universitesi Kiitiiphaneleri, Ozel Koleksiyonlar Boliimii,
Trustman Koleksiyonu.
http://bir.brandeis.edu/bitstream/handle/10192/3930/LD34.jpg?sequence=1&isAllowed=y
(Erisim tarihi: 28 Mart 2020).

O donem Paris’teki karikatiirlerin yayimlanmasi i¢in gerekli usul geregince, tiim karikatiirlerin bir niishasinin
yayimlanmadan 6nce hiikiimete sunulmasi yiikiimliigi anlamina gelen Dépdt 1égal uygulamasi s6z konusuydu.
Daumier’in La Caricature dergisi i¢in yaptig1 Gargantua tas baskisi da 16 Aralik 1831 tarihinde basimevi tarafindan
hiikiimetin onayimna sunulmustur (Ives vd., 1992: 253). Gargantua baskisinin niishalar1 ayni zamanda Gabriel
Aubert’in karikatiir diikkaninin vitrinine konmus ve ilgi ¢ekerek kisa siirede satilmistir. Aralik’m ilerleyen
giinlerinde, polis karikatiir diikkanindaki Gargantua niishalarina el koymus, litografi taginin ve geri kalan tim
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niishalarin yok edilmesini emretmistir (Childs, 1992: 27).

Gelgelelim Gargantua karikatiiriiniin cezasi bu agir sansiirle sinirli kalmamistir. Childs’a (1992: 27) gore, o
donemde hiikiimeti elestiren, hatta hakaret eden mahiyetteki tiim muhalif baskilara agilan davalar cezai bir
yaptirimla sonu¢lanmasa da Daumier bu sansli grupta yer almamistir. Aralik 1831°de Gargantua niishalarina polis
tarafindan el konmasiin ardindan, Subat 1832°de tas baskiy1 tasarlayan Daumier’e, basan matbaaci Hippolyte
Delaporte’ye ve diikkaninda sergileyen/satan Gabriel Aubert’e dava acilmistir. Kralin sahsina, otoritesine ve
hiikiimetine yonelik nefret ve itaatsizlige sebep olmak, ayrica kralin sahsini rencide etmek suretiyle Kasim 1830
basin yasasini ¢ignemekle suglanan taraflara 6 aylik hapis ve 500 franklik para cezasi verilmistir. Davanin aylar
siiren temyiz siireci sonunda Delaporte ve Aubert’in hapis cezalarinin ertelenmesine karar verilse de bu sugtan
timiiyle sorumlu tutulan Daumier’in hapis cezasi kesinlesmistir.

Gargantua, gegmisteki feodal devlet anlayisindan hig de farkli olmayan bir diinya diizeninde “kolelerin” bu sefer
devlet ¢ikarina ¢alistig1 gercegini giiliing ve grotesk bir sekilde gozler dniline sermektedir. Daumier belden asagi,
tuvalet c¢agrisimlar1 yaparak, krali insan bedeninin en ¢irkin eylemiyle yan yana getirmistir. Yoksullarin
yagmalanigini mizahla maskelemistir (Lush, 2001: 7). Gargantua tas baskisi, sanat¢inin heniiz 24 yasindayken 6
aylik hiikiim giymesi pahasina da olsa, mizahin etki giiciinii, resimleri sézciiklerden daha tehlikeli goren hiikiimetin
mizah korkusunu, bir devletin sanatsal yorumlamay1 kisitlama/denetleme ¢abalarini goézler 6niine sermistir.

Gargantua’min imalari ve Hiikiimetin Rahatsizhginin Altinda Yatan Nedenler

Kendisinden 6nceki Restorasyon doneminde uygulanan siki ve agir sansiirlerin tekrarlanmayacagi soziiyle,
basina ifade 6zglirliigliniin teslim edilmesi garantisiyle tahta ¢ikan Louis-Philippe ve hiikiimeti, Gargantua tag
baskisini rettigi i¢in Daumier’i nig¢in bu kadar agir sekilde cezalandirmistir? Bu sorunun cevabi, Childs’a gore,
Daumier’in 16. yiizyilda yasamis Fransiz yazar Rabelais’e ait Gargantua karakterini se¢mis olmasinin yani sira
1831 yilindaki i¢ politikasiyla, cirkin bir eylem olan digkilama temasini se¢mesiyle ve La Caricature dergisinin
kurucusu-editorii Charles Philipon’un yaratmis oldugu armut imgesini kullanmasiyla da yakindan iligkilidir.
Bununla birlikte hiikiimetin korku, endige ve rahatsizliginin arkasinda gizli bir bagska neden, o dénemde nispeten
yeni bir teknoloji olan tas baski tekniginin muhalif dergileri ve siyasi karikatiirleri Fransa halkina kolaylikla
ulagtirabilme potansiyelidir. “Hizli, verimli ve ucuz bir kopyalama teknigi olan tag baski, illiistrasyonun demokratik
ve ucuz bir medyadaki gelisimi i¢in beklenmedik bir nimet olmustur” (Vincent, 1968: 8). Tas bask1 tekniginin
gelisimi ve sundugu imkanlarla birlikte basinin yeni 6zgiirliiklerinin ve etki giiciiniin kendi otoriteleri i¢in ne denli
tehlikeli olabilecegini goren hiikiimet, cok gegmeden ilgili sansiir yasalariyla hakimiyet saglamaya caligsa da, bu
yasalar basinin gevkini ve siyasi ifadenin direncini kiramamigtir.

Fransiz folklorunda efsanevi bir dev olan Gargantua’nin Oykiisii, Francois Rabelais tarafindan 1532-1564
yillarinda bes kitap halinde romanlastirilmistir (Childs, 1992: 27). Mizahi ve hicivsel bir iisluba sahip olan kitap
dizisinde Gargantua’nin ve oglu Pantagruel’in dogumlarindan baslayarak yasam Oykiileri anlatilir. Gargantua,
yemek yemeye doyamayan obur bir devdir. Onun bu efsanevi istah1 kitapta sayisiz ziyafet sahnesiyle tasvir edilmis
ve devasaliginin hayal edilebilmesine yardime1 olacak drnekler verilmistir. Ornegin, Gargantua o kadar kocamandir
ki;

Dogdugunda 17,000’ den fazla inegin siitliinii igmesi gerekir. Paris’e giderken bindigi at1, alt1 fil biiylikligiindedir ve atin boynunda
cingirdasin diye Notre Dame Katedralinin canlari asilidir. Oyle biiyiik bir devdir ki saglarim neredeyse 270 metrelik bir tarakla tarar
ve sadece ayakkabilarmin tabanim kaplamak 1,100 inegin derisine mal olur. Siiphesiz, fevkalade boyutta bir istaha sahiptir. Oyle ki
bir keresinde ceviz agaglarindan olusan orman biyiikligiinde bir maruldan salata yapmis ve agaclarin dallarina saklanivermis alti
gezgini de yanlighkla yemistir (Elliot, 2007: 103).

Rabelais’in kitabi, 18. yiizy1l sonlarindan itibaren Fransa’da popiiler hdle gelmeye baslamis ve Gargantua
karakteri 19. ylizyilda Victor Hugo gibi isimlerin romanlarinda grotesk bir imge olarak kullanilmistir (Bakhtin,
1984: 43). Un kazanan kitap yaymevleri tarafindan tekrar tekrar basilmistir. Rabelais’in 16. yiizy1l Fransa
sarayindaki misriflikleri, asirilig1 ve gosterisi hedef aldigi, dolayisiyla kralin saltanatini ahlaki ve siyasi agidan
elestirme amaci tagidigi disiincesi, 19. ylizyilda yaygin sekilde kabul gérmistiir (Childs, 1992: 29; Elliot, 2007:
103). Kitabin sayisiz edisyonunun dnséziinde yer verilmis olan bu yoruma gore, karakterler o donemin kralinin ve
diger kraliyet iiyelerinin birer temsilidir. Bu agidan bakildiginda, Daumier’in kendi déneminin kralint mizahi bir
yolla elestirmek igin, Rabelais’in Gargantua’sini se¢gmis olmast anlamlidir. Zira ister o déonemdeki gibi mutlak
monarsi isterse kendi donemindeki gibi anayasal monarsi olsun, Gargantua karakterinin, aradan gegen ii¢ yiiz yila
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ragmen, ayni anlam ve gondermelerle ¢agina uyarlanabilecegini gostermistir. Ayrica Rabelais’in eserinin o
donemde kiliseyle birlikte dnemli bir otorite olan Paris Universitesi tarafindan sansiirlenmis ve “yasakli kitaplar”
listesine alinmis olmasi, sansiircii kral Louis-Philippe’yi tasvir ederken Gargantua’y1 tercih etmesinde Daumier’e
ilham kaynag1 olmus olabilir.

Nasil Yemek Yedi?, elle renklendirilmis graviir, 43 x 56 cm, 1972. British
Museum, ingiltere.
https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_1925-0701-32 (Erisim
tarihi: 28 Mart 2020).

Daumier, Rabelais’in kitabindaki ziyafet sahnelerinin yani sira 19. yiizyil baslarinda Gargantua temasini konu
alan baska tasvirlerden de etkilenmistir. Ancak bu tasvirlerde obur dev genellikle devasa bir ziyafet masasinin tam
ortasina oturmustur ve etrafinda ona cesitli yiyecekler tasiyan hizmetkarlar1 vardir. Ornegin, kral XVI. Louis’in
Gargantua olarak tasvir edildigi 1972 tarihli bir graviirde (Resim 2) bu kompozisyon diizeni kullanilmistir; basat
figiir olan kral izleyicinin tam karsisina, graviiriin tam ortasina konumlandirilmis, etrafindaki hizmetkarlar ise
hiyerarsik konumlarina gére boyutlandirilmistir. Daumier’in Gargantua’sinda ise Louis-Philippe’nin bedeni XVI.
Louis’in bedenine kiyasla ¢ok daha obez, bozuk bi¢imli ve devasa bir bedendir. Sanat¢inin Louis-Philippe’yi klasik
Gargantua tasvirlerindeki gibi bir ziyafet masasinda yemek yerken degil de klozet tahtinda resmetmeyi tercih
etmesi, sahnenin komedisini ve groteskligini arttirmigtir. Kralin sayginligini ve otoritesini kii¢iik diisiirmeye yonelik
bu tercihi, hiikiimetin baskiya yonelik hosgoriisiizliigliniin nedenlerinden biri olmustur.

Daumier’in yorumunda dikkat ¢ekici bir bagka unsur ise, diger Gargantua tasvirlerinden farkli olarak, sindirim
ve bosaltim siireglerini bir arada, ebedi bir dongiiyle resmetmeyi tercih etmis olmasidir. Klozet tahtina kurulmus
olan kralin halktan topladig: haraglar1 “sindirmesi” ile bakanlarina birtakim hak ve ayricaliklar taniyan yasalar1
“digkilamas1” es zamanl gergeklesmektedir. Resmin sag on planina uzanan kocaman dili, sindirim siirecinde
yiyecekleri bogaza dogru itmek i¢in kullanilan hareketli bir organ degildir; daha ziyade agzi ile yeri birlestiren sabit
devasa bir rampadir” (Johnson, 2018: 104). Bu rampayla miimkiin kilinan ve hi¢ durmadan devam eden bu tiiketim
halinin sonu bucagi yoktur. Bu yorumuyla Daumier, krali, bu somiirii diizeninin bir otomati haline getirmistir.

Daumier’in Gargantua’da Louis-Philippe’yi agzin1 kocaman agmis halde, hizmetkarlari tarafindan doyurulmay1
bekleyen obur bir dev olarak tasvir etmesi, hiikiimetin bu tas baskiya yonelik sert tepkisinin nedenlerinden biri
olmustur. Krala adeta bebek muamelesi yapilmaktadir. Her ne kadar tahtinda heybetli bir sekilde otursa da
“doyumsuz istah1 ve araliksiz devam eden bagirsak hareketleri onu hicbir yere hareket edemeyecek, pasif bir hale
sokmaktadir” (Childs, 1992: 28). Daumier’in tasvirindeki obur Louis-Philippe siyaset ve iktidarin soylu alanlarina
degil, yiyecegin, yagin ve digkinin algak alanlarina hitkmeder. Sanat¢1 gii¢ ve iktidar1 sembolize eden taht1 klozete
doniistiirerek onu rezil bir bedensel eylemin alanina yerlestirmistir.

Daumier, diger Gargantua tasvirlerinin aksine, obur devi ¢esitli yiyecek ve i¢ceceklerle beslenirken degil, halktan
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topladig1 paralarla dolu sepetleri (onlar1 tasiyan bakanlariyla birlikte) ¢ignemeden yutarken resmetmistir. Kral,
yoksul halktan topladig1 acimasiz vergilerle beslenip gitgide sismanlayip zenginlesir. Daumier’in tasvirinde Louis -
Philippe aslinda bir “sosyal yamyamdir”; yoksullastirdig: alt sinifin emegini acimasiz bir bigimde somiirme
pahasina kendisinin, yandaslarinin ve zengin sinifin ¢ikarlarini gézetmektedir. Tas baskidaki “yeme, sindirme ve
diskilama metaforlari, kralin ve tiim hiikiimetin yolsuzluklarini, ¢iiriimelerini ve yozlagsmalarini goéstermeyi
amaclamaktadir” (Johnson, 2018: 104).

Bu yozlagma resmin 6n planindaki yeme ve sindirme siireciyle baslar, arka planda ise bogaltim siireciyle devam
eder. Obur devin klozetinden agag1 diigen kagitlarda (Resim 3), Daumier Louis-Philippe hiikiimetinin 1831 yilindaki
mubhtelif politikalarini hedef almistir. Kagitlardan birinde “soylularin adayligi” (nomination de pairs) yazmaktadir.
“Daumier burada Louis-Philippe’nin Soylular Meclisi’ndeki (Chambre des Pairs) destekgilerini artirma gayesiyle
yakin zamanda 36 yeni soylu iiye atamasina géonderme yapmaktadir” (Childs, 1992: 31). Bir baska kagitta ise kralin
yine yakin zamanda meclise sundugu, Seref Nisani sahiplerinin imtiyazlarinin arttirilmasini talep ettigi bir 6nergeye
atif olarak “Askeri riitbe” (brevet de la légion) yazmaktadir. Daumier, sindirimin kapali ve gériinmeyen siirecinde
olup bitenleri, kralin bedeninin altina “gizlemistir”. Zenginlerin metaforik olarak yoksullar1 “yedigi” bir siyaset
diinyasin1 aktarmak isteyen Daumier, yoksul yiginlarin fedakarligi ile kralin ve siyaset¢ilerin aggdzliiliigii arasinda
karsitlik yaratmigtir.

Resim 4 ve 5. Gargantua’dan detaylar.

Daumier’in obur dev portresinde 1831 yilinin i¢ politikasina dair baska gondermeler de vardir. 1830 Temmuz
Devrimi’ni takip eden aylarda ciddi bir gerileme yasamis olan ulusal ekonomi genis capli iflaslara ve issizlige yol
acmisken, Ulusal Meclis’e devlet hazinesinden krala 6denen yillik kraliyet biitgesinin 12 milyon frank olmasi teklifi
sunulmustur (Baughman, 1965: 71). Baglangigta 18 milyon frank olmasi teklif edilmis, ancak meclis bu rakami 12
milyon franka indirmistir. “Kraliyet biitgesinin sartlar1 ve miktarina iliskin tartismalar Temsilciler Meclisi'nde tiim
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kis boyunca yinelenmis ve Aralik ay1 baslarinda, tam olarak Daumier'in Gargantua baskisini tasarladigi donemde,
en siddetli halini almistir” (Childs, 1992: 31). Sanat¢1 bu abartili kraliyet biit¢esine gdnderme yaparak, rampanin
oniinde halkin vergilerini toplayan bakanin sepetini “12” sayisiyla numaralandirmistir (Resim 4). Rampadan
ctkmakta olan bakanin sepetinde ise “12” ve “18” sayilarinin yazili oldugu dikkat ¢ceker (Resim 5).

Daumier’in alisilmis Gargantua tasvirlerinden farkli olarak, yemeklerle donatilmis bir ziyafet masasi imgesi
kullanmak yerine para imgesini kullanmis olmasi ilgi ¢ekicidir. Rabelais’in Gargantua ve Pantagruel eserini detayli
bir bicimde incelemis olan Mikhail Bakhtin, yiyecek imgesinin iggiicliyle/emekle iligkili oldugunu sdyler. “Yiyecek,
calismanin ve miicadelenin bir sonucudur; emegin san ve serefini taglandirir. Emegin zaferini kutlar. insan emeginin
fiziksel diinyayla carpismasi ve ona kars1 miicadelesi, yiyecekle neticelenir” (Bakhtin, 1984: 281). insanin diinyaya
kars1 miicadelesini ve ona kars1 zaferini sembolize eden yiyecek, Gargantua’nin diinyasinda sadece kendisi igindir.
Tek beslenen kendisidir ve bedeni sinirlarinin 6tesinde yiyerek siser. Daumier ise daha dogrudan bir metafor
kullanarak emegin semboliinii parayla iligkilendirmistir. Louis-Philippe’nin halkinin emegini sémiirmesini dolayli
bir sekilde degil, goze sokarak anlatmayi tercih etmistir.

Daumier’in krali elestirirken yalnizca oburluk, diskilama gibi agagilayici imalarda bulunmasi degil, krali armut
seklinde tasvir etmesi de Gargantua baskisinin hiikiimet tarafindan kesin suretle hos goriilmemesinin nedenlerinden
biri olmustur. Armut imgesi, Charles Philipon’un krali karikatiirize ederken yarattig1 bir imgedir (Resim 6). Kralin
fizyonomisiyle alay eden bu imge, baslangigta Louis-Philippe’yi hedef almak i¢in kullanilsa da ¢ok gegmeden kralin
tiim siyasi rejimini hicveden bir simgeye dontismiistiir (Childs, 1992: 33). Krali defalarca armut formunda resmeden
karikatiirlerle La Caricature dergisi kral ve hiikiimetini hedef almistir. Fransiz tarih¢i Paul Thureau-Dangin, bu
karikatiirlerin rejim igin sdzciiklerden ¢ok ama c¢ok daha tehlikeli oldugunu belirtmistir. Ciinkii ona gore bu
karikatiirler, tarihin gérmezden gelemeyecegi bir korkusuzluga, etkiye ve yikim giicline sahiptir (Goldstein, 2012:
23). Gergekten de armut imgesi o kadar hizli yayilmistir ki 1830°larda Paris’in her yerinde duvarlara armut
cizilmistir. “Paris’in her yeri yiizlerce karikatiirle donatilmis ve her bir karikatiirde insanlar sadece ve sadece armut
imgesini gérmistiir” (Goldstein, 2012: 23).

LES POIRES,

Vendues pour payer les 6,000 fr. damende du journal le Charivari.

Resim 6. Charles Philipon, Armutlar, Le Caricature Resim 7. Honoré Daumier, Ge¢mis, Bugiin, Gelecek,
dergisi, 17 Ocak 1834, tas baski, La Caricature dergisi, 9 Ocak 1834,
34 x 25 cm. tas baski, 34 x 25 cm.
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k3058046f/f3.item https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k1049006j/f5.item
(Erisim tarihi: 28 Mart 2020). (Erisim tarihi: 28 Mart 2020)

Gargantua’daki kral tasvirinin de agik bir sekilde armut formunda oldugu goriilmektedir. Daumier, abartili giir
favorileri, armudun bombeli seklini animsatan siskin karni, kafasinin yukar1 dogru daralan, yanaklara dogru

684


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k3058046f/f3.item
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k1049006j/f5.item

Balamber, Bur¢ak. “Temmuz Monarsisinin Daumier’in Gargantua Tas Baskisina Yonelik Rahatsizhig1”. ulakbilge, 49 (2020 Haziran): s. 677-688. doi: 10.7816/ulakbilge-08-49-04

genisleyen formu ve kendine has sag¢ stiliyle krali bariz bir bicimde armuda doniistiirmiistiir. Kralin yukar1 dogru
sivrilesen saglar1 armudun sapina benzemektedir. Daumier, kral Louis-Philippe’yi karikatiirize ederken bu imgeyi
siklikla kullanmigtir (Resim 7’°de La Caricature dergisinde 1834 yilinda yayimlanmis bir 6rnek goriilebilir).

Karikatiirlerin her yere ve herkese ulasabilmesi, Louis-Philippe’yi ve yonetimindeki tiim hiikiimetleri her zaman
korkutan ve rahatsiz eden bir durum olmustur. Gargantua tas baskisini ve sanatgisint agir sekilde
cezalandirmalarinin altinda da bu korku vardir. Tas baski tekniginin gelisimiyle birlikte etki giiclinii giderek arttiran
karikatiirler, kamu diizenine ve toplumsal istikrara tehdit olarak goriilmiis, hatta sézciiklerden ¢ok daha tehlikeli
olduklar1 diisiinilmistiir. Yalnizca karikatiirler degil, graviir veya tas baskiyla basilmis her gorsel tehlikeli
bulunmustur. Sebebi ise sliphesiz daha biiylik bir etki giicline sahip olmalar1 ve alt siniflara (her seyden de dnemlisi,
okuma-yazma bilmeyenlere) ulagabilmeleridir. Graviirlerin veya tag baskilarin, insanlarin hayal giiciinii, tipk1 151k
hizinda okunmus bir kitap gibi, aninda harekete gecirebildigi ve kamusal ahlaka zarar verdigi takdirde hasarin
onarilamaz boyutta olacagi vurgulanmistir (Goldstein, 2012: 17). Cogaltma teknikleriyle basilmis imgeler
insanlarin ayaklanmasina veya en saygin degerleri/kurumlar1 asagilamasina yol agacaklari i¢in tehlikelidirler.

Karikatiirii sozciiklerden daha tehlikeli kilan niteligi, sozciiklerin aksine, okuma-yazma bilmeyen Kitleler
tarafindan da ayni sekilde anlasilabilmesidir. Goldstein’a gore, Fransa’da 19. ylizyilin ilk yarisinda okuma-yazma
bilmeyenlerin sayis1 asir1 boyutlarda degildi, fakat hiikiimetin devrimci kigkirtmalara yatkin bir kitle olarak gordiigii
ve korktugu yoksul kitleler, okuma-yazma bilmeyen kesimi olusturuyordu. “Bu nedenle 1830’larda orduya
almanlarin %50’sinin okuma-yazmasi yoktu ve 1900’lere gelindiginde okuma-yazma bilmeyenler halkin
%10’undan daha azin1 olustursa da sadece %2’lik kesim ortaokul mezunuydu” (Goldstein, 2012: 25). Bu nedenle
19. yiizyil boyunca yar1 okur-yazar bir halktan olusan Fransa icin gorsel imgeler, yazidan ¢ok daha kolay
anlagilabilir ve ulagilabilir bir medyum olmustur.

Biitiin bunlar goz oniine alindiginda, hiikiimetin Daumier’in Gargantua’sindan ve onun etki giiciinden nigin
korktugu netlik kazanmaktadir. Kralin bedeninin nasil kendi siyasi yozlagmasinin bir araci haline geldigini gosteren
Gargantua karikatiirii, “dogal olarak” hiikiimeti rahatsiz etmistir. Daumier krali giiliing bir héle sokmus, diski
gondermesiyle kralin yiiceligini ve soylulugunu degersizlestirmistir. Ayrica yalnizca kralin sahsint degil, kralin
sahsi ¢ikarlar1 i¢in onun isteklerini yerine getiren minik kuklalara benzeyen siyasileriyle tiim hiikiimeti alay konusu
etmistir. Daumier’in Gargantua’si tiim gondermeleri ve imalartyla tutucu bir hiikiimetin hosgorii sinirlarint test
etmis ve bu sinirlarin ne kadar dar oldugunu kanitlamistir. “Gargantua’nin yasaklanmasi ve Daumier’e verilen
cezanin sertligi, sanat¢inin hiciv amacinin hedefini tam on ikiden vurdugunun gostergesidir” (Childs, 1992: 37).
“Kendi ¢aginin insani olmak gerektigine” inanan sanatgi, kariyerinin ilerleyen donemlerinde de mizahi ve igneleyici
iislubunu siirdiirerek, caginin siyasi ve toplumsal ger¢ekliklerini yansitmaya ve elestirmeye ¢alismistir.

Sonu¢

1830 Temmuz Devrimi’yle tahta ¢ikan Louis-Philippe’nin yeni monarsisinin getirdigi anayasa, basin
Ozgiirliigiini ‘s6ziim ona’ diizenleme s6zl vermigse de bu soziinii ancak birka¢ ayligina tutabilmistir. Fakat bu
birka¢ aylik 6zgiirliikk siireci Fransa’da muhalif basinin gelismesi ve etkisini arttirmasina yetmistir. Honoré
Daumier’in kral Louis-Philippe’yi Gargantua olarak karikatiirize ettigi baskist da muhalif bir yayin olan, {inlii La
Caricature dergisinde basilmak iizere tasarlanmis, ancak dergide yayimlanmamistir. Buna ragmen, vitrininde
sergilenip satildig1 karikatiir diikkdninda polis tarafindan el konulmus, tiim niishalarinin yok edilmesi ve litografi
tasginin kirilmasi emredilmistir. Ancak verilen ceza bununla sinirli kalmamis, “kigkirtici, isyana tesvik eden kalemi”
nedeniyle Daumier’e, baskiy1 basan matbaaciya ve sergileyip satan diikkan sahibine 6 ay hapis ve 500 frank para
cezasi istemiyle dava agilmistir. Aylar siiren yargilama sonucunda matbaact ve diikkan sahibinin hapis cezalari
ertelenmesine ragmen, Daumier’in 6 ay hapis yatmasina karar verilmistir. Bu mahkeme karari, hiikiimetin bu
karikatiire olan kininin ve cezalandirilmasindaki israrmmin bir yansimasi olmustur. Gargantua baskisi, basin
Ozgirligii vaadiyle gelen bir iktidarin elestiri oklart kendine c¢evrildiginde ne kadar baskici bir rejime
doniisebildigini gdstermesi agisindan onemlidir.

Daumier’in krali ve hiikiimeti alayci, agagilayici bir tutumla hedef aldig1 Gargantua tasvirinin, iktidar1 kizdiracak
pek ¢ok gondermeye ve imaya sahip oldugu goriilmiistiir. Sanatgi, yiice ve saygin sembolleri, belden asagi bir
mizahla alasagi etmis, bayagilastirmis, degersizlestirmistir. Sahip oldugu dogrudan ya da dolayli anlamlart ve
gondermeleriyle bu Kkarikatiirin, insanlarin zihninde kral ve hiikimetinin saygimliklarini ve otoritelerini
kaybetmesine yol agmasindan endise duyuldugu agiktir. Daumier’e verilen cezanin arkasinda da bu endisenin yattigi
goriilmiistiir.
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Sanatc¢inin, sindirim ve bosaltim sistemlerini sonsuz bir dongiiyle resmederek, halka dayatilan somiirii sistemini
makine gibi isleyen a¢gdzli bir mekanizma olarak yansitmayi tercih ettigi goriilmiistiir. Sanat¢inin bu mekanizma
tasvirinin 6zneleri, kuskusuz o donemin kral ve hiikiimetidir. Fakat Gargantua’da kurulan diizen aslinda tarihte pek
¢ok yonetim sisteminin de bir 6zeti sayilabilir.
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THE DISCOMFORT OF THE JULY MONARCHY WITH
DAUMIER’S GARGANTUA

Burcak BALAMBER

ABSTRACT

Gargantua, a lithograph created by Honoré Daumier in 1831, portrayed the French king Louis-Philippe as a gluttonous
giant who devours the labor of his people while sitting in a toilet-like throne, and attacked the king’s person and his
government with a satirical manner. Apart from its portrayal of the king as a social cannibal, Gargantua also had a
scatological humor by representing the king in defecating. For this reason, this lithograph was by no means tolerated
by the July Monarchy that struggled to control over the press by censorship throughout its reign. In this research paper
that aims to study the meanings and reasons behind Daumier’s portrayal of king Louis-Philippe as a ravenous giant in
Gargantua, it will be discussed why this caricature, which the government both censored and sentenced Daumier to
imprisonment and fine penalty, discomforted the king and his government so much. In this context, it will be briefly
reviewed the political, economic and social conditions in France before and after the 1830 July Revolution in order to
get a better understanding on the political atmosphere during the time when Daumier started to draw satirical
caricatures for the journal, La Caricature. Later, it will be discussed Gargantua’s literary references, its implications to
king Louis-Philippe and his government, the domestic politics in 1831, and the impact of lithography on increasing
power of the press in France.

Keywords: Honoré Daumier, Gargantua, lithography, political caricature, printmaking
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