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Oz

Golgenin olusmasi igin 151k gerekmektedir. Isik ile olusan golge insanlar i¢in ilk ¢aglardan baglayarak anlamlar
yiiklenen bir kavram olmustur. ik insanin ilahi bir olgu olarak tanimladig1 golgelerin sanat tarihinde de 6nemli bir yeri
vardir. ilk insanlar golgelerine ilahi bir gii¢ yiikleyerek, onlarin kenarlarindan magara duvarlarina cizerek yasam
kazandiklarina inanmislardir. Daha sonra uzun yillar gélge, sanatcilar i¢in bir teknik olmustur. Tuvale veya diizleme
yanstyan golgelerinin kenarlarindan ¢izerek bir portre ¢izim teknigi gelistirmislerdir. Golgelerin korku, adrenalin ve
yaniltma 6zellikleri de sanatcilar i¢in bir ilham kaynag1 olusturmaktadir. Platon’un magara alegorisinde de anlatilan;
tutsaklarin duvarda gordiikleri golgeleri gercek hayat ile 6zdestirmeleri ve bazi tutsaklarin gergek hayat ile tanistiktan
sonra diger tutsaklar1 gdlgelerin ger¢ek olmadigina inandiramadig1 metaforda da golgelerin yaniltic1 6zelligi iizerinde
durulmaktadir. Bu baglamda mevcut ¢alismada Platon’un magara alegorisi ile sanat tarihindeki golgeleri eserlerinde
ana 6ge olarak kullanarak, golgelerin yaniltici 6zelliginden faydalanan sanatcilar incelenmistir. Makale kapsaminda
golge kavrami; Platon’un magara alegorisi ile sanat tarihinden Picasso, Giorgio de Chirico, Andy Warhol, David
Hockney, Kare Walker, Tim Noble ve Sue Webster’in eserleri lizerinden incelenerek aralarindaki baglar netlestirilmeye
calisilmigtir.
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Giris

Isik olmadan golge olusamaz, gdlge var ise 151tk da vardir. Nesnelerin iizerine 1s18in farkli agilardan
yansimalart ile de golge olusmaktadir. Is1g1n yansimasi ile ortaya ¢ikan 1s1k tonlarina da degrade denmektedir.

Sanat tarihinde bir¢ok sanatcinin gdlgeleri resmettigi goriilmektedir. Magara duvarlarindaki resimlerin ¢ikis
noktasinin golgeler oldugu sdylenebilmektedir.

flkcag insanlar1 golgelere cok farkli anlamlar yiiklemislerdir. Cogu zaman gélgeleri de kisisellestirmislerdir.
Golgelerin 151k yansimalarina gore uzayip kisalmasi durumu veya kalinlasip ince bir hale doniismesi durumu ilk
insanlar i¢in goélgeyi ruh ile eslestirme nedeni olmustur. Yabanil insan igin gdlgesi, bedeninin canli pargasidir,
golgesiyle ilgili bir islemin dogrudan bedeniyle bagintili olduguna inanmaktadir (Ergliven, 2000: 148). Golgeyi
bu kadar &nemli goren ilkgag insanlari golgeleri anlamlandirmaya ¢alismiglardir. Golgenin kendilerinin bir
parcasi ve ruhlari olduguna inandiklart igin de onu sabitlestirmek istemislerdir. Bu dogrultuda golgeler ilk
insanlar i¢inde yaniltict olmustur denebilmektedir. O donemki insanlar golgelerin gergekligine ve biiyiisiine
kendilerini inandirarak magara duvarlarina diigen golgelerinin kenarlarindan c¢izerek kendi portrelerini ve
siluetlerini de sabitlemeye ¢alismislardir. Sadece kendi goélgelerini degil hayvanlarin ve birbirlerinin gdlgelerinin
kontur ¢izgilerini de ¢izerek bir¢ok canliyt ve cansiz nesneleri sabitlemiglerdir. Bu sekilde onlarin kalici
olmalarin1 sagladiklarina inanmigslardir. Duvara siluetlerini cizdikleri canlilar1 kalic1 kilamasalar da yapmis
olduklar1 ¢izimlerin giinlimiize kadar yasamalarini ve kalic1 bir belge olmasini saglamislardir (Gorsel 1).

Gorsel 1: Magara Duvar Resmi, Golge ve Kontur Cizimi
(https://nayn.colyeni-bulunan-40-bin-yillik-dunyanin-en-eski-magara-resimleri-teori-degistirdi/, 2019)

Ilkcag insanlarinin golgeyi kullanarak olusturdugu resim yapma teknigi, sanat tarihinin ilerleyen dénemlerinde
Joseph Benoit Suvée (1743 - 1807) ile kullanilmaya devam edilmistir. Joseph Benoit Suvée (1743 - 1807),
resminde konu olarak duvara yansiyan golgeden yapilan resimleri ele almistir. Roma’da gegen bir hikdyeden
ilham alarak resim yapan Joseph Benoit Suvée, resminde bir erkegin gdlgesini duvara ¢izen bir kadin
resmetmistir. Etkilendigi hikdyede de sevgilisi ¢cok uzaklara gidecek olan bir kizin sevgilisinin yliziini
unutmamak ve sevgilisi hep yaninda hissetmek i¢in golgesini duvara resmettigi anlatilmaktadir (Kris ve Kurz
2013: 82). Bu hikayede golgelerin yaniltici 6zelligi sz konusudur denebilmektedir. Neoklasizm oOnciilerinden
olana Benoit Suvée, resminde de duvara yansiyan golgeleri ¢izerek siliietler olusturmustur. Joseph Benoit Suvée
yapmis oldugu resmi ile goélgelerin kullanilarak ¢izimler yapilabilecegini kanitlamaktadir. Yapmis oldugu bu
resmine “Resim Sanatinin icad1” ismini koyarak da bunu netlestirmektedir denebilir (Gorsel 2).

Girsel 2: Joseph Benoit Suvée, Cizim Sanatinin icadi, 1791
(https://theparallelvision.com/2019/04/03/quadrodelmese-joseph-benoit-suvee-linvenzione-del-disegno-1791/ 2019)

Golgelerden yararlanan bir diger sanatgrt Thomas Holloway’dir. Holloway’in eserinde mum 1181 aracilig ile
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olusan golge manikanin diizlemine diismektedir. Siliiet makinasinin arakasinda bulunan sanat¢i golgelerden
faydalanarak modelin portresini kolaylikla ¢izmekte ve resmetmektedir. Bazi sanatgilar bu ¢izimleri keserek
kaliplar hazirlamakta ve baska diizlemler iizerinde de ayn1 portre ¢izimini tekrar etmektedirler. 18. ve 19. yiizyil
Avrupast’nda Siluetler ucuz ve popiiler bir portrecilikti (Hockney, Gayford, 2016: 65) Siliiet makinasi
kullanilarak yapilan tiim portre resimleri siliietlerden olusmaktaydi. Bu durum ayni zamanda bize bir kisinin net
golgesinden o insani taniyabilecegimizi de gostermektedir (Gorsel 3).

Goirsel 3: Golgeler Kullanlarak Siluet Cizmek icin Kullanilan Makine, Graviir, 1972
(https://lwww.alamy.com/stock-photo-machine-for-drawing-silhouettes-18th-century-rokoko-77050307.html)

Orneklerden de goriildiigii iizere magara duvarlarindan baslayarak, golgeler ¢izim ve resim teknigi olarak
kullanilmistir. Magara duvarlarinda golgelere yiiklenen ruhani anlam; golgenin 1s1gin yansimalari ile uzunluk,
boyut degistirmesi ile ilgiliydi. Golgeler ¢ogu zaman gercek boyutun ¢ok daha fazla disina ¢ikip devasa
goriiniimlere doniisebilmekteydi. Psikolojik olarak bakildiginda gélgeler; siluetlerin dzellikle de koyu renkli ve
ger¢eginden daha da biiyiik olan golgeler, kisilerde korku hissi yaratabilmektedir. Yalniz ve karanlik bir sokakta
yiirlirken golgemiz bizi tedirgin edebilmektedir. Stoichita (2006: 193), “Ebedi Doniisiin Golgesinde” adli
makalesinde golgenin her seyden 6nce kendisine 6liimii hatirlattigini sdylemektedir. Bu baglamda golgeler korku
filmlerinde kullanilmaktadir. Cogu zaman korku sinemasinda katil degil de katilin gélgesi goriiliir. Gergegi degil
de sadece bir siluet gibi goriinen gélge belirsizlik hissi ile birlikte izleyici tizerinde korku durumu yaratmaktadir.
Bu baglamda psikolojik olarak gélgenin korkuyu hissettirdigini ve insanlar lizerinde adrenalin hissi uyandiran bir
yani oldugu da sdylenebilmektedir.

Golgeler korku ve adrenalin hissi uyandirdiklar: gibi kisileri yaniltma 6zelligi de barindirab ilmektedir. Kiigiik
ve sevimli bir cocugu golgesiyle ¢cok biiyiik ve korkung bir kisi gibi algilayabiliriz ya da gercekten korkung ve dev
gibi bir kisi minik bir ¢cocuk gibi goriinebilir gélgesiyle. Golgenin yaniltict 6zelligi sinemada da kullanilmaktadir.
Bu tarz filmlere drnek olarak Carol Red’in Uciincii Adam (1949) filmi verilebilir. Filmin basrol karakteri olan
Harry Lime’yi canlandiran Orson Welles film ¢ekimlerine gelemedigi bir giin ¢ekimler i¢in baska birisine daha
biiytik palto giydirilerek Welles’e siliiet olarak benzemesi saglanmistir. Daha sonra da ¢ekimlerde Welles’in
dubloriiniin  gélgesi oynatilmistir. Ama film izleyicileri Orson Welles’in filmde o karede oynadigini
diistintirlerken onun yerine bambagka biri rolii golge olarak canlandirmaktadir. Verilen yar1 1s1k ile siliiet belirsiz
kilinarak golgelerle kisiler yamltilmistir. Golgeler bilgi kadar yanilsama da tiretebil mektedir (Hockney, Gayford,
2016: 67) (Gorsel 4).

Gorsel 4: Carol Reed, Ugiincii Adam, 1949
Hockney D. ve Gayford M. Magaradan Bilgisayar Ekranina Resmin Tarihi, (M.Haydaroglu, Cev.) istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari.

Golgenin ilkgag insanlarindan bu yana kisiler iizerinde korku, tedirginlik, adrenalin gibi hisler uyandirmasinin
yani sira bazen insanlar i¢in golgeler yaniltici da olabilmektedir. Bu durumu Platon’un Magara Alegorisi ile
aciklamamiz miimkiindiir. Platon’un Devlet (Platon, 2016: 421, 422) kitabinin yedinci boliimiinde, hayatin bir tag

101


https://www.alamy.com/stock-photo-machine-for-drawing-silhouettes-18th-century-rokoko-77050307.html

Uludag, Eraslan, Reyhan. “Sanat Tarihinde Gélgenin Yaniltict Ozelligi ve Platon’un Magara Alegorisi”. ulakbilge, 44 (2020 Ocak): s. 99-108. doi: 10.7816/ulakbilge-08-44-10

duvara bagli kalarak duvara yansiyan golgeleri izlemeye mecbur kalmak oldugunu séylemektedir. Bu alegoride
bir grup tutsak magarada ellerinden ve ayaklarindan baglanarak duvarlara zincirlerle baglanmislardir. Kafalarini
farkli yonlere ¢evirememektedirler ve hep ayni duvari izlemek zorunda kalmislardir. Bu nedenle de hayati sadece
0 duvarda ki golgelerden ibaret sanmaktaydilar. Bu duvar iizerine magaranin 6niinden gegen kisilerin ya da
nesnelerin godlgeleri yansimaktaydi ve bu tutsak kisiler de bu hareketli golgeleri izlemislerdir. Gergek hayatla
ilgili bilgileri de olmadig: i¢in bu golgeleri gercek hayat olarak diistinmeye baslamislardir. Duvarda gordiikleri
golgelere isimler vererek onlar1 bilinglerine de yerlestirmislerdir. Tutsaklar bu yanilsamaya inanarak golgelerin
gercek hayat olduguna korii koriine baglanmislardir. Tutsaklardan biri bir giin serbest birakilmis ve magaranin
disina ¢ikma firsati yakaladiginda gergeklerle yiizlesmistir. Golgelerin gergek olmadigini sadece bir yanilsama
oldugunun farkina varmistir. Ik basta golgeleri daha net algilasa da zamanla gergekleri daha net algilamaya ve
anlamlandirmaya baglamistir. Golgelerin bir 151k oyunu oldugunun da farkina varmistir. Bu deneyimlerini ve
farkindaligint magarada kalan tutsak arkadaslarima anlatmistir. Onlar1 da tutsakliktan kurtarmaya calismak
istemesine ragmen diger tutsaklar onun dogrular1 sdyledigine degil de kendilerinin duvarda gordiikleri golgelerin
gergekligine inanmak istemislerdir. Tutsakliga ve golgeleri izlemeye devam etmek istediklerini sdyleyerek
arkadaglarina inanmamiglardir. Platon bu durumu insanlar1i egitmek isteyen filozoflarin durumu ile
eslestirmektedir. Insanlarin bazen ger¢ek ve dogruyu Ogrenmek ve kabul etmek yerine alistiklari sistemi
degistirmek istemediklerini vurgulamaya g¢alismaktadir. Platon’un magara metaforu ile giinlimiizdeki televizyon
goriintiileri, sinema i¢in ve sosyal medya ile benzerlikleri iizerinde durulmaktadir. Magara metaforu ile bilingli ya
da tesadiifii bag kurarak eserler {ireten sanat tarihinden sanat¢ilar1 da gérmemiz miimkiindiir.

Magara duvarlarindaki resimlerde oldugu gibi uzun zaman sanatgilar golgeyi bir teknik olarak
benimsemislerdir. Daha sonralar1 ise sanatgilar i¢in gdlge; korku, merak uyandiran yonii ile ilgi ¢ekici olmustur.
Bircok sanatg1 da eserlerinde gdlgeyi yaniltict olarak kullanmay: tercih etmektedir. Ozelliklede modernist ve
cagdas ressamlar eserlerinde goriilmeyenin sezgisel anlatimi i¢in gdlgeleri kullanmaya baglamislardir. Golgeleri
resimlerinde esas 6ge olarak ele alan sanatgilardan bazilari; Picasso (1881 - 1973), Giorgio de Chirico (1888 -
1978), Andy Warhol (1929 - 1987), David Hockney (1937-), Kare Walker (1966 -), Tim Noble (1966 -) ve Sue
Webster (1967 -)’dir.

Picasso’nun resimlerinde golge; goriilenin anlatimi olmamistir. Goriinmeyenin, diisiincelerdekinin ya da
bilingaltinin yansimasi gibidir. Platon’un magara alegorisinde tutsaklar golgeleri gercek olarak algilarken
Picasso’nun resminde golgelerin gercek olani degil hayal giiciinii yansitan bir yani vardir. Picasso resimlerini
magara duvarina yansiyan golgeler gibi diisiinlirken ger¢ek hayati da gdlgelerdeki gibi yansitmaya ¢aligmaktadir.
Resimlerinde sadece nesneyi, figiirii dogay1 birebir resmetmenin yaninda tiim bunlarin gériinmeyen yanlarini da
golgelerle ifade etmeye calismaktadir. Bu sekilde resimler de goriilen nesnelerin gergek hayatta resimde
goriindiikleri gibi mi olduklarini sorgulamak istemektedir. Platon da bu baglamda; bir tapinagin siitunlarinin
gozden uzaklasirken kiigiilerek gosterilmesi bir tiir yalandi. Ciinkii bu siitunlarin boylar1 aynidir. Onun
felsefesinde gercek rakamlarla ve dlgiiyle sayilir ve tartilir. Platon bunun “zihindeki akil unsuru” diye tanimlar.
Bunun tersine resimler yanlis yonlendirirler, 6rnegin aynadaki yansimalar veya duvardaki golgeler. Bir golge ya
da imge seyin kendisi degildir. Platon’a gore Natiiralist ressam bir tiir diizenbazdir (Hockney, Gayford, 2016: 73).
Aslinda Picasso’nun da resimde golgeyi kullanirken sorgulatmak istedigi resim mi gergek olan yoksa gdlge mi
gercek olan sorusudur, denebilmektedir (Gorsel 5).

Giorgio de Chirico’nun resimlerinde de golgeler 6n plandadir. Hatta resimde direkt figiirleri goremeyiz; bunun
yerine sadece golgeleri gorebiliriz. Chirico metafizik resmin dnciilerindendir. Resimlerinde abartili bir perspektif
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kullaniminin yaninda gercegine gore abartili nesneler kullanmaktadir. Resimde kullandigi golgelerde gercek
nesnelerin olas1 golgeleri seklinde degildir. Resmin i¢inde hi¢ var olmayan kisilerin golgelerinin resim tuvaline
yansimasi gibi goriinen golgeler bulunmaktadir. Kullanilan 1s1ik log ve anlamlandirilamaz bigimdedir. Isik ve
golge resimdeki kasvet hissini arttirmaktadir. Bir Sokagin Gizemi ve Melankolisi isimli ¢alismasinda da hayalet
bir kent goriintiisii hékimdir. Bu resimde figiir bulunmamaktadir ama figiirlerin varligimi golgelerden
anlamlandirmaktadir. Oyun oynayan bir kiz gélgesi ve hareket eden bir insan golgesi bulunmaktadir. Binalarin ve
trenin golgesi de sokagin iizerine biiyiik bir kiitle gibi diismektedir. Tedirgin edici bir mekéan hissi
uyandirmaktadir. Chirico, Nietzsche’den de etkilenerek higligi anlatan resimleri de konu olarak almistir
resimlerinde. Gergekte olmayan figiirleri gergek gibi resimlerine yansitan Giorgio de Chirico’nun resimleri ile
Platon’un magara alegorisi de bu baglamda oOrtismektedir. Magaradaki tutsaklar da golgeleri gerceklik ile
0zdeslestirmekteydiler. Chirico’nun resimlerinde de aslinda gercekte olmayan golgeler sanki gergek hayat gibi
resmedilmektedir (Gorsel 6).

Gorsel 6: Giorgio de Chirico, Bir Sokagin Gizemi ve Melonkolisi, 1914
(Gérsel Rehberler, Sanat, inkilap Yaymevi, 398, 2008)

Pop Art’in onciilerinden olan Andy Warhol’un da resimlerinde bazen gélge ana unsur olarak goriilmektedir.
Ozellikle golgeyi ana unsur olarak kullandigi ve ismini de Goélgeler koydugu sergisi 6nemli bir &rnektir
denebilmektedir. Warhol’un ¢aligmalarinda tekrarlanan 6geler goriilmektedir. Popiiler kiiltiir elamanlar1 olan, kola
siseleri, konserve kutular1 ya da o donemin inliilerinin portelerini tekrarlayarak kullanmaktadir. Andy Warhol
eserlerinin anlamlandirilma fikrine karst olmustur. Popiiler kiiltiiriin elamanlarinin insan i¢in aslinda
anlamsizligina bir gonderme yapmaktadir. O dénemim popiiler olan nesneleri ve {inliileri insanlar1 giinliik
eglenceler ve giinliikk tatminlerle besledigi fikrinden yola ¢ikmaktadir denebilir. Warhol da ¢aligmalarini seri
iretim seklinde yapmakta ¢ogu zaman Fabrika ismini verdigi atdlyesinde eserlerini asistanlari iretmektedir.
“Warhol sistemin bir bireyidir.” demektedir Jameson da (1994: 216). Goélgeler ismindeki sergisinde de tuvaller
iizerine diisen golge resimlerine yer verilmektedir. Bu golgeler cogu zaman belirsiz golgelerdir. Neye ait
oldugunu anlamlandiramadigimiz ve birbirini tekrar eden golgelerdir. Galeride sergi tasarimi benzer golge
resimleri ile olusturulmustur. Andy Warhol’un resimlerindeki gélge kavrami ile Platon’un magara alegorisinde
anlatilan golgele kavrami benzerlik gostermektedir. Tutsaklarin izledigi golgeler de aslinda ger¢ek hayat
degillerdir. Anlamsiz gdlgelerdi. Ama tutsaklar onlara kendileri gergeklik anlamlar1 yiikklemeyi tercih etmiglerdir.
Oysa o golgeler sadece tutsaklarin arkasinda yanan ates sayesinde goriillen, magaranin kapisinda kendi hallerine
yasayan kisi ve hayvanlarin gélgeleriydi. Andy Warhol’un Golge isimli sergisinde bulunan resimlerdeki
golgelerin de herhangi bir anlami bulunmamaktadir. Warhol 6zellikle anlam yiiklenmesini istememektedir. Ama
sergi izleyicilerinin o gdlgeleri anlamlandirma istekleri ya da golgeleri gergek bir nesneye benzetme durumlari
izleyiciye kalmaktadir. Platon’un Magara alegorisinde de tutsaklar golgeleri gercek hayat sanarak golgelere
aslinda olmadiklari anlamlar yiiklemislerdir (Gorsel 7).
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Gorsel 7: Andy Warhol, Golgeler Sergisi, 1979, New York.
(https://gagosian.com/news/museum-exhibitions/2018/10/26/andy-warhol-shadows/, 2020)

Andy Warhol gibi Pop Sanat akiminin iiyelerinden olan David Hockney de giindelik hayatin unsurlarina
resimlerinde yer vermistir. David Hockney de golgelere olan ilgisini su sekilde anlatmistir: “Ben oldum olasi
golgelere dikkat ederim. Ciinkii cocuklugumun gectigi Bradford’da pek fazla golge yoktu. Paris’teki en eski
Musee d’ Art modern de Julio Gonzales salonundaki kiibist heykellerin gdlgelerinin fotografin1 ¢ekerdim”
(Hockney, Gayford, 2016: 56). Hockney golgeleri kullanarak, Daha Az Gergekg¢i Bir Natiirmort resmini yapmistir.
Bu resimde geometrik bigimler ve golgeleri yer almaktadir ve golgenin yanmiltici1 6zelliginden yararlanilmistir.
Resimde gergek geometrik bigcimler ile resimdeki geometrik bicimlerin golgeleri Dbirbirinden ayirt
edilememektedir. Hockney’in resminde gdlgeler sayesinde yanilsama olusturulmaktadir. Resmin kenarlarinda
bulunan gdlgemsi sekiller de bu yanilsamayi arttirmaktadir. Platon’un magara metaforunda da goélgelerin yaniltici
ozelligi kullanilmaktadir. G6lgelerin insanlar1 yaniltma 6zelliginde de anlatildig1 iizere bazen kocaman bir kaplan
olarak algiladigimiz bir golge gerceginde minicik bir kedi olabilmektedir. Magaradaki tutsaklar da duvarda
gordiikleri golgeleri gergek olarak algilamislardi. Golgeler magaradaki tutsaklar1 yamiltmistir, tipki David
Hockney’in natiirmort resmindeki golgeler ve gercekligin karigmasi gibi denebilmektedir (Gorsel 8).

Ty

Gorsel 8: David Hockney, Daha Az Gergekei Bir Natiirmort, 1965.
(Hockney D. ve Gayford M. Magaradan Bilgisayar Ekranina resmin Tarihi,
(M.Haydaroglu, Cev.) istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2017)

Kara Walker’in resimlerinde de golgeler basroldedir. Genellikle siyah kagitlardan keserek olusturdugu
siliietleri kimi zaman bir diizleme kimi zaman da sergi mekanlarina giydirerek eserlerini olusturmaktadir. Kimlik,
toplumsal cinsiyet, irk¢ilik sorunlarindan yola ¢iktif1 caligmalarinda: “sanatinin temel materyalleri igin esir
ticaretinin yapildigi déneme doniiyor, 18. ve 19 yiizyil gblge oyunlarinda kullanilan kesme figiirlerden ilham
aliyor” (Hicks, 2015: 24). Walker’in resimlerindeki golgeler, 1s1ik acgisi ile olusturulan golgeler degildir; ¢ogu
zaman bir objenin ya da nesnenin goélgesinin direkt resmi de degildir. Kare Walker’in resimlerinde siyah
kagitlilardan kesilmis bigimler {i¢ boyutlu bir imajla gdlge gibi gérinmektedir. Walker ¢ogu zaman diiz beyaz
zeminler kullanir, siyah siluetlerin zitlik iginde gdlge imaj1 olusturmasi icin. Bazi sergi tasarimlarinda sadece ii¢
boyutlu kagitlar1 golge imaji olarak kullanmamaktadir. Mekandaki 1sik etkileri ile izleyicinin gdlgesinin de
duvarda bulunan c¢alismasinin {izerine yansimasini amaglamaktadir. Bu sekilde gercek gdlge ve golge imaji
verilen kagittan sekiller ayni diizlemde goriilmektedir. Bu durumda izleyicinin kendisini o golgeler gibi
hissetmesi ve o eserin bir parcasi gibi diislinmesi amaglaniyor denebilmektedir. Bu sekilde katilimci sanatta
olusturulmaktadir. Kare Walker, izleyiciye bura da kagit siluetlerin gergek gélge oldugunu diisiindiiriirken izleyici
kendi yansiyan golgesini duvarda goriince gergek goélgenin duvardaki kagit bigimlerin olmadigr ayrimina
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varabilmektedir. Platon’un magara alegorisinde 6zgiir kalan tutsak golgelerin gergek olmadigini magaradan ve
tutsakliktan kurtuldugunda anlamaktaydi. Kendi gélgesini ya da kendi yansimasini suda gdriince bunun bilincine
varmaktaydi. Walker’in sergilerinde de izleyici kendi golgesini golge algisi yaratilan kagit siluetler iizerinde
goriince gergek gdlgenin ayrimina varabilmektedir (Gorsel 9) (Gorsel10).

Gorsel 9: Kara Walker, Sergi Tasarimi Detay, 2002
(https://art21.org/read/kara-walker-projecting-fictions-insurrection-our-tools-were-rudimentary-yet-we-pressed-on/)

Gorsel 10: Kara Walker, Sergi Tasarimi Detay, 2013
https://art21.org/read/kara-walker-projecting-fictions-insurrection-our-tools-were-rudimentary-yet-we-pressed-on/)

Tim Noble ve Sue Webster ¢aligmalarinda gdlgeyi ana unsur olarak almaktadirlar. Grubun ¢aligmalarinda
gelisigiizel bir araya getirilmis gibi goriinen metal ve demir pargalarina uygulanan sanatsal 11k sayesinde bu
metal yiginlar golgelerinde bir insan figiirline dontismektedir. Cogunlukla geri doniisiim malzemesi kullandiklar
islerinde bir ¢ép yi1gimi gibi duran yigintinin gdlgesi kadin ve erkek seklinde duvara yansimaktadir. Burada
bulunan ¢oplere tek bir noktadan gelen 1s1k aracilifiyla o kotii ve c¢irkin goriinen ¢op yigini1 duvara diisen
golgelerde estetik ve mutlu goriinen bir ¢ift insan siliietine dontismektedir. Grup, islerinde tezatliklar1 kullanmak
istemiglerdir. Cirkin goriinen ¢op yiginlar1 151k ve golge sayesinde mutluluk veren bir resme doniismiistiir ya da
pasli ve yamuk yumuk duran metal y1ginlar1 estetik bir kadin goriiniimiinde duvara yansimistir. Tim Noble ve Sue
Webster gdlgenin yaniltict 6zelliginin farkindalardir ve bunu eserlerinde c¢ok etkili bir sekilde kullanmislardir
denebilir. Platon’un magara alegorisi ile de Tim Noble ve Sue Webster’in ¢aligmalar1 benzerlik gostermektedir.
Magarada bulunan tutsaklar, kendilerine golgelerden bir hayat olusturmuslardir. O goélgelere inanmislar ve tek
gercek hayatin golgeler oldugunu diistinmiislerdir. Oysa onlar sadece gergek hayatin duvara diisen siliietleridir.
Tim Noble ve Sue Webster’in galismalarinda da gergek bazen ¢Op ya da metal yigini olabilmektedir oysa
eserlerinde duvara yansimalari herkesin gormeyi tercih edecekleri estetik figiirlerdir. Tim Noble ve Sue
Webster’in isleri sadece o ¢op atiklar1 ya da metal yigilar olsaydi izleyici igin ¢ekici olamayabilirdi. izleyiciler o
¢Op yiginlarmin golgelerine bakmaktan zevk aliyor denebilmektedir. Tipki Platon’un magara metaforunda oldugu
gibi tutsaklar gercek hayati 0grendiklerinde ger¢ek hayati ret ediyorlar ¢ilinkii onlar da duvardaki yaniltic
golgelere inanmay1 tercih etmektedirler. Noble ve Sue Webster eserlerinden de anlasildigi iizere ilk cag
insanlarindan bu yana goélgelerin yaniltic1 6zelligi insanlar i¢in etkileyici olmustur denebilmektedir (Gorsel 11)
(Gorsel 12).

Gorsel 11: Tim Noble ve Sue Webster, O (detay), 2004 (Hockney D. ve Gayford M. Magaradan Bilgisayar Ekranina resmin Tarihi,
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(M.Haydaroglu, Cev.) istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, 2017)

Gorsel 12: Tim Noble ve Sue Webster, Kirli ve Beyaz ¢op Kovasi, 1998
(http://www.timnobleandsuewebster.com/wild_mood_swings_2009-10.html)

Sonu¢

Ilkgaglardan beri golge insan hayatinda nemli bir yere sahip olmustur. Magara duvar resimlerinde gdlgelerin
kenarlarindan ¢izim yapilarak resim yapmaya baslamislardir. ilk insanlar golgeye ilahi bir gii¢ yiikleyerek
golgeleri gergeklikle 6zlestirmislerdir. Golge ilk insanlar i¢in de yaniltict olmustur denebilmektedir.

flerleyen donemlerde gélge bir resim teknigi olarak kullanilmistir. Tuvale ya da diizleme yansiyan golgelerin
kontiirleri gizilerek aslina yakin portreler resmedebilmislerdir. Bu teknigin ortaya ¢ikisi da sevgilisi uzaklara
gidecek bir gen¢ kizin onu unutmamak ve yaninda hissetmek i¢in duvara golgesini ¢izdigi hikayesinden ilham
alinarak olusturulmustur. Golgenin yaniltict 6zelligi bir resim teknigine doniismiistiir denebilmektedir. Sinema
alaninda da golgelerin yaniltict 6zelligi kullanilmistir. Sette olmayan bir aktoriin yerine ona benzeyen birinin
golgesi oynatilarak izleyiciler yaniltilmistir.

Platon’un magara alegorisinde de golgelerin yaniltic1 6zelligi {izerinde durulmaktadir. Magarada bulunan
tutsaklarin tim gergekligi ve hayati duvardaki golgeler olarak algilamasi ve daha sonra bazi tutsaklarin
magaradan kurtulma sansi yakalamasi gergek hayatla karsilastiklarinda bocalamalar1 anlatilmaktadir. Gergek
hayat1 taniyan tutsaklar magaraya geri doniip golgelerin gercek olmadigini gergekligin magara disindaki hayat
oldugunu anlattiklarinda, tutsaklar bunu reddetmisler ve golgelerin yanilticilig1 ile yasamayi tercih etmislerdir.
Platon magara metaforunu Devlet isimli kitabinda gercekligi anlatmaya ¢alisan bir filozof ile 6zdeslestirmektedir.
Sanat tarihine baktifimizda da bir¢ok sanat¢inin goélgeyi resminde ana 6ge olarak kullandigini ve golgelerin
yaniltic1 6zelliginden faydalandiklar1 goriilmektedir.

Makale kapsamasinda; Picasso, Giorgio de Chirico, Andy Warhol, David Hockney, Kare Walker, Tim Noble
ve Sue Webster’in eserlerinde golgeyi kullanim sekilleri ve eserlerindeki Platon’un magara alegorisi ile nasil
benzesim gosterdigi incelenmistir. Sanatgilarin konuya 6rnek olan eserlerinin Platon’un magara alegorisi ile
benzesiminin anlatimiyla konu netlestirilmistir.
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Ulakbilge

THE MISLEADING FEATURE OF SHADOW IN THE ART
HISTORY AND PLATO'S ALLEGORY OF THE CAVE

Reyhan ULUDAG ERASLAN

Abstract

It takes light for the shadow to form. Shadow formed by the light has been a concept that ascribed a meaning for
humans starting in the early ages. Shadows, which the first man described as a divine phenomenon, also have an
important place in the history of art. The first people attributed divine power on their shadows and believed they gained
life by drawing them from their edges onto cave walls. Shadow has been a technique for the artists for many years
afterwards. They have developed a technique of drawing portraits by drawing from the edges of their shadows, which
are reflected on the canvas or plane. The fear, adrenaline and delusion of shadows also provide an inspiration for artists.
The illusion of shadow is also emphasized in the metaphor described in Plato's allegory of the cave, in which prisoners
make the shadows they see on the wall identical to real life, and in which some prisoners cannot be convinced that
shadows are not real by the other prisoners who experienced the real life out of prison. In this context, the present study
examined Plato's allegory of the cave and the artists who used shadows in art history as the main element in their works
to exploit the misleading properties of shadows. Within the scope of the article, the concept of shadow were examined
through; Plato's allegory of the cave and Picasso in the art history and, the works of Giorgio De Chirico, Andy Warhol,
David Hockney, Kare Walker, Tim Noble and Sue Webster for the purpose of clarifying the links between them.

Keywords: Shadow, Art History, Plato's Allegory Of The Cave, artists
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