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Oz

Yasamin iginde var olan tiim nesne, kavram, olgu ve olaylar sanatcilarin 6znel bakis agilari dogrultusunda plastik bir
dille yeniden boyutlandirilmaktadir. Sanatsal algi ve buna bagli iiretimler, din, kiiltiir, siyasi ve politika gibi toplumsal
cok sayida etmenin birlesimine paralel olarak farklilik gostermektedir. Bu baglamda sanata konu olan tiim imgeler
sanatcilarin yasamis olduklari ¢agin kosullarina gore degerlendirilmelidir. Insanlik tarihinin hemen her déneminde
toplumlarda farkli anlamlariyla konumlandirilan “kadin” da ge¢misten giiniimiize degin sanatta bir imge olarak yerini
almistir. Prehistorik toplumlarda kadinin dogurganlik 6zelligine dayali kutsal bir varlik oldugu inanci: insanlik tarihinin
ilk seramiklerinden olan ana tanrica kiiltiiyle yansimistir. Ancak ataerkil toplumlarin olusmasiyla birlikte kadin cinsine
olan yaklasimlar olumsuz yonde ilerlemistir. Ozellikle giiniimiiz Tiirkiye’sinde kadin; hala 6tekilestirilerek edilgen bir
konuma getirilmektedir. Ulkemizde halen toplumsal gelenek ve inanglar gerekgesiyle kadia yénelik siddet ve cinayet
gibi olaylar devam etmektedir. Arastirma kapsaminda kadin imgesi seramik sanati 6zelinde sinirlandirilarak,
Tiirkiye’de “kadin”in toplumsal konumunu eserlerine aktaran giincel 6rneklere yer verilmistir. Ancak bu ¢alismanin
odagini, sanatsal tretimlerini uzun yillardir kadin imgesi ekseninde kuran seramik sanatcist Fiisun Kavalci
olusturmaktadir. Sanat¢i, Tiirk kadinina dayatilan toplumsal rolleri kendi imgeleminde minimalist bir anlatimla
eserlerine aktarmugtir. Kavalci, ayn1 zamanda seramiklerine neon ve aliiminyum gibi malzemeleri entegre ederek bu
alana teknik ve estetik anlamda ¢agdas agilimlar getirmistir.
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Giris

Sanata konu olan imgeler anlamlandirildiklar1 toplumlarin inanglarina, kiiltiirlerine ve uygarlik diizeylerine
gore degismektedir. Bunun yani sira imgelerin sanatsal diizleme tasindig: tarihsel aralikta siyasi, dini ve sosyo-
kiiltiirel tiim etmenlerin arastirilmasi eserin alimlanmasi agisindan énem tagimaktadir. Bir imge olarak “kadin” da
caglar boyu degisen anlam, anlatim ve igerikleriyle sanatta yerini almistir. Ozellikle seramik sanatinda Paleolitik
ve Neolitik cagda yapilmis olan Ana Tanrica figiirinleri, ilkel donem toplumunun kadina atfettigi kudretli ve
kutsal kimligi en iyi yansitan kiilt idoller arasindadir. Ana tanrica, ilkel insanin imgeleminde dogurganligi ve
bereketi temsil etmektedir. Bu inangtan hareketle Ana Tanriga heykelciklerinin pek ¢ogu yirtict hayvanlarin
korumasi altinda ve kadinsal uzuvlari abartilt bir bicimde betimlenmistir. (Resim 1)

Resim 1.Catalhdyiik, Ana Tanriga Heykelcigi

Resim 2.Kibris, Ana Tanrica Heykelcigi

“Yiizlerinin detaysiz olarak betimlenmesinin tersine detaylandirilmig abartili cinsel organlara sahip olmalar1
ortak Ozellikleri olan bu heykelciklerin diinyanin pek ¢ok farkli bélgesinde bulunmus olmasi, kadina o ¢aglarda ne
biiyik bir deger atfedildiginin gostergesi olarak okunabilir” (Kurucu, 2019: 217). Diinya iizerinde farkli
cografyalarda yasayan ilkel toplumlarda Ana Tanriga figiirlerinin bigimsel benzerlik gosterdigi izlenmektedir.
Paleolitik cagda baslayan anaerkil inancli toplumlar yerini Ge¢ Neolitik donemle birlikte ataerkil diizene
birakmustir. Artik erkek cinsinin insan soyunun siirekliligini sagladigi inanci yaygindir. Neolitik ¢agda yapilan ve
kudretli bir tanr1 imaji1 veren ana tanrigalarin yerini Erken Tung¢ ¢aginda yassi, ince ve zarif bedenli idoller
almistir. Aydingiin, bigimsel olarak ¢ok biiyiik farklilik gdsteren bu tanrigalarin Neolitik ¢agda yapilan idollerin
bigcimsel bir soyutlamasi oldugu gorisiindedir (Aydingiin,2005) (Resim 2). Eskicaglarda yapilan arkaik kadin
figiirli 6rnekleri; seramik sanati tarihi konusunda 6nemli bilgiler vermekte ve sanatsal bir imge olarak da giliniimiiz
cagdas seramik iiretimlerine ilham kaynagi olmaktadir.

“Arkeolojik imgelerin seramik sanatinda kullamimi; gelenegin dziimsenerek yorumlanmasmin da bir gostergesidir. Bir sanat
alaninda gelenekten beslenmek, o gelenegin devami ve kiiltiir Ana tanriga figiirinleri ve kiiltiir olusumu i¢in ¢ok onemli bir
unsurdur. Bu devamlilig1 saglamak, ayn1 zamanda seramik malzemenin 6zlinii yitirmeden bir ileti araci olarak kullanmak bazi
seramik sanatgilarimizin s6ziinii séyleme yolu olmustur” (Sarnig, 2015: 41).

Tiirk Seramik sanatinin duayen sanatgilarindan olan Sadi Diren ve Erding Bakla; seramik sanatinda kadin
imgesinin figiiratif anlamda ilk 6rneklerinden olan Ana tanriga kiiltiine ¢agdas bir yorum getirmistir (Resim 3-4).
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Resim 3. Erdin¢ Bakla, Ana Tanriga, 2010
Resim 4. Sadi Diren, Seramik, 1986

Inanglara bagl olarak degisen kadmin varliksal anlami, olduk¢a kapsamli bir arastirma konusudur. Ancak
konunun tarihsel siiregte degisen sosyal anlamlarini irdeleyebilmek agisindan konu akiginda belli basli 6rneklere
yer verilmesinin uygun oldugu kanisina varilmistir. Bazi1 Ortacag donemi toplumlarinda kadin, bilinmeyen
insaniistii giiclere sahip tehlikeli varlik olarak goriilmiistiir.

“QOyle ki, Ortagagda toplum karsisinda son derece saygin ve giivenilir bulunan ve tanrinin bir nevi kutsadigi erkegin egemenligini
sekteye ugratacag diisliniilen kadinlar cadilikla suglanmis ve engizisyon mahkemelerince asilarak ya da yakilarak oldiirtilmiislerdir.
Tim bu yasanan kadmna yonelik saldirilarin asil hedefi, aslinda kadinin hem ekonomik hem de cinsel anlamdaki iiretkenlik ve
bagimsizliklaridir” (Kurucu, 2019: 68).

Insanligin ilk dénemlerinde kadini iistiin goren diisiince bigimi, Ortacagda yerini yok edilmesi gereken bir
varlik oldugu inancina birakmigtir. Bu iki farkli goriis, temelde aslinda yine kadinin kudretiyle ilgilidir. Bir figiir
olarak kadinin toplumda dini ve kiiltiirel baglamda konum ve 6nem degistirdigini Islami inan¢ diinyas: ile de
aciklanabilir. Islamiyet’ten o©nce toplumun kiz cocuklarini degersizlestirmesi sonucunda kiz ¢ocuklart
katledilirken, Islamiyet’ten sonra kadinin dogurgan ve anag yapisi &n plana gikmistir. Ciinkii islam dinine gore
“cennet annelerin ayag: altindadir (Giilagt, 2012: 84). Degisen bu yaklasim yine dini inanglar dogrultusunda
sekillenmistir. Kadinin, kiiltiirlerin yapilarina paralel olarak anlamlandirilan sosyal durumu; bazi giliniimiiz
toplumlarinda erkek cinsiyle esitlik kazanmis olsa da, Dogu toplumlarinda hala ikinci sinif insan statiisiindedir.
Toplumlarda kadin roliiniin, giinlimiiz sosyolojisinde 6nemli bir inceleme konusu oldugu arastirma dahilinde
yapilan literatiir arastirmasinda gdzlemlenmistir.

Cagdas Tiirk Seramiklerinde Kadin imgesi

Bir varlik olarak kadinin, cinsiyet ve buna bagli toplumsal rolii insanlik tarihi boyunca degigmistir. Bu
baglamda kadin imgesi; anlam, icerik ve bigimsel yonden 6zgiin sanatsal {iretimlerin anlatimlarina kaynaklik
etmistir. Cagdas Tiirk seramik sanatgilarinin da bu imge ekseninde olusturdugu eserleri, kadin figiiriiniin iginde
bulundugumuz toplumun giiniimiiz yaklasimlarina agiklik getirmektedir. Kadin’in Tiirkiye’deki konumunu
derinlikle arastiran ve bu temayi calismalarinda kullanan seramik sanatg¢ilarindan biri olan Olgu Siimengen
Berker, dzellikle Tiirk toplumunda kadinin maruz kaldig1 siddet, cinayet gibi olaylar1 sanatina konu edinmistir.
Sanatc1, arastirmalar1 kapsaminda edindigi; Tiirkiye’de kadina yonelik siddetin istatiksel verilerini sayisal olarak
caligmalarinda vurgulayarak toplumun her katmanindan kadinlara yasatilan olaylari irdelemistir (Kurucu, 2019:
175) (Resim 5). Bir diger seramik sanatcist Ayla Canay, ataerkil diizenin kadina yiikledigi Onemli
sorumluluklardan olan “aileyi biitiin tutma” yikiimliligiini eserlerine yansitmaktadir (Resim 6). Tirk
toplumunda geleneksel bir sdylem olan “yuvay1 disi kus yapar” ifadesi kadina yiiklenen agir sorumlulukla birlikte
onu kendi varligimmi bile hissetmedigi edilgen bir duruma getirmektedir (Korkmaz, 2017: 1310). Cagdas Tiirk
seramik sanatinin duayenleri arasinda yer alan Sadi Diren, Erdin¢ Bakla, Jale Yilmabasar, Zehra Cobanli gibi
sanatgilar da kadin imgesini g¢esitli sosyal boyutlariyla eserlerine konu etmislerdir.
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Resim 5. Olgu Siimengen Berker, 336, Seramik, 2015
Resim 6. Ayla Canay, i¢ diinyamn siisledim, kalbimi, 2015

Fiisun Kavalc1 Seramiklerinde Kadin imgesi

Tirk seramik sanatc¢ilarindan Fiisun Kavalci, Tiirkiye’de kadinin toplumsal roliinii inceleyerek eserlerine
aktarmis; bununla birlikte farkli malzeme arayiglariyla seramik alaninda ¢agdas bir dil olusturmustur. Sanat¢inin
caligmalarinin odagmi 90’1 yillarin basindan giinlimiize degin kadin imgesi olusturmaktadir. 1989 yilinda
birincilikle tamamladig1 Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimiinden mezun olmustur.
Kavalci, 1988 yilinda Nevsehir Avanos’ta kisisel seramik atdlyesi kurmus ve ¢aligmalarina bir siire burada devam
etmistir. Seramik ¢alismalarinda siirekli 6zgilin ve yeni olanmi1 arayan sanat¢ct 1995 yilinda “Seramikte Neon
Dokular” isimli Yiiksek Lisans ¢aligmasini tamamlamigtir Kavalci’nin, ¢caligmalarinda seramik malzeme ile neonu
birlikte kullanmasi; sanatgiya plastik kaygilarin yan1 sira ¢oziimlenmesi gereken teknik bir boyut da getirmistir.
(Kavalc1 1995). Neon lambas1 veya neon tiipii, neon gazi doldurulan bir tiipe elektrik akimi verilmesiyle olusan
bir {iriindiir. Uzun bir boru veya tiipiin icerisine doldurulmus diisiikk basingli neon gazina iki ugtan yiiksek akim
verildiginde  neon  atomlar1  uyarilarak  kirmizi  ve  turuncu  karnigimi  bir stk verir”
(https://lwww.makaleler.com/neon-nedir-ozellikleri-kullanimi). Neon tiipleri cam bir malzemedir ve 1s1l
yontemlerle elde sekillendirilmektedir. Kavalci, bir neon ustasi ile birlikte yaptigi uzun siireli caligmalar
sonucunda neonlarin eserleriyle teknik ve estetik entegrasyonunu saglamistir. Seramigi olusturan teknikler ve kil
malzemenin dogasi; sanatcilarin imgelemlerini plastik dile doniistiirme asamasinda sinirlayabilmektedir. Sanate1,
seramigin sinirlarin1 bir bagka malzemenin katilimi ile zorlayarak aslinda malzemenin geleneksel kullaniminin
olusturdugu genel hafizanin da oniine ge¢mek istemistir. Sanatginin minimalist seramik heykellerinde kullandig1
neon, kendine 6zgii doku ve 151k Ozellikleri ile sanatsal bir 6geye doniismiistiir. Kavalci, neonlu seramiklerinde
kadin imgesini farkli sosyal boyutlarla ele almaktadir. Sanatginin ikinci kisisel sergisinde yer alan bu eserlerini
teorisyen Levent Calikoglu sdyle degerlendirmistir:

“Kavalci seramigi temel malzemesi olan kil ve samotun yani sira refrakter tuglalara sekil vererek, icleri argon veya neon gazlarla
doldurulmus tiiplerle estetik degerleri yiiksek ii¢ boyutlu formlar iiretiyor. Caligmalarda ilk dikkati ¢eken nokta sanat¢inin
ilkemizde gece kuliiplerinin billbordlarinda kullanilan neon lambalarini ustasiyla siki bir ¢aligma temposu igerisinde gorsel bir
malzemeye cevirmesi ve elle sekil verilen seramik iiriinleri gibi belirli bir seviyeye tasimasinin yani sira refrakter tuglalar1 da
seramik sanatina yardimei bir malzemeye ¢evirmesi. Ozellikle kadin olmasindan gelen bir i¢giidiiyle genel olarak Islam ve diinya
kadininin i¢inde bulundugu duruma kars1 elestirel bir tavir sergiliyor. Seramik ve neon tiiplerle olusturulmus heykelsi formlar, 90°l1
yillarin yeni arayiglarina seramik sanati alaninda riskli ama bir o kadar da atilimci bir 6rnegini olusturmakta.” (Calikoglu, 1997: 44).

Kavalc1, “Islam Kadin1 Bu Mudur?” isimli c¢alismasinda Tiirkiye’de inanglar1 dogrultusunda “kapali” ve
muhafazakar yasamlar siiren kadin profilini bi¢imsel anlamda soyutlayarak yorumlamistir. Bu eserde yansitilmak
istenen ana fikir, Laik Tiirk toplumunda hala egemen olan “kadin namustur” yaklagimli sabit ve eril diisiince
sistemidir. Eserde dikkat ¢eken en Onemli unsur kiitlesel bir yapida neonun, kiigiik bir 151k hiizmesi yaratacak
bigimde konumlandirilisidir (Resim 7). Yapit bu gorsel 6zelligi ile tematik baglamda pek ¢ok yoniiyle yoruma
aciktir. Kavalci, kadinin “kut” sayildigi prehistorik donemlere gonderme yaptigi “Kutsal Kadin” (Resim 8) isimli
eserinde, yiiksek ve dar olgekli gorkemli ancak minimal seramik bir formu; neonun g¢arpici ve etkili 15181yla
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aydimlatmistir. Sanatgi, glinimiiz ¢cagdas kadininin varligini; anne, es, gelin, is kadin1 gibi birden ¢ok ve apayri
statiiyle siirdiirebilme becerisini yiice bir kudret olarak gérmektedir. Bu baglamda g¢alisma, ana tanricanin mode rn
bir yaklagimi niteligindedir. Sanat¢inin 2000 yilina degin devam ettigi neonlu seramiklerinden biri olan “Kadin ve
kadin” ¢alismasinda yansitilmak istenen temel diigiince; farkli kisilik, fizik, din, dil, irk ve statiilerden olan tiim
kadinlarin yaradilis yoniinden kader birligidir. Bir bagka deyisle sanatci, kadin olarak diinyaya gelmenin evrensel
zorluk ve zorunluluklarina kars1 miicadelesine vurgu yapmaktadir (Resim 9).

Resim 7. islam Kadin1 Bu mudur? 1996
Resim 8. Kutsal Kadin, 1996

Resim 9. Kadin ve Kadin, 1996

Fiisun Kavalc1 2004 yilinda “Aliiminyumlu Seramik Formlarda Kadin Imgesi” baslikli Sanatta Yeterlik
caligmasini tamamlamistir. Kavalci ile yapilan birebir gériismede; sanat¢i, seramik uygulamalarinda aliiminyumu
deneyimlerken; malzemenin esnek yapisinin tasarimlarina sonsuz alternatifler getirdigini belirtmistir.
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Aliiminyumun geri ddniistiiriilebilen ve kolay sekillendirilen gibi 6zellikleriyle birlikte diisiik sicaklikta erimesi
de sanat¢inin anlatim diline plastik katkilar saglamistir. Kavalci’nin eserlerinde aliminyum malzemeyi estetik ve
tamamlayict bir 6ge olarak kullanmasinin yani sira asil amaci: bu iki malzemenin birlikteligi ile calismalarinin
temel znesi olan “dual” kavramina isaret etmektir. {1k insanin yaradilisiyla ilgili mitler arasinda en yaygin olani
tanrinin once erkegi topraktan yarattig1 inancidir. Daha sonra erkegin kopriiciik kemiginden kadini var etmistir.
Mitler tarihini ele alan kaynaklarda, bu inanig, kadinin erkek cinsinden tiiretildigi yoniinde degil, bu iki cinsin
meydana getirdigi bir biitiin oldugu seklinde yorumlanmaktadir (Kavalci, 2004: 2). Sanat¢i, bu olusumu ve
eserlerine aktardig: fikri s6yle agiklamaktadir:

“Makro kozmosda insanda 6rneklenen bu dual olusum, mikro Kozmosa-insanin 6zeline de igkindir (....) S6zii edilen iki unsurun
major olusumundan biri kadindir ve kadin da kendi 6zelinde bu olusumun topraktan gelen koklerini tasir: Caglar boyunca toprak,
dogurganlik ve anaglik gibi kadini niteleyen 6zdes sifatlarla anilmis ve disil bir olgu gibi algilanmistir. Bu mecazi anlamiyla toprak,
zaten kadini imgeleyen en verimli malzemeyken igerdigi elementlerden aliiminyum da 6rneklenen “dual” yapiy1 tamamlayan ikinci
major unsurdur (Kavalci, 2004: 2).

Fiisun Kavalci 6zellikle Tiirkiye’de kadin olmanin farkli durumlarina da odaklanmaktadir. Bu durumlardan
biri kirsal kesimde erkegin; resmi veya imam nikahi ile evli oldugu esinden ayrilmadan, birlikte yagamak tizere
ayni eve baska bir kadin1 getirmesidir. Ne yazik ki bu duruma iki kadinin da itiraz hakk: yoktur ve kuma sayisi
ikiden daha fazla sayida olabilir. Burada 6nem arz eden tek sey erkegin memnuniyetidir. Sanat¢inin “kuma” isimli
caligmast bu durumu yasayan kadinlarin temsilidir. Yalin bi¢cimli kadin figiiriiniin bedeninde bulunan her bogum,
yasamina bir bicimde sonradan eklemlenmis diger kadinlarin temsilidir. Kavalci, seramik formlarinda agmis
oldugu minik pencerelerden sarkittig1 ve sonrasinda yiiksek 1sida erittigi aliminyum plakalar ile kadinin bu sistem
icinde yok olan, eriyik yasamini simgelemistir (Resim 10). Sanat¢inin, Tiirkiye kadinin toplumsal magduriyeti ile
ilgili bir diger calismas1 “bakire”dir. Tiirk toplumunda bakirelik: kadinin “dokunulmamishigina” ve iiyesi oldugu
ailenin “namusuna” es deger anlamdadir. Ozellikle kirsal kesimde kadinin namusu kirlendiyse veya kirlendigi
diisiiniiliirse 6liimle cezalandirilmaktadir. Kavalci, Tiirkiye’de halen siiren kadin cinayetlerinin sebeplerinden olan
bakireligi irdeleyerek eserinde kendi diliyle yansitmaya ¢aligsmistir. Kadin figiiriiniin etrafinda yivler agarak formu
simsiki saran aliminyum teller kullanmistir (Resim 11). Tellerin uclar1 agik ve sivri birakilmistir. Bu kurgunun
anlami, kadin bekareti namustur ve kadinin kendi yasamindan bile degerlidir. Kuma ve Bakire isimli iki
caligmanin dramatik temelini olusturan diisiince, giinlimiizde dahi eril sistemin gegerliligini korumasi ve
kadinlarin yasamlarina son verebilmeyi hak goren bir “gelenegin” devamliligidir.

Resim 10. Kuma, 2004
Resim 10a. Kuma,Detay

Kavalci’nin seramik heykelleri arasinda ilkel dénemlerde Kybele veya bereket kiiltii olarak anlamlandirilan
ana tanriga figilirliniin ¢agdas yorumlar1 da yer almaktadir. Ana tanriga sdzciigli ve inaniginin ig¢inde yer alan
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anlamlar silsilesi, sanat¢inin ¢ok sayida iiretimine farkli yonleriyle kaynaklik etmistir. Sanatci, ¢alismalarinda
kadinin en 6nemli yaradilis 6zelligi olan dogurganligini mecazi olarak ele almaktadir. Kavalci, Ana tanriga
formlarinda; anaerkil toplumlarda kadinin salt dogurganligi ile idollestirilen inan¢ yapisindan farkli olarak
giiniimiiz modern yasaminda ¢ogul statiisiiyle var olabilen kadinin etkin ve fiiretken durusuna gonderme
yapmaktadir.

Resim 11. Bakire, 1997
Resim 12. Ana Tanrica, 1997

Kavalct’nin yirmi yili agkin siiredir devam eden kadin betimlemeleri, hem cinsleriyle kurdugu derin bir es
duyunun yansimasidir. Seramiklerinde daima anlatim dilini pekistirecek alternatif malzemeler arayan Kavalci,
seramigi neon ve aliiminyum malzemelerle bir arada kullandig: teknik, estetik ve igerik anlaminda yapilandirma
siirecini kisaca sOyle 6zetlemistir:

“Seramik malzemenin binlerce yila erigebilecek dayanikliligi ve plastikligi ile neonun kolay kirilabilirligi, hassasiyeti ve renkli
sadece kendini aydinlatan biiyiilii 15181, aliminyumun ise diisiik sicaklikta eriyebilmesi ve kolay bigimlendirilebilmesi ozellikleri,
birlikte diigiiniilmiistiir. Biitiin bu ozelliklerin bir arada kullanilmasiyla ve ayn1 zamanda neon ve aliiminyumun sahip oldugu
tasarim esnekligi, cagdas goriiniimii ve dinamik birer malzeme olmalar1 nedeniyle yepyeni tasarimlar ve uygulamalar ortaya
cikmigtir. Bu ¢aligmalarda, toprak — insan, kadin — toprak, toprak — aliiminyum, toprak — neon dualitesinde anlamlandirilan tema,
teknik anlamda neon-seramik, aliiminyum — seramik entegrasyonu iizerine kurulmustur. Birbirine entegre edilen malzemenin
homojen bir biitiin olusturmasina 6zen gosterilmistir (Sanatc1 ile yapilan kisisel iletisimden alintilanmistir).

Fiisun Kavalci, atdlye geleneginin tinsel boyutuna inanmakta ve sanat iiretimlerine etkin bir bigimde kisisel
atolyesinde devam etmektedir. Sanat¢1 son olarak 2019 yilinda Ankara’da “Caglar Boyu Kadin” isimli yedinci
kisisel sergisini acmustir. Diger yandan Hacettepe Universitesi Seramik béliimiinde zamanin gerekleri
dogrultusunda gelistirdigi akademik yasamimi da siirdiirmektedir. Sanatgi, kiiratorligiinii yaptigi ¢ok sayida
serginin yani sira pek c¢ok sosyal sorumluluk projesinin de liderligini iistlenerek yasama gegirmistir. Fiisun
Kavalcr’nin sanat yasaminda almis oldugu odiiller arasinda Hacettepe Universitesi Bilim Tesvik &diilii, Thsan
Dogramaci Ustiin Basar1 6diilii 55. ile 56. Devlet Seramik Yarismas: Basar 6diilii sayilabilir.

Sonu¢

Kiltiir, inang ve gelenek gibi toplumsal etmenler toplumlarda kadinin roliinii belirlemektedir. Prehistorik
donemde ilk kadin betimlemelerinden olan ana tanriga heykelcigi kadinin kutsal bir varlik oldugu inanci ile
yapilmistir. Anaerkil toplumlar; kadinin, yaradilis 6zelligi olan dogurganligi ile dogadaki bereketle es deger
tutarak dini torenlerinde idol olarak kullanmislardir. Seramik sanat1 tarihini belgeleyen Ana tanriga betimlemeleri;
bicimsel ve anlamsal yoniiyle glinimiiz seramik anlatimlarina da konu olmaktadir. Bunun yani sira ¢agdas
seramik sanatinda yer alan kadin betimlemeleri incelendiginde; siklikla kadinin toplumsal konumu ele alinarak
yapilandirildigi arastirma kapsaminda izlenmistir. Bu izlenimler, 6zellikle Tirk seramik sanati Ozelinde
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degerlendirilmistir. Neredeyse tiim sanat yasamini kadin temasi iizerinden ivmelendiren ve bu konuda sayisiz
eseri bulunan Fiisun Kavalci’nin yapitlari; ¢gogunlukla Tiirkiye’de kadin olmanin sosyal boyutlarini igermektedir.
Sanat¢inin eserlerini olusturan kadin imgesinin kokleri; Tiirk toplumunda kadina yiiklenen agir rollere ragmen
yasamda biiyiik bir direncle varlik gosterebilen kudretiyle ilgilidir. Kavalci’nin hemcinslerini kudretli bir varlik
olarak gorerek sanatina aktarmasi; sanatginin feminist ve cinsiyet¢i bir egilim gdsterdigi konusunda bir izlenim
olusturabilir. Ancak sanat¢inin cinsiyet yoniinden negatif bir ayrimi yoktur. Ulkemizde kadin sanatcilar, giiniimiiz
Tirkiye’sinde kadina karsi halen siliren siddet ve cinayetleri kadina 6zgli bir igsellestirme ile sanatlarina
yansitmaktadirlar.
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Ulakbilge

THE FEMALE IMAGE IN CERAMIC ARTS AND THE
FUSUN KAVALCI EXAMPLE

Senem AKER ENSARIi

Abstract

All objects, concepts, facts and events that exist in life are resized in a plastic language in accordance with the
subjective perspectives of the artists. Artistic perception and associated productions differ in parallel with the
combination of many social factors such as religion, culture and politics. In this context, all images that are subject to
art should be evaluated according to the conditions of the age of the artists. “Woman”, positioned with different
meanings in societies in almost every period of human history, has taken its place as an image in art from past to
present. In prehistoric societies, the belief that women are sacred beings based on fertility: it is reflected in the cult of
the mother goddess, which is one of the first ceramics of human history. However, with the formation of patriarchal
societies, the approaches to the female gender proceed negatively. Especially in today’s Turkey; the woman is still
marginalized and passivated. In our country, on the grounds of social traditions and beliefs! incidents such as violence
against women and murder continue. In the scope of the research, by limiting the female image specific to ceramic art,
current samples that transfer to the social position of women in Turkey took place. However, the focus of this work is
ceramic artist Fiisun Kavalci, who has established her artistic productions for many years on the axis of woman image.
The artist transferred the social roles imposed on the Turkish woman to her works with a minimalist expression in her
imagination. Kavalc1 has also brought technical and aesthetic contemporary expansions to this field by integrating
materials such as neon and aluminium to its ceramics.

Keywords: Ceramic, Woman, image, art, history, society
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