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OZET

Resim sanatinda kadin bedeni, sanat tarihinin baglica konusundan biridir. Giiniimiiz resim anlayisina gelene kadar
figiir, akademik olarak etiit edilmis ve estetik kaygi giitmenin 6tesine gegmemistir. Erken donem Tiirk resimlerinde
figiirler daha ¢ok donemin kiiltlirlinii yansitmaktadir. Dénemin dini ve siyasi yapisinin etkisiyle ¢iplaklik sanat objesi
olarak goriilmekten ziyade giinah olarak degerlendirilmistir. Diinya sanat tarihinde, ¢iplak akademik alanda ustalik
belirtisi olarak yerini almistir. Tiirk resim sanatina bakildiginda kadin figiir’iiniin bazen c¢agin ideolojilerine, bazen
estetik bir kaygiya gonderme yaptig1 goriiliir. Bu makalede Tiirk resim sanatinda kadin imgesinin goriiniimleri, Osman
Hamdi, Hasan Riza, Halil Pasa, Sehzade Abdiilmecit, Miifide Kadri, Tevfik Fikret, Mihri Miisfik, Tbrahim Call,
Hikmet Onat, Vecih Bereketoglu, Nurullah Berk, Nuri Iyem, Neset Giinal ve Mehmet Basbug'un resimlerinden
ornekler verilerek ele alinmistir.
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GIRIS

Sanatsal imge etkin gozlemleme ile soyut diisiincenin 6zelliklerini birlestirir. Bu yolla ger¢ek nesneyi daha
duyarli ya da daha giizel ve etkili bigimde belirterek gercegi gosterge olarak yeniden olusturur. Cevredeki her
seyin algilanisi, imgeye donistiiriilmesi ve yeniden iiretilmesi ¢agdan ¢aga degismekte, her kiiltiir kendi sanatini,
her sanat¢1 da o kiiltiiriin imgelerini yaratmaktadir. Dolayisiyla bir toplumun sanatinda kadin imgesini anlamak,
toplumla kadin arasindaki etkilegsimi ¢6zlimleyebilmek igin toplumsal gercekligi anlamak gerekir. Ciinkii sanat
yapitlart ¢evresindeki toplumsal ve diisiinsel faaliyetlerin tiimiinden etkilenmekte ve tiimiinii yansitmaktadir. Yani
imgeler, dis ve i¢ diinyaya iligkin bilincin doniisiimleridir. Fakat olusturulan imgeler yalnizca bir dil degil, ayni
zamanda sorgulama ve arastirma alanidir (Mamur, 2012: 2). Tiirk resmine konu olan kadinlarin Bati’daki
hemcinslerinden ¢ok daha farkli bir modernlesme deneyimine sahip bulundugunu, ¢ok daha kat1 dini ve toplumsal
kurallarla ¢evrili bir diinyanin kadinlar1 oldugunu da goéz ardi etmemek gerekir. Kadinlarin kamusal alanda nasil
giyinecegini, nerede dolasacagini, nasil dolasacagini kurallara baglayan kararnameler, Mesrutiyet doneminin son
evresinde hala gegerliydi (Seni, 2008: 30). Osmanli toplumunda Mesrutiyet doneminde basli basina kadini konu
alan resimlere yiizeysel bir bakis bile bu resimleri yapan ressamlarin yalnizca etraflarina degil, Avrupal
meslektaglarinin resimlerini de incelediklerini gdsterir. Ne var ki bu durum, salt basit bir taklit diirtiisii olarak
degil, donemin kiiltiirel ‘asrilesme’ arayislarina cisim kazandirabilmeye yol gdstermis bir dykiinme olarak da
yorumlanabilir. Geleneksel baskilara ragmen Ozgiirlesme ¢abast tasiyan, Ozgiirlesme c¢abasina ragmen
igsellestirilmis geleneklerin kiskacinda yasayan kimliklerin yeniden insa edildigi bir siirecin resimleri olarak bu
modern kadin goriintiileri, bu agidan bakildiginda bireysel bir estetik kaygi ya da hayal aleminin 6tesinde, kiiltiirel
bir kimlik arayisiyla sekillenmis fantezilerin tiriinleridir (Antmen, 2013: 46).

Bati sanati etkisinde Tirk resim sanatinin erken donemi sayilan 19. yilizyilin ikinci yarisinda
Miihendishane, Tibbiye ve Harbiye gibi okullarin Tiirk resmine énemli katkilari olmustur. Bu okullarda yetisen
birgok ressam Avrupa’da bu egitimlerini pekistirmislerdir. Ayrica Avrupa’dan ¢ok sayida ressam Istanbul’a
gelmis ve resim sanatinin yayginlagsmasinda dnemli katkilarda bulunmustur. Bu durum sanat egitimi yapilacak bir
okulun agilmasi zorunlulugunu giindeme getirmis ve ilk caligmalar 1882 yilinda baslamistir. Okulun agilmasi
Osman Hamdi Bey’in girisimleri ile gergeklesmis ve Cumhuriyet doneminde 6nemi giderek artan bir kurum
olarak varligini siirdiirmistiir (Giray, 1983: 12). 19. ylizyilin Oryantalist resimlerinde ¢iplakligin yerini kadinlarin
kapali mekanlarda tek basina resmedildigi veyahut sehir hayatindaki giinliik hareketlerinin gdsterildigi resimler
almis, kapali ama sik, yeni moda kiyafetleriyle sehirde gezen kadin temsilleri agirlik kazanmisti (Aksit, 2005: 65).
Cumbhuriyetin ilani, Tiirkiye i¢in yalnizca yeni bir siyasal rejimin kabul edilmesi degil ayn1 zamanda bir toplumsal
degisim siirecinin de bagslangict olmustur. Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren, kadina yodnelik yapilan
diizenlemeler, kadinin, sosyal degisimin odak noktasinda olacagini gdstermistir (Osma, 2006: 94). Degisen
toplum yapisina paralel olarak kadin, bir sanat nesnesi veya sanat eserinin plastik elamani iken, simdilerde kendisi
sanat eseri veya nesnesini ortaya koyan sanat¢i konumundadir. Bu olgu toplumun kadina bakis agisinin
degistiginin ve kadinin kendisini evrende konumlandirdiginin gostergesidir (Giilagti, 2012: 76). Resim sanatinda
kadin figiirii betimlemelerini, bi¢cimsel ve igerik olarak olusturanin toplumsal yapt oldugu sonucu g¢ikar.
Toplumsal yapiy1 etkileyen en 6nemli faktorler inang ve yonetim bigimi olarak goriilmektedir. Genel olarak resim
sanatinda kadin, inang ve Ataerkil sistemin olusturdugu ydnetim bic¢imi ig¢inde ikincil durumlarda ve erkegin
yasamina tabi olarak yansimistir (Aktan, 2015: 273).
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Cumbhuriyet Sonrasi Tiirk Resminde Kadin

Gorsel 1: Osman Hamdi ”Mimozali Kadin” istanbul Resim ve Heykel Miizesi 136x97.5 cm Yagliboya

Osman Hamdi Bey, figiir ressami olarak bilinmektedir. Osmanli Imparatorlugunun son déneminde
yasamigtir. Miizeci ve Gilizel Sanatlar Akademisi’nin kurucusu olarak da Tiirk kiiltiir tarihinde se¢kin bir yer
edinen Osman Hamdi Bey, Avrupai resmimizde insan konusuna, figiire doniik ilk ressamimizdir. “1883 yilinda
Sanayi-i Nefise Mekteb-i Ali’sini (Gelecegin Giizel Sanatlar Akademisi) kurmus Snemli bir bilim insanidir”
(Oniz, Siitgiioglu, 2016: 244).

Sanayi-i Nefise’nin ag¢ilmasi resim sanati i¢in atilmis ¢ok onemli bir adimdir. II. Abdiilhamit devrinde
(1876-1909) agilan okulun miidiirii ayn1 zamanda ressam olan Osman Hamdi Bey’dir. Osman Hamdi Bey sanatg1
kisiliginin yani sira iilkemizdeki ilk Tiirk miizecisi, ilk arkeolojik kaziy1 gergeklestiren kisidir. “Ozel giysiler
i¢inde ve oOnemlisi, resimlerin kompozisyonlart i¢in gerekli olan pozlar vererek ¢ektirdigi fotograflardan
yararlanarak resimler iretir. Kimi resimlerinde kendi gorlinimiinii farkli konumlarda tekrarlayarak kullanir”
(Korur, 2008: 62). Osman Hamdi Bey’in, doneminde oryantalist bir lislupla eserler veren Gerome’den etkilenerek
ayni tarzin devami eserler ortaya ¢ikardigi gdzlemlenmektedir. Tablolar1 igine detaylarda kendi kiiltiiriine ait
objeleri ince bir duyarlilikla yerlestirdigi, camilerin, tiirbelerin, mekanlarin i¢indeki veya g¢evresindeki insan
figiirlii biiyiikk kompozisyonlar1 ve giysileri gorkemli olarak yansittig1 anlasilmaktadir (Cezar, 1995: 352). Osman
Hamdi Bey, Batili Oryantalistlerden farkli olarak, “oryantalizmi, iilkesinin mimari degerlerini, kiiltiirel
zenginligini, sanat eserlerini, Tiirk insaninin inanglarindaki ictenligi, giinlik yasaminin ilging ve sicak yonlerini,
tablolar1 yoluyla dikkatlere sunma ve tanitip yasatma aract saymistir” (Cezar, 1990: 7). Giysilerdeki siisleme
unsurlari1 dikkat ¢ekici bir bigimde islenen figiirli kompozisyonlar giysi ve siislenme bigcimleri konusunda belge
niteligi tagimaktadir (Usenmez, 2013: 447). Oryantalizm; kdken olarak Fransizca bir kelime olan “Orient” ten
yani “sark-dogu” kelimesinden tiireyerek, doguyu her yoniiyle incelemek gibi genel bir anlam ifade etmektedir
(Vural, 1999: 22). Orientalist, Dogu'yla ilgilenen kisi anlamina gelmektedir. Genel bir tanim yapacak olursak
oryantalizm; Dogu'nun kiiltiirdi, dini, dili, sanati, edebiyati, diisiince yapist ve kisaca dogulu insanin tiim hayat
tarzini, Batili insanlara tanitmak i¢in yapilan biitiin ¢alismalari i¢ine alan genis bir kavramdir (Giindiiz, 2006: 21).
Sanat¢1 insan figiiriinli, reel anatomi ve portre degerleriyle Tirk Resim Sanatina, akademik disiplinin temel
ilkelerinden biri olarak yerlestirmeye ¢alismasi, Osmanli {ilkesinin Bati standartlarin1 6rnek aldig1 bir gelismeye
olduk¢a uygundur. Osman Hamdi Bey’in farkli bir iislup da gergeklestirdigi portre, peyzaj ya da diger
kompozisyonlarinda vasati agma deneylerini oryantalist tablolarinda ger¢eklestirmistir (Tansug, 1990: 162-163).
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Ciplaklik bir yana, figiiriin temsiline iliskin ¢ekingenligin yeni asilmaya baslandigi bir dénemde,
kadin1 i¢ mekan iginde basgli basina bir konu olarak ele almasiyla bile ciddi anlamda bir donlisiimi
yansitmaktaydi. 1880’lerden baslayarak ozellikle Osman Hamdi Bey’in resim orneklerinde gordiigiimiiz gibi
kadin figiiriinii ilk kez “seyirlik” bir imge olarak manzara ve natlirmort gibi tiirlere yonelen Tiirk ressamlar
acgisindan ayrikst 6rneklerdir (Antmen, 2013: 19).

Osman Hamdi Bey sanat hayat1 boyunca figiirlii kompozisyonlar yapmis, Tiirk Resim Sanatinda kadin
figiirinii kompozisyonlarinda kullanan ilk sanat¢i olmustur. Yapitlarina kadin figiirinii, metasal anlamlardan uzak
tamamiyla Oznel olarak yerlestirmistir. Sanatgt diger oryantalist ressamlar gibi fotograftan yararlanmigtir.
Kompozisyonlarinda kullanacagi tarihi mekanlar1, objeleri ve figiirleri fotograflayarak bir arsiv olusturdugu
disiiniilebilir (Yetkin, 2009: 35).

Gorsel 2: Hasan Riza “Portre” 59x73 cm Yaghboya istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Hasan Riza sadece figiir ve kompozisyonlarda degil, gii¢lii anatomi bilgisi sayesinde iyi de bir portre
ressamiydi. Resmettigi portreler, Tiirk tarihinin 6nde giden simalariydi. Ayni zamanda iistiin bir perspektif, 151k
ve renk anlayisi ile s6hret yapmis, sanata, saglam ruh yapisinin 15181 altinda milli ruhunu vermede hizmeti biiyiik
olmustur. Dikey ele alinan resimde, yarim boy bir kadin portresi resmedilmistir. Orta yasin biraz lizerinde
goriiniimlii olan kadin viicudu hafif sola dogru yoénelmis ve viicuduyla ayn1 yonde sola dogru bakmaktadir. Siyah
kisa sa¢li ve modern bir sapka bulunmaktadir. Boynunda ise bir bros ile kolye yer almaktadir. Olduk¢a donuk ve
hiiziinlii bir yiiz ifadesine sahip olan figiir olduk¢a gercekei bir sekilde resmedilmistir. Fondaki firuze rengi ile
figiiriin lizerindeki elbiselerin rengi olduk¢a uyum igerisindedir (Giindiiz, 2006: 38-156-157).
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Gorsel 3: Halil Pasa “Eldivenli Kadin” Ozel Koleksiyon.

Miihendishane ¢ikish ressamlarimizin en iinliisii ve en dnemlisi olan bu sanatgi, yasadigi ¢agin en
yetenekli sanatcilarindan biri sayilabilir. 1976 yilinda Melda Kaptana galerisinde sergilenen desenleri ve
“Eldivenli Kadin” ya da “Bayan X” adli pastel bir portresi genclik yapitlar1 olarak Pasa’nin yetenegini
kanitliyordu. Yukarida anilan pastel kadin portesiyle 1888’de Paris sergisinde Bronz madalya kazanan Halil
Pasa’nin 1906’da Viyana’da diizenlenen uluslar arasi bir sergiye gonderdigi mangalli, ibrikli, petrol lambal1 bir
natiirmortu da birinci derecede altin madalyayla 6diillendirilmistir (Yetkin, 2009: 150-151). Halil Pasa’nin Esinin
Portresi bagliklt 1900 tarihli oldugu sanilan bir resimdeki kadinla benzerligine bakilirsa, resimdeki kadin, yine
biiyiik 6l¢lide kapali mekanda yasamakta, disar1 ¢ikarken belli kurallara gore ortiinmektedir (Tansug, a.g.e: 20-
22).

Batili anlamda Tiirk resim sanatinin ilk giiglii 6rneklerini Tanzimat Fermani’nin (1839) ilanindan sonra
Fransa’ya sanat egitimi i¢in gonderilen 6grencilerin elinden ¢ikan yapitlarda goriiriiz. Genelde askeri okul ¢ikish
olan bu dénem sanatgilar “Asker Ressamlar ya da ilk Dénem Tiirk Ressamlar1” olarak adlandirilir. Halil Pasa, bu
sanatcilar icerisinde yer alir. Halil Pasa'nin, insan figiirli kompozisyonlarin satmakta ¢ok zorluk ¢ektigini, oysa
1928 yili itibariyle ayni sikintilar1 yasamadigi degerlendirmesinde bulunmasi, her iki yonetim seklini gérmiis bir
sanat¢inin toplumsal duyarliliklar1 tarihe not etmesi agisindan onemlidir. Sanatgi, Paris yillarinda kadin figiirlii
kompozisyonlarin sanat hayatinin iginde fazlaca yer almasina ragmen, ayni perspektifteki ¢aligmalarini model
sikintis1 yiiziinden Istanbul’da siirdiiremedigi serzenisinde bulunur (Ozyigit, 2013: 106).
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Gorsel 4: Sehzade Abdiilmecit “Haremde Goethe” 154x211 cm Yaghboya istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Halife Abdiilmecit’in Haremde Goethe (1917) resmi, Osmanli modernlesmesini bir kadin figiiriini
temsilen ifade eden gorsel kaynaklarin basinda gelir. Resimdeki kadinin Halife Abdiilmecit’in ilk esi olan
Sehsuvar Hanimefendi oldugu bilinmekle birlikte bu ayrinti, resmin bashigindan da anlasilabilecegi gibi, 6n plana
¢ikan 6zelligi degildir. Resim esas olarak, Osmanli Hareminde ‘Goethe’nin Faust’unu yabanct dilden okuyabilen,
sa¢ modeli ve kiyafetiyle herhangi bir Batilidan ayirt edilmeyecek olan bir kadin’in portresidir. Zeynep Yasa
Yaman, Jacques Louis David’in Madame Recamier Portresiyle karsilastirdigi Haremde Goethe’nin, bir kadini
entelektiiel bir kimlikle temsil etme bigimi acisindan Bati resminden ayrildigini savunur (Antmen, 2013: 49-50).
Resim seven bir padisahin, Sultan Abdiilaziz’in oglu olan Abdiilmecit’in Pierre Loti’nin araciligiyla Paris’te bir
sergiye bir yapitin1 gondermis oldugu, yapitin sergiye kabul edildigi bilinmektedir. Sehzade Abdiilmecit portre ya
da cok figiirlii diizenlemeler yapmaya egilimliydi. Bu yoniiyle de o ¢agdaslar1 arasinda 6zel bir yer tutmaktadir
(Yetkin, 2009: 164). Sehzade ve Halife ressam Abdiilmecit Efendi’nin (1868-1944), eserlerindeki konu segimi
dikkate alindiginda, oryantalist bir sanat¢i olarak degerlendirildigi anlasilmaktadir. Ancak onun tarzinda soz
konusu olan egzotik bir Dogu degil, bir Dogu iilkesindeki belirli bir toplumsal kesitin yansitilmasidir (Oner, 1992:
86).

s

o ’ ko
ol i .ﬁ

Gorsel 5: Miifide Kadri “Giizin Duran’ mm Portresi 41.5x34 cm Yagliboya istanbul Resim Heykel Miizesi
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20. yilizyilin baglarina kadar sadece azinliklarin sanat egitimi aldig1 Sanayi Nefise Mektebi acildiktan
sonra, Tiirk ailelerinin kizlarmin da egitim alma olanag:i saglamak igin inas Sanayi-i Nefise Mekteb’i
kurulmugtur. Osmanli toplumu yasaminda, kadinin toplumsal ve sosyal yeri sanatsal alanda iki Tirk Kadin
Ressam Mihri Miisrik Hanim ve Miifide Kadri’dir. Bu 6nemli oncii Tirk Kadin ressamlar sanat yasamina
kendilerini adamiglardir ve Inas Sanayi-i Nefise Mektebinde ilk kiz 6grencilerini yetistirmislerdir. Miifide Kadri
Hanim kadin portrelerinde, kadin modellerin fizik yapisi kadar i¢ diinyasini disa vurmakla son derece basari
yakalamistir (Eroglu, 2017: 9-11).

Miifide Kadri, kendisi gibi ressam olan yegeni Gilizin Duran’in portresini yedi yas civarindayken
resimlemistir. Hacim kazandirma konusunda ustaca ele aldigi portrelerinde modelin karakteristik 6zelliklerini
lekesel degerler ile belirginlestiren sanat¢i, “Giizin Duran’in Portresi” eserinde olgun anatomi miikemmelligi,
yiiziin derinliklerinden yanaklara sizan bir 151k, duygusalliga kagmayan, soylu bir safligi, sadeligi ve giizelligi
yansitmigtir (Ozdogru, 1991: 36). Kahverengi uzun saglar1 arkadan érgiilii olan modelini, paletinde oldukga soft
renkleri kullanarak, beyaz rengin kirdig1 tonlarla vurgulamistir. Kafasinin tepesindeki agik pembe tokasi,
kulaklarindaki altin kiipeleri, seftali tonlarindaki yanaklarini resmettigi bu kiigciik hanimefendinin tzerindeki
kollar1 kabarik dantel detayli elbisesinin pastel mavisi ve arka fonda kullandigi soft maviyi ayni renklerde
islemistir. Miifide Kadri’nin kadin konusunu isledigi resimlerine baktigimizda portre, giindelik ve saray
yasamindan kesitler agirliktadir. “Giizin Duran Portresi” gerceklik duygusunun 6n plana ¢iktig1 eserlerindendir
(Alp, 1999: 20).

Gorsel 6: Tevfik Fikret “Esinin Portresi” 16x23 cm Yaglhiboya istanbul Asiyan Miizesi

Servet-i Fiinun toplulugu deyince akla ilk olarak Tevfik Fikret gelir. Yakin ¢aliyma arkadasi ve biiyiik
sair Cenab Sehabeddin’in deyisiyle “kalbi sair, eli ressam ve hangeresi musikisinas” olan Fikret i¢in, yine yakin
arkadas1 Hiiseyin Cahit Yalgin, “sanat ve vatanperverlik yolunun seyhi” diyor. Fikret, sanat lizerine hem diislinen,
hem birgok dalda giizel sanatlarin uygulamasini yapan, hem de sanat egitimine Onemle egilen ¢ik titiz bir
sanat¢idir. Bir sanat olayinda temel 6ge olan “yaratma”nin sancilarini derinden ¢eker, bunlari anlatir. O,
Fransizlarin “style artiste” dedikleri sanath iislupla yazmay1 sever. Diinyay1 duygular1 ve diislinceleri arkasindan
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goriir ve hayalleriyle durmadan degistirir (Kavcar, 1982: 131-132). Tevfik Fikret, portre ve peyzaj basta olmak
tizere, ¢ok sayida natlirmort, portre ve figiir konulu eser iiretmistir. Yapitlarinda, imza olarak asil adi olan
“Mehmet Tevfik’i” kullanmigtir.

Ressam Mihri Miisfik, 1886’da dogmus olup, Tibbiye Nazir1 Rasim Pasa’nin kizidir. Mihri Misfik, 6zel
egitimle miizik, edebiyat ve resim dersleri almis, resme ilgisi nedeniyle bu alana yonelmistir. Saray ressami
Zonaro’nun atdlyesinde resim egitimi alan Mihri Hanim daha sonralar1 Avrupa’ya gitmek istemistir. Bu istegini
sahte Fransiz pasaportuyla 6nce Roma sonra Paris’e giderek gerceklestirmistir. Kadinlarin Sanayi-i Nefise
Mektebinde egitim almadiklari bir dsnemde resmi makamlara bagvurulari, yogun girisimleri ile inas (K1z) Sanayi-
i Nefise Mektebi’nin kurulmasina 6nciilik etmistir ve bu kurumun miidireligini yapmistir (Karadal, 2019: 78-79).
Yan Profilden, siyah basortiisiiyle resmedilen yasli Anadolu kadini son derece gergekei bir bakisla yansitilmisgtir.
Yiiziinde yasaminin yorgunlugu ve act okunan model hiiziin dolu sevecen bakislarint resmin disinda bir noktaya
¢evirmis, hafif aralanmis agz1 sanki bir sey sdyleyecekmis etkisi vermistir. Resme gore sol iistten kullanilmis olan
151k modelin yliziini aydinlatmakta, yasl kadina canli etkisi vermektedir. Modelin bluzundaki siyah beyaz
renklerde yapilan taramalar ve portrenin etrafini dolasan agik mavi ¢izgiler, resme hareket kazandirmis, figiirii
ylizeyden On plana ¢ikarmistir. Sanatginin saheseri diyebilecegimiz bu eserde Mihri Hanim, son derece basarilt bir
pastel teknigi sunmustur (Seyran, 2005: 59).
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Gorsel 8: Ibrahim Calli Tefli Kadin 73x100 cm Yagliboya Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Call1 Tbrahim, kusaginin sanatgilar arasinda éncii bilinmis, yaygin iine kavusmus, ¢ekiciligi, esprileri,
Akademi hocaligina paralel yiiriitebildigi bohem yasantisiyla g¢evresinin sevgi ve yakin ilgisini ¢ekmis bir
ressamdi (1882- 1960) (Yetkin, 2009: 24). Calli resimlerinde, degisen bir toplumda, asamali olarak 6zgiirlesen
kadinlarin ruh halini yansitabilmis bir ressam olarak dikkat ¢eker. Namik Ismail ile birlikte Tiirk resmindeki ilk
¢iplaklarin ressami olan Calli’nin kadinlar1 ‘kadinst’dir ve cinsel g¢agrisimlar uyandirir. Calli’nin Kadin portresi
cesur ve ciiretkar bir ‘yeni kadin’ portresi olarak dikkat ¢eker (Antmen, 2013: 53). Calli’nin figiirlerinin resim
mekaniyla yogun bir iliski i¢inde ele alindigini ve sozii edilen duyumsalligin resim yiizeyindeki her ayrima mal
edildigi goriiliir, Calli, resimdeki hareket ve yon iliskileriyle diizen birligini olusturmus ve biitiin ayrintilari bir
merkez ¢evresinde toplamistir (Tansug, 1997: 151). Nurullah Berk, Calli Grubunun Tiirk resmi i¢in dnemine
deginerek: “Calli ve arkadaslari memlekete yeni bir resim anlayisi getirmislerdir. Bu sanat¢ilar akademik paletten
uzaklagmis, Empresyonist denebilecek formlar, 1sik titresimlerine karst temiz ve parlak renkler kullanmiglardir.
Tirk sanatgisi, doga gozlemlerinde bazen lirizme yonelmistir. Berk’e gore Calli, iglerinde en lirik olanidir.
Fir¢anin hizli kullanimi1 ve renk coskusu, Calli’nin teknigini belirleyen nitelikler olmustur (Giiltekin, 1992: 36).
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Gorsel 9: Hikmet Onat Agaclar Altinda Dikis Diken Kadin 74x89 cm Yagliboya izmir Resim Heykel Miizesi

Bu ressamin yapitlarini teknik yonden incelersek son on bes, yirmi yillik verimiyle 1914'den sonraki
islubunda belirli farklar bulundugunu gorebiliriz. Onat’in ilk yapitlarindan olan ”Besiktas kiyisi, Salipazari’ndan,
Dikis diken kadin” gibi resimlerinde duygun bir sanat¢1 kisiligi belirir. Onda, Calli paletinin tatliligi, géze hos
gelen uyumu olmamakla beraber, dogaya daha siki bir yakinligin verdigi saglamlik goze g¢arpiyordu. Zamanla
Hikmet Onat figiirii, insan1 tamamen birakarak manzara-peyzaj ressamligina dondii (Yetkin, 2009: 54).

v \; e 2 v
AL TN W l &

Gorsel 10: Vecih Bereketoglu Nii 38x61 cm Yagliboya Ozel Koleksiyon

Halil Pasadan resim dersi almis, Hikmet Onat’la yakin iligki kurmus, ustalar topluluguna katilmais,
“Giizel Sanatlar Birligi’nde” kurdugu ve uzun siire empoze ettigi egilimin hatir1 sayilir bir temsilcisi olmustu.

Hikmet Onat’inkini hatirlatan bir is¢ilikle renk bakimindan basarili goriinim ve natiirmortlar meydana getirmisti
(Yetkin, 2009: 62).
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Gorsel 11: Nurullah Berk Utiicii Kadin 100x100 cm Yaghiboya Tiglat Sanat Galerisi Ozel Koleksiyon

Nurullah Berk (1906), Istanbul ve Paris akademilerindeki g¢alismalarindan sonra 1928 ve 1933
yillarinda Miistakil Ressam ve Heykeltraglar Birligi ile D Grubu’nun kurulmasina yardim etmis, 1933'de Andre
Lhote ve Fernand Leger atdlyelerinde calismisti. Bu calismalardan sonradir ki sanat¢i olarak benligine
kavusmustur. Son on bes yillik ¢abalarinda N.Berk, Dogu ile Bati esprilerini kaynastirmak, geleneksel sanat
bigimlerini Bat1 anlayisiyla bagdastirmak yolunda yiiriiyecekti (Yetkin, 2009: 105).

Gorsel 12: Nuri Iyem Koylii Kadin Portresi Ozel Koleksiyon

1915 dogumlu ve istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nden birincilikle mezun olan Iyem, 90 yasinda
2005 hayata gozlerini yumana dek yalniz sanatla ge¢imini saglamis, 6nemli ve iliretken Tiirk ressamlarindan
biridir. Cumhuriyet Doénemi Toplumsal Gergek¢i Tiirk Resmi’nin temsilcilerinden biri olarak, resimlerinde
Anadolu kadininin yasamini islemeyi adeta kendine misyon edinmistir (Bender, 2010: 47). Sadece kadin
portrelerinden ibaret degildir resimler, Anadolu topraklarinin insanlarint ve bu insanlarin yasadiklari gevreyi
basariyla belirler. Ancak onun kadin portrelerindeki iinii, 6zellikle kdy kadinlarinin yiizlerini ve gézlerini, onlarin
yasam kosullarindan ¢ikarilan anlamlarla zenginlestirmesinde yatar (Kdksal, 1976: 26).
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Gorsel 13: Neset Giinal, "Ana ve Cocuk", 100x171 cm, yagliboya, Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Kirsal alanda dogup biiyiiyen Giinal’in kdyde yasayan kadini imgesel olarak yansitma bigiminin
gergeklikle olan baglantisinin izini ancak resimleri araciligi ile ortaya ¢ikarmak miimkiindiir. Giinal kendi hayat
gergekliginden kacarak bagka konulara ydnelmek yerine bizzat Ergiiven’in deyimiyle “gordiiglinii nasil
resmedecegine” yonelmistir (Ecevit; Karkiner, 2012: 210). Neset Giinal’in yapitlarinin ana konusu Orta Anadolu
insani ve onun yasam gercegidir. Ona gore sanattaki ger¢ek ayni zamanda insan ve toplum gergegidir. Neset
Giinal, toplumsal gergek¢i sanat anlayisinin en 6nemli temsilcilerinden biridir (Berksoy, 1997: 127). Ergiiven’e
gore, “Gilinal’in genelde acik havaya gore kosullanan figiirleri i¢ mekana girdiklerinde, egya ile miinasebetleri
sendelemeye baglar”. Bizim ag¢imizdan bakildiginda ise resimde geleneksel ataerkil iliskiler igerisinde
resmedilmis bir kadin goriiriiz. Kadin annelik rolii araciligiyla ile resimde yer almistir. Tiirkiye koylerinde ¢ocuk
bakma isi genelde yaslh kadinlara aittir (Ecevit; Karkiner, 2012: 216).
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Géorsel 14: Mehmet Basbug, Nii, 90x120cm, tiiyb, 1985. Ozel Koleksiyon

Gérsel 15: Mehmet Basbug, Anne ve Cocuklari, 120x90 cm, tiiyb, 1985. Ozel Koleksiyon

Toplumcu gergekei Tiirk resminin 6zgiin firgalarindan biri olan Mehmet Bagbug, eserlerinde kadin imgesine en ¢ok yer
veren ressamlardan biridir. Diyarbakirli olan sanatgi, dzellikle Dogu ve Gilineydogu Bélgesine ait dig mekanlarda,
emekei, ¢ileli ama magrur kadinlart resmeder. Gri agirlikli ilk donem resimlerinde, bolge insaninin sorunlarint kendi
estetik diinyasindan bir bakisla dile getirmeye ¢alisir. Toplumcu gergekei yonii agir basan resimler yapsa da, Mehmet
Basbug'un azinmayacak sayida nii resmi de bulunur. Bu resimlerin biiyiik bir kismini, Ankara'da Hakki Inan'in evinde
bir araya gelen ressamlar grubunda yapar. En gencinin Mehmet Basbug oldugu bu grupta Saim Pasa, Esref Uren, Erkan
Genig, Osman Zeki Oral, Nihat Tandogan, Hiisnii Giiler, Hikmet Duruer, Kemal Celik, Nevzat Akoral, Mehmet Uzel,
Goniil Akin, Cemal Bingél, Niizhet islimyeli de bulunur (Genis, baglanti 1). Bagbug'un resimlerinde kadinlar,
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genellikle giysilerinin renkliligi ve duruslartyla biitiinleyici figiirler olarak resimlerde yer alirken kurgunun iginde
insana ait yagam enerjisini de yansitirlar (Deveci ve Kirman 2017: 3591).

Sonucg

Resim sanatimiz, farkli uluslarin sanatlariyla siirekli etkilesim igerisindedir. Bundan dolay1r donemsel
olarak belirli yonelimler ortaya ¢ikmistir. Tiirk resim sanati, giiniimiize kadar olan siirecte kendi sanat dilini
olusturma yolunda biiyiik ¢aba sarf etmigtir. Tlirkiye Cumhuriyet’i ilk yillar1 igerisinde yurt disindan egitim alarak
donen sanatgilarin resim sanatina olaganiistii katkilari olmustur. Batililagma etkisi ile yagli boyay1 kullanan Tiirk
ressamlar; tuval lizerinde firca hareketleriyle renklerle oynayarak bazen benzer bazen farkli kompozisyonlarla
sanat eserleri ortaya ¢ikarmislardir. Bu etkilesim sayesinde figiirlii resimler yapimi yayginlasip kendini kabul
ettirmistir. Sanay-i Nefise okulunun agilmasi ile kiyafetli ya da nii modelden resimlerin yapimi giinimiize kadar
devamliligini siirdiirmiistiir. Uyanis zincirinde Cumhuriyet kadininin giinlik yasantisi, geleneksel degerleri, var
olma cabasi, cagdas kiiltiire uyumu, izlenimcilik akimina bagli olarak resmedilmistir. izlenimcilik akimi ile teknik
olarak koyu renklerden uzaklasip daha giin 1s18inin hakim oldugu acik tonlar kullanilmaya baslanmistir. Kalin
firca kullanimi tercih edilmeye baslanmistir. Resimlerde islenen konularda da degisimler olmustur. Ciplak kadin
figiirleri korkusuzca tuvallerde resmedilmistir.
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Ulakbilge

WOMAN IMAGE IN TURKISH PAINTING

ABSTRACT

The female body in painting is one of the main subjects of art history. Until today, the figure was studied
academically and did not go beyond aesthetic anxiety. In early Turkish paintings, the figures mostly reflect the
cultures of the period. Under the influence of the religious and political structure of the period, nudity was
regarded as a sin rather than an art object. It has taken its place in the world of art history as a sign of mastery
in the bare academic field. When the Turkish painting is examined, it is seen that the female figure sometimes
shows the ideologies of the age and sometimes aesthetic concern. In this article, the image of women in
Turkish painting on some painters' art such as Osman Hamdi, Hasan Riza, Halil Paga, Sehzade Abdiilmecit,
Miifide Kadri, Tevfik Fikret, Mihri Miisfik, Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Vecih Bereketoglu, Nurullah Berk,
Nuri Iyem, Neset Giinal, Mehmet Bagbug has been made.

Keywords: Art, Picture, Culture, Figure, Woman
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