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Oz

Gecmisten giiniimiize ¢esitli sanat tanimlari ile kargilagilmaktadir. Bunun disinda sanat tarihinin kategorilendirilmesini
sorgulayan goriisler de bulunmaktadir. Bunlarin baginda tiim sanat yaratmalarini iki kavram altinda toplayan Wilhelm
Worringer’in soyutlama ve 6zdesleyim tezi gelmektedir. Bu iki kavramdan biri, Theodor Lipps'in 6ne siirdiigii, sanat
tarihindeki biitiin eserleri tek bir duygulanim altinda topladig1 6zdesleyim igtepisidir. Digeri de tim soyut egilimli sanat
anlayislarmin dayandig1 soyutlama ictepisidir. Ozdesleyim doga ile barisik bir diisiince algisi ile olusturulmus dogay1
taklide yonelik sanatsal bir yonelimdir. Theodor Lipps’in savundugu gibi tiim sanat tarihi tek bir 6zdesleyim kavrami
altinda toplanmamaktadir. Soyutlama ise ilkel ve uygar topluluklarda, "kendinde sey"in disavurumudur. Worringer,
ilkellerin ve Dogu kavimleri (Cin, Hint, Iran) sanatin1 ilk soyut sanat kabul etmektedir. Dolayistyla o, bu tezi ile sanat
tarihinin hem baslangici hem de gruplandirmasini degistirmistir. Ancak, Worringer’in Dogu kavimleri olarak kabul
ettigi uygarliklarin icinde On Tiirkler yer almamaktadir. Bu énemli bir eksiklik olarak dikkat ¢ekmektedir. Oysa ki,
gdgebe bir Orta Asya uygarhigi olan On Tiirkler gerek arkeolojik tespitlerle olsun, gerek Cin uygarhigmin kayitlari ile
olsun ilk Dogu uygarliklarindan biri olarak varligini kabul ettirmistir.

Anahtar Kelime: Tiirk Kaya Resimleri, Tiirk Tamga ve Petroglifleri, William Woringer, Soyutlama Ozdesleyim

Makale Bilgisi
Gelis: 3 Haziran 2019 Diizeltme: 12 Temmuz 2019 Kabul: 14gustos 2019

© 2019 ulakbilge. Bu makale Creative Commons Attribution (CC BY-NC-ND) 4.0 lisanst ile yayimlanmaktadir.



Ozmak Mercan, Ayse. “Tiirk Kaya Resimlerinin Sanatsal Kabulii”. Ulakbilge, 41 (2019 Ekim): s. 755-765. doi: 10.7816/ulakbilge-07-41-07

Giris

Sanat nedir, sorusuna net bir tanimlama yapilmamakla birlikte, s6zliikk tanim1 "bir duygu, tasari, giizellik vb.
duygularin anlatiminda kullanilan yéntemlerin tamami veya bu anlatim sonucunda ortaya ¢ikan istiin yaraticilik"
olarak ifade edildigi goriilmektedir. Bozkurt'a (2012:9) gore ise;

Sanat etkinligi en genis anlamiyla benligin kisilife doniistiirilmesi eylemi olup, disimizdaki diinyalara duyulan ilgi ve
bilinmeyenlerin ¢ekiciligi de bu eylemi besleyen ana damarlardir. Var olanla var olmayan arasinda bir yerlerde bulunan sanatsal
stireg, bu iki alani bir araya getirmeye calisir... Sanat, insanin kendisine karsin yarattig: ikinci bir dogadir; her seyden 6nce insanin
var olana bir kars1 ¢ikisi, varliga bir meydan okumasidir. Baska bir deyisle sanat, insanin gergekligi agsmasi ya da kendine 6zgii
baska bir gergeklik yaratmasidir.

Insanlik tarihi siirecinde goriilen toplumsal kiiltiiriin etkisi ile sanatin gegirdigi degisim gz 6niine alinirsa tek
bir tanim altinda toplamak oldukg¢a zorlagmaktadir. Bu durumda Oscar Wilde'in ele aldig1 gibi degerlendirmek en
dogrusu gibi durmaktadir. "Cisimlerin ¢ehreleri onu seyredenlerin kiiltiirel diizeylerine gore degisir." Son donem
"sanatin ne'ligi" kaygisinin tetikleyicilerinden hatta belki de baslatanlarindan birisi de ilk donem filozoflarindan
Platon’dur.

Platon'a gore sanat bir dykiinme, taklittir; her imitasyon da, hakikat ile hakikat olmayanin, dogru ile yanlisin, varlik ile varlik
olmayanin bir birlesimidir... Nesneler kendi ezeli arketiplerinin ya da "form"larinin taklitleridirler. Imgeler de bu ezeli, 6ncesiz-
sonrasiz arketiplerin ya da "form"larin resimlerde, dramatik siirlerde ve sarkilarda yansitilmalarindan basgka bir sey degildir
(Bozkurt,2012: 105).

Platon'un Ogrencisi Aristoteles ise hocasindan daha farkli bir goriis ileri siirerek, sanatin geneli ve 6zii
yansittigini, ayrintilar1 ve tesadiifi olani degil gerekli olani, gergeklikten uzaklastirmayip gergekligi aciklayan
oldugunu savunmustur. "Sanat, akil tarafindan belirlenen amaglarin, ereklerin ger¢eklesmesini, varliga gelmesini
saglayan bir yapma yaratma yetisidir" (Bozkurt,2012: 118).

20. yiizy1l baslarinda ise "sanatin ne'ligi" sorununu psikolojik agidan sorgulayan sanat tarihgileri olmustur.
Theodor Lipps bunlarin onciilerinden birisidir. Lipps, modern psikolojik estetik' in, modern psikolojik sanat
teorisinin ilk kurucusu olarak bilinmektedir. Lipps'e (Aktaran: Tunali, 1989: 19) gore, "Estetik, giizelin bilimidir;
bu, ¢irkinin bilimini de igerir. Bir obje, bende 6zel bir duygu, yani "giizellik duygusu" denen bir duygu uyan-
dirdig1 ya da uyandirmaya yetili oldugu i¢in "gilizel"dir. Herhalde "giizellik" bir obje'nin bende belli bir etki
uyandirma yetisine verilen bir addir."Bu yetiyi arastirmak, sanatin anlamini arastirmak olduguna gore, Lipps'e
gore, sanatin anlami da ancak psikolojik ¢oziimlemelerle ele alinmalidir. Lipps asil estetik sorun olarak obje'nin
sijje'de uyandirdigr 6zel estetik duygusunu 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu baglamda, bu duygunun ¢éziimlenmesi,
hem sanati hem de sanatin igerdigi giizelligi agiklamaktadir. Bu duygu, "Einfithlung" adin1 almaktadir.

Soyutlama ve Ozdesleyim

"Einfithlung" goriisii, Wilhelm Worringer' in 1906'da, sanat iisluplarini psikolojik ve felsefi goriis agisindan ele
aldig1 tezi "soyutlama ve 6zdesleyim" in ¢ikis noktasini olusturmaktadir. Worringer bu tezi ile sanat tarihine yeni
bir arastirma mantig1 getirerek tiim sanat yaratmalarini bu iki kavram altinda toplamistir. Bu iki kavram, iki temel
igtepiyi, iki psikolojik fenomeni karsilamaktadir. Bunlardan biri, biitiin natiiralist egilimli sanat anlayislarinin
dayandig1 Lipps'in de one siirdiigii 6zdesleyim (Einfithlung) igtepisi, digeri de tiim anti-natiiralist, soyut egilimli
sanat anlayislarinin dayandigi "soyutlama" (Abstraktion) igtepisidir. Lipps'in "6zdesleyim" tanimini Tunali
(1989:43) su sekilde degerlendirmektedir;

Lipps soyle der: "Obje' de duydugum sey, genel olarak soylenirse, yasamdir. Ve yagam, kuvvettir,
icten bir ¢alismadir, ¢abalamadir ve bir sey ortaya koymaktir. Yasam, bir sozle, etkinliktir." Bu
etkinlik, herhangi bir engelleme ile karsilagmadan gergeklesirse, o zaman bu etkinlikte bulunan
kiside bir 6zgiirlik duygusu dogar. Bu 6zgiirlik duygusu bir haz duygusudur. Kisiyi hazza, estetik
hazza gétiiren, bu etkinliktir ve ondan dogan 6zgiirlik duygusudur. Biitiin bu psikolojik siireg,
Ozdesleyim olarak belirlenir. Buna gore, biitin estetik siireg, Lipps igin, bir 6zdesleyim
stirecinden baska bir sey degildir.
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Lipps'e gore, estetik haz, bir obje de kendi kendimizden duydugumuz hazdir. Worringer, Lipps'in teorisinin
yetersiz oldugunu ifade ederek, bununla sadece dogaya yonelik, doga ile mutlu bir ilgi kurmak isteyen natiiralist
sanat iisluplarinin agiklanabildigini ileri siirmektedir. Ozdesleyim de insan-doga etkilesimini, Tunali su sekilde
ifade eder:

Ozdesleyim de insan, kendi varhiginm disinda bulunan objelere yénelir, onlarin varliginda kendi
duygularin1 ve tinsel etkinligini, 6zgiirliigiinii yasamaktadir. Ancak, bunun olabilmesi i¢in, dnce
insan ile insan suje' si, doga ve dogal nesneler arasinda bir giiven ve bir sempati ilgisinin dogmus
olmas: gerekmektedir. Boyle bir giiven ve sempati ilgisi, insani dogaya ve nesnelere
gotiirmektedir. Insan, karsilastigi bu nesnelere kendi duygu ve tinsel etkinligini yiiklemektedir.
Dolayisiyla, estetik haz, bdyle bir siire¢ iginde dogan bir iiriin olmaktadir. Ciinkii estetik haz,
insanin duygularmi yiikledigi bir nesnede, kendi duygularmni yasamasindan dogmaktadir.
(1992:125)

Einfithlung teorisi soyut sanat1 ve yaratma diirtiisiinii kapsamamaktadir. Bu durumda, Worringer "soyutlama i¢
tepisi" teorisini 6ne siirmektedir. Soyutlama i¢ tepisini psisik kosullar olusturmaktadir. Bu psisik kosullar ilkel
uygarliklarin evren duygusunda ve evren karsisinda aldiklari “tinsel uzay korkusu” ruhsal tavrinda goriilmektedir.

ilkel budunlar bilgi diizeylerinin yetersizliginden dolay1 anlayamadiklari, agiklayamadiklar1 evren duygusu,
degisen diinya olaylart ve onlarin gdsterdigi belirsizlikler karsisinda igsel bir huzursuzluk, giivensizlik ve korku
duymaktadir. Insanlarin diinya olaylar karsisinda duyduklar1 bu i¢ huzursuzluk askin bir diisiinceyle birleserek
dinsel bir duyguya déniismektedir. iste bu duruma Worringer, "biiyiik tinsel uzay korkusu" olarak adlandir-
maktadir. Bu durum soyutlama igtepisinin bir kosuludur. ilkel topluluklar, diinya ve doga olaylarinin
anlayamadiklar1 karigikliklar karsisinda duyduklari korku nedeniyle giivenilecek saglam bir nokta, bir huzur
noktast ararlar ve bu huzur noktasini da degismez, mutlak bi¢cimlerden olusan soyut sanatta bulmaktadirlar. Soyut
sanat bigimlerinde bulduklart bu degismez, mutlak diizen, onlar1 deneye dayali diinyanin degigsmelerinden ve
belirsizliklerinden kagip, soyut sanatin degismez bigimlerinde huzur duymaya gétiirmektedir. Tabi bunu soyut
sanat yapma bilinci ile degil de iggiidiisel olarak yaptiklari diisiiniilmektedir. Var olanin goreli olduguna dair
i¢glidiisii ile goriiniir diinyanin, duyularla algiladigimiz degiskenlerinin ardinda bulunan sabit, degismez mutlak
degerleri algilayabilmislerdir.

Tinsel uzay korkusu sadece ilkel topluluklarda degil uygar topluluklarda da yasanmaktadir. Uygar
topluluklarda goriinen bu duygu, ilkellerde goriildiigii gibi bilmemekten ve anlayamamaktan degil, tam tersine
bilim ve teknolojinin ilerlemesi, birgok diinya ve doga olaylarinin aydinlanmis olmasi ve "bilme" ediminin i¢inde
insan benliginin kaybolmas: ile ortaya ¢ikmaktadir. Modern insan kendi yarattiginin iginde kaybolmus, yabanci-
lagma yagamis, bireysel benligini aramaya koyulmustur. Ve biitiin var olanlarin goreli olduguna dair diisiince
gelistirmistir. Di1g diinyanin keyfi, gegici ve tesadiifi 6zelliklerinin ardindaki mutlak degerleri arama ¢abasina
girmistir. Bunun sonucunda da Dogu' nun "maya"2 Ogretisine yonelmistir. Bu durumda soyut diisiinmeye ve soyut
sanat yapmaya yonelmistir.

Romali sair Tibullus’un “Tanr1 evrende ilk olarak korkuyu yaratt1” dedigi gibi Worringer’de sanatta yaratma
duygusunun kaynagini “tinsel uzay korkusu” olarak belirlemektedir. Ve tinsel uzay korkusu ile psikolojik bir
hastalik olan agora fobi (maddi meydan korkusu) arasinda benzerlik kurmaktadir. Meydan korkusu, basit olarak,
insanin normal gelisme basamaginda 6niinde uzanan uzay karsisinda giiven duymak i¢in, heniiz kendini biitiiniiyle
gorme izlenimlerine birakmayip, dokunma duyumlarinin sagladigi giivene ihtiyag duymaktadir. Insan, iki ayagi
tistiine kalkip da yalniz bir gdz insan1 olunca, onda hafif bir giivensizlik duygusu arta kalir. Ancak, daha ileri
gelismesinde, aligkanlik ve zihinsel diigiinme yardimiyla, genis uzay karsisinda duydugu bu ilkel korkudan
kurtulabilmektedir. Tinsel uzay korkusu da bdyledir. Akilca ve bilgice gelisen uygar topluluk insani bu duyguyu
geriye itmis, bastirmistir. Sadece Dogu uygarliklar1 insan aklinin ve bilgisinin gelismesine ragmen biitiin hayat
olaylarinin karigiklig1 karsisinda dahi, hakikatin bilincine zihin yolu ile egemen olma yetisini koruyabilmistir.
Onlardaki var olanin goreliligine dair i¢giidii bilmezden 6nce gelmez, bilmenin iistiinde bulunmaktadir. Bu
durumda Dogu budunlar ve Uygar budunlar karsilastirilirsa eger, Dogu budunlarinda “tinsel uzay korkusu”
duygusu uygar topluluklara gére bozulmadig: ve daha giiclii oldugu goriilmektedir. Worringer bunun sebebini ise
“kendiliginden sey” i¢ tepisinin en gii¢lii bigimde Ilkel budunlarda goriilmesine baglamaktadir. Ilkel budunlarin
“kendiliginden sey” i¢ tepisi uygar insanin ki gibi “bilgi irlinii” degildir. O, dis diinya nesneleri arasinda yitik,
zihinsel bakimdan garesizdir. Di1g diinya ve doga olaylarinda ve degisik goriinlislerinde yalniz belirsizlik ve
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keyfilik goriir. Ve Worringer yaptigi karsilastirma, ilkel insanin “kendiliginden sey” i¢ tepisinin uygar
insaninkinden daha giiclii bicimde yasandigini ortaya ¢ikarmaktadir. Ciinkii uygar insanin aligkanlik ve egemen
olma duygusu ile i¢ tepisi korelmis ve zayiflamistir.

Kendiliginden Sey

Worringer ilkel ve uygar toplumlarin tinsel uzay korkusu duygusunu karsilastirmada kullandigr “kendiliginden
sey” i¢ tepisi, Kant’in “kendinde sey” i¢ tepisi ile benzerlik gostermektedir. Kant'a gore bilmek ve diisiinmek, iki
ayr1 eylemdir. Bilmek, deneyim ile gelen kesin ve kanitlanmis bilgidir. Diisiinmek, salt aklin metafizige dogal
yatkinligidir ve idelere dayanir. Bilim, goriiniisler (fenomen) diinyasina aittir. "Kendinde sey" hakkinda bilgi
sahibi olamayiz. "Kendinde sey" duyarlilik ve anlama yetisi i¢cinde goriingii olarak belirmez ama salt akilda "ide"
olarak vardir. Ideler,"kendinde sey" lerdir; onlar1 bilgi olarak bilemeyiz ama dogal yatkinlikla diisiincenin nesnesi
olarak disiinliriz. Kendinde sey, diigliniilebilir 6z, diisiince olarak seydir. Kendinde sey, zaman-mekan ve
kategoriler ile bilinemedigi i¢in, beliris ve deneyimin disindadir. Sezer'e gore;

Kant “numen” diye adlandirdigt “kendinde sey”i, bilen Ozneden bagimsiz olarak var olan olarak
tanimlamaktadir. Goriiniislerin temelinde bulunan ancak deneyler ile kanitlanamadig1 icin bilgisine ulagilamayan
sey olarak ifade edilmektedir. Olduklar1 gibi goériinmeyen "kendiliginden seyler" ancak, onlar1 duyarliligimizin
a priori’ zaman ve uzay kaliplari iginde algilayarak, onlari “bizim igin seyler”, yani fenomenler haline
donistiirilebilir. Duyarliligimizin a priori kaliplart i¢inde kendimiz icin varlastirdigimiz bu fenomenlerden
nesnelerin kendiligine ge¢is olanaksizdir. Fenomen bizim yarattigimiz, bizde var olan bir seydir. Bize ait seyden,
bilmedigimiz ve asla bilemeyecegimiz “kendinde sey”e gecemeyiz. Kant’a gore “kendinde sey”, bir deney, bir
bilim konusu olamaz. Olsa olsa bir inan¢ konusu olabilir(Sezer,Yy).

Worringer (1985:127) ise; "goriinlisler hakkinda bilgimiz, sinir olarak goériinen her seyin asildigi ve birden
Biitin’tin goreliligini fark etmedigimiz bir noktaya eristiginde tamamlanmig olur. Nesneleri bilmek, onlarin
Ozliniin en i¢ ¢ekirdegine niifuz etmek demektir, bu i¢ ¢ekirdekte nesneler biitiin sorunlari ile bize kendilerini
acarlar" demektedir. Bu konuda Tunali'nin da Kant’in goriislerine yakin fikirlere sahip oldugu goriilmektedir;

"Kendinde sey” kavrami; duyumlar yoluyla kavranan goriintisler diinyas: varliklar1 arkasinda yatan,
duyumlarla algilanamayan, mutlak olan, biitiin degisimler karsisinda bagimsiz kalan, kendi basina duran, “6zler
diinyas1” na karsilik gelmektedir. iste bu mutlak olan degismeyen varliklar biitiin keyfi niteliklerden bagimsiz
metafizik bir varlik anlayisina dayanir. O zaman, bdyle bir kavrayistan hareket eden soyut geometrik sanat da
metafizik bir sanattir. Metafizik sanatin bigimlendirme anlayisi dis diinyadaki goriiniir objelerin gercekliginin
ardinda yatan goriinmeyen asil gercekligine yonelik soyut-geometrik yasal formlar seklindeki bir bigimlendirme
anlayis1 olacaktir.

ilkel topluluklar ve uygar topluluklar, “kendilifinden sey” i¢ tepisi ve “tinsel uzay korkusu” ile olusan
“soyutlama i¢ tepisi” duygulanimi ile farkli zaman dilimlerinde, farkli yasam sartlarinda, farkli bilgi ve biling
diizeyiyle ayni varlik arayisina girmis, hakikate ve mutlak olana ulagsmaya ¢alismislardir. Dolayisiyla, Tunali' nin
da ifade ettigi lizere, ilkel ve uygar topluluklarin etkilesim ve duygulanimlar1 farkli olmakla birlikte, sanatta
soyut-soyutlama ifade diline ulastiklar1 gorilmektedir. Dolayisiyla sanatin evrenselliginden s6z etmek
miimkiindiir. Goriildiigii lizere, sanat toplumlarin i¢inden, toplumsal ve bireysel yasanilmisliklardan ¢ikmaktadir.
Bu baglamda, Worringer goniil rahatligiyla "soyut sanati ilk uygulayanlar ilkel budunlardir" ifadesini kullandigina
tanik olunmaktadir. Bu tez, sanat tarihindeki tiim yaratma edimlerini tek ¢ati altinda (Einfiihlung) toplanmasindan
kurtarmakla kalmamis, Grek sanatiyla yapilan diinya sanat tarihinin baslangicinin ilkel toplumlarin ve Dogu
budunlarinin sanatlari ile yapilmasi gerektigini de kanitlamistir.

Batinin sanat olarak kabul etmedigi ilkel budunlarinin ve Dogu'nun (Cin, iran, Hint) sanatlar1 ilk soyutlamalar
olarak tanitilmistir. Ancak burada Worringer’in, Dogu budunlari olarak belirledigi uygarliklarin Cin, Hint ve Iran
uygarliklart oldugu goriilmektedir. Bu baglamda, en eski Dogu uygarlig1 olarak, bir¢ok uygarliga onciiliikk eden
eski ve kokli bir gecmisi olan Tirk uygarliginin géz ardi edilmesi biiyiik bir eksiklik olarak karsimiza
cikmaktadir. Halbuki, On Tiirk uygarligi, arkeolojik buluntulardan, yazili Cin imparator giinliiklerinden, Arap
tarihgilerinden, seyyahlardan, seyahatnamelerden (&zellikle ibn Fadlan), Yenisey ve Orhun irmaklari kenarinda
dikili olan kitabe ve kaya resimlerinden, edinilen bilgiler ile ilk Dogu uygarliklarindan biri olarak varligini
kanitlamaktadir.
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Tiirk Kaya Resimleri

Tiirkler, yaklasik MO. 4000-2000 yillarindan itibaren gdgebe-goban toplum olarak gériilen ilk uygarliklardan
biridir. Baykal bolgesinde neolitik devrin Isakova, Serova, Kitoi kiiltiirlerinde, kalkolitik devirde goriilen
Afanesyeva kiiltirii, Okunyev Kiiltiirli, Andronova Kiiltiirii (Tung Cagi1), Karasuk Kiltiirii gibi Proto-Tiirk
uygarliklarin kurganlarda bulunan kalintilar1 ile ilk donem Tiirk uygarliklarin yasam tarzlar1 hakkinda bilgiler
edinilmektedir. Bu buluntularda ele gegen seramik kaplarda paralel ¢izgiler, zig zag seritler, yatay seritlerden
ylikselen dik ¢izgiler, hilal bigimleri baski motifleri gériilmektedir. Bununla birlikte, kaya resimleri ve dikili taglar
da sematik insan ve hayvan figiirleri, daire ¢izimleri dikkatleri ¢ekmektedir. Okunyev doéneminde dikili taslarin
tizerinde dort yon tasvirleri, giines, kog, ruh, evren tasvirleri goriilmektedir. Bunun gibi kalintilardan ele gegen
veriler ile Tirk uygarliginin tarihsel siiregte ilk uygarlik oldugu kanitlanabilmektedir (Coruhlu, 2007). Kogsoy
(2002:34) ise hazirladigr Tiirk tarihi kronolojisini su sekilde baslatmaktadir;

Milattan 6nce 20000-10000: Yakutistan arazisinde en eski insan izlerinin ait oldugu dénem.

4000-1000 Anav Kiiltiirii: Tiirkmenistan'da Askabat yakinlarindaki Anav'da bulunmustur. Anav
yakinlarinda buna benzer ve daha sonraki (M.O. 2500) yillara ait bir bagka kiiltiir gevresi ve
iiriinlerine ise Namazgah-tepe'de rastlanmistir (dibekler ve bakirdan siis esyalar1). Anav kiiltiiriinii
yaratanlarin milliyetleri kesin olarak tesbit edilememis olmakla birlikte, bu kiiltiirii yaratanlarin
proto-Tiirkler olma ihtimali yiiksektir. Bunun 6nemli bir gostergesi Tiirk kiiltiiriiniin 6nemli bir
unsuru olan At'm ilk defa Anav kiiltiiriinde goriilmiis olmasidir. Anav iiriinlerinden bazi 6rnekler:
Giineste kurutulmus tugla evler; at, koyun, sigir besiciligi; ¢ift¢iliktir.

Emel Esin Tiirk tarihi arastirmalarinin baslangicini bugiinkii Kazakistan’in bagkenti Alma-ata'nin dogusunda,
Esik (veya Issik) cay1 kiyilarinda, M.Q.V-IV.yiizyillardan bir mezarda, K&k-Tiirk harflerinin arkaik bir sekli ile,
Tiirk¢e sanilan bir yazi bulunmasina dayandirmistir. Bu durum, "Tiirk tarihinin sandigimizdan daha ¢ok kadim
devirlerde baslamis oldugu imkanini ortaya ¢ikardi. Boylece, Tiirk kiiltiir tarihinin baslangicini bulmak igin Esik
devresine ve Eurasia’da ilk yerlesik kiiltiirlerin bitip, atli ¢oban yari-gdcebeleri kiiltiiriiniin basladig: devir sayilan
M.O. IX.-VIL. yiizyillara kadar geri gitmemiz gerekmektedir" (Esin,1978: 3).

On Tiirklerde yaratma olgusu biitiin diger ilkel uygarliklar da oldugu gibi inang kiiltiirii gercevesinde
geligsmistir. Tirkler de eklektik bir din anlayisi goriilmektedir. Manizm, Budizm, Zerdiisliik, Hristiyanlik ve en
sonunda da Islamiyet kabul edilmistir. Tiirk uygarliklarinda ayni anda birden fazla din ve kiiltiiriin yasabilmistir.
Dinler, birbiri ig¢ine gec¢mis, etkilemis, etkilenmistir. Dolayisiyla, Tirklerde dinlerin, inang¢ sistemlerinin
kendilerine has bir bigim aldig1 gorilmektedir. Turan'a gore:

Tiirkler; tarihleri boyunca birbirinden farkli bir¢ok dinin veya inang sisteminin etkisi altinda kalmistir. Orta Asya'daki en eski Tiirk
topluluklarinin inang sistemleri atalar kiiltii, tabiat kiiltleri ve Gok Tanr1 kiiltii olmak iizere ii¢lii bir din anlayisindan olugmaktadir.
Bunlardan atalar kiiltiiniin gesitli eski Tiirk ziimreleri arasinda en koklii ve en eski inanglardan birisi oldugu soylenebilir. Atanin
oldiikten sonra ailesine yardim edecegi inancindan dogan, korku ve saygiyla karisik bir anlayistan olusan atalar kiiltii, Budizm ve
Maniheizm gibi yabanci dinlerin yayilmasindan sonra da Tiirkler arasinda kuvvetinden bir sey kaybetmeden varligini devam
ettirmistir. Islamiyet, VIIL yiizyilda yayilmaya baglamis, Tiirklerin bu yeni dine gegisleri de ayni yiizyilda baglamis ancak, X.
yiizyilda tamamlanmistir (Aktaran:Altun,2007).

On Tiirklerin inang sisteminin temelinde animizm®, fetisizm’ ve dinamizm® diisiinceleri goriilmektedir. Tiirkler
gizli giigleri olduguna inandiklar1 doga olgularini kutsal olarak gormiisler, her seyin iyi ve kotii bir ruhu olduguna
ve bunlarin bir giicii olduguna inandiklar1 bilinmektedir. Mesela; geyik, orman, ylice dag iyi bir ruha sahipken,
yer altina akan nehir, bataklik kot bir ruha sahiptir. Gok, giines, ay, yildizlar, firtinalar, gok giriltileri,
yildirimlar, agaclar, taslar, daglar, denizler, sular, biiyiik nehirler gibi doga varliklarinin yani sira hayvanlarda da
birer ruh bulunduguna, bunlarin gii¢ sahibi olduklarina inanilmaktadir. Bununla birlikte Tirklerin, en yaygin en
uzun siireli olan ilk inanglari, Gok (Tengri) Tanr1 inancidir. G6giin biitiin kdinat1 kucaklamasi, kotiiliigiin kaynag:
olan karanlig1 kovan giinesi, ay ve yildizlari katlarinda bulundurmasi, Tiirk inang ve diisiince sisteminde gdgiin
statiisiiniin anlagilmasina yardime1 olmaktadir.

Tengri kelimesi, anlam itibarryla "gok" manasima gelmektedir. Yani "Tengri" kelimesi hem fiziki
g6k, hem de manevi Gok'ii yani Tanrt'y1 ifade etmek i¢in kullanilmistir. Daha sonra fiziki gog'e
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sifat olarak kullanilan kok (mavi) fiziki gok i¢in, Tengri de Tanri i¢in kullanilmaya baslamistir. ...
Eski Tiirk inancinda Tanr eril, insanlarin, halklarin ve devletlerin alinyazilarini yazan bir varlik
olarak goriiniiyor (Tas, 2011:51).

Bu monist yapinin, Uygur Tiirklerinin Mani dinine geg¢mesi ile ikili diigiince sistemine doniistiigi
goriilmektedir. "kili diisiince sistemi eski Tiirk Maniheizminde, iki k&k ifadesiyle belirtilmistir. iki kok denilen
sey Maniheizm dualizminin iki temel unsurundan, 1sikla karanliktan baska bir sey degildir. Isik karanlik, ayni
zamanda iyilik ve kotiiliigiin de kargiligidir. Diger bir siniflandirmaya gére nur, manevi varlik, karanlik ise maddi
bir varli olarak algilanmaktadir" (Tas,2011:82). Dolayisiyla everen kozmogonisi de birbirini tamamlayan ikili
diisiince sistemine uygun olarak, Gok Tanrt ve Yer Tanri inanci olarak geligsmistir. Bunlar baslangigta kaos
halindeyken sonra gdok yerden, aydinlik karanliktan, erkek disiden ayrilmis; birbirlerine tiimiiyle zit olan bu
gli¢lerin tekrar birlesmesi ile insan meydana ¢ikmigtir.

Orhon Kitabeleri bu Tiirk kozmogonisini sdyle betimler: "Uze K&k Tanri, asra yagiz Yir kilindikta, ikin ara(s1)
kisi ogli kilinmig". Aslinda bir olan iki zit ilkenin sonradan tekrar birlesmesi Tiirk kozmogonisinin tek¢i (monist)
bir diinya goriisiiniin bozulmadigint gostermektedir. Bununla birlikte, Tiirk kozmogonisi dogrudan "anam yer,
atam gok" ilkesine dayanmaktadir; "gdk ne vermis de yer almamis" soziiyle 6zetlenen bu anlayis, temelini
monizmden alan bu uyumlu ikilik Tirklerin kolektif felsefesi olarak benimsenebilir (Bozkurt:67-68).

Yer’in “ana”, Gok’iin “ata” yani “baba” yerine konuldugu goriilen On Tiirk bilincinde, Freud’un Tanriy1
“baba” yerine koyma gorislinii de akla getirmektedir. Freud ilk uygarliklardaki Tanr1 anlayisini, insanlarin
korktugu, anlayamadigi olaylari “baba” yerine koyma istegi olarak agiklamaktadir. ilk budunlar, tipk1 bir gocugun
tirkiitiicti garesizlikler karsisinda bir babanin koruyuculuguna ihtiyag duydugu gibi korktuklari, ¢aresiz kaldiklar
tabiat giiglerine "baba" figiiriine ait dzellikler yiikleyerek, kendisini korumasi i¢in dogay: Tanrilagtirmislardir.
Orta Asya’da yasayan On-Tiirkler igin yasam her zaman igin ¢ok zor olmustur. Cografyanin getirdigi zorluklarin
yani sira tabiat olaylar1 ile miicadele ederek yasamak durumundaydilar. Tabiat olaylar1 her zaman onlar igin
anlasilmaz, gizemli, gii¢li, asilmast zor gelmistir. Bu durumda en dogrusu ondan korunmak igin, onu
Tanrilastirmak, ona siginmak kendi acizligini onun yiiceligi ile kapatmak olmugtur. Ilkel insanlarin korkutucu
doga olaylarinin karsisinda si§inabilecekleri bir Tanr1 imajinin olusumuna Freud acisindan bakarsak eger On Tiirk
inancinda da (hatta diger kavim dinlerde de) bdyle bir psikolojik alt yapiyr gormek miimkiindiir. i1k uygarliklarda
sanat, din, bilyli ve mit i¢ i¢e ge¢mistir. Worringer’de (1985:129) tezinde sanat-din benzerligi tizerinde durmustur.

Klasik sanat donemleri de klasik din donemleri de klasik ruhi durumun gesitli goriiniisleridir. Bu durum, insanla dis diinya
arasindaki bilyiik hesaplagma siirecinde, insanla diinyanin birbiri iginde eridigi o ender ve mutlu denge durumu meydana geldiginde
daima ortaya ¢ikar. Din tarihin de bu durum immanens (igkinlik) prensibinden hareket eden dinlerde goriilmektedir. Bu dinler,
¢esitli nuance’larla politeizm7, panteizm veya monizm olarak Tanrisallig diinyada igerirler ve diinya ile kendilerini bir olmus
goriirler. Tanr1 ve diinya, insan ve diinya birlikteligi goriilmektedir. Insan diinya ile bir olmak istemektedir. Dis diinyay1 yabanci bir
sey olarak degil de kendi parcas: gibi gérmek istemektedir. Bunun sonucunda ise anthropomorphism siireci, insanin kendi organik
canliligini nesneler diinyasinin objelerine aktarmasi goriilmektedir. Bu duruma klasik sanat duygusunda da rastlanilmaktadir. Klasik
sanat duygusu, insan ve diinyanmn ayni birbiri i¢inde erimesine, biitiin yaratilan eserlerin insani olarak canlandirmasinda kendini
ifade eden ayn1 birlik bilinci goriilmektedir.

Bu durumda ilkel budunlar hem inan¢ olarak bir Tanri-diinya, insan-diinya birlikteligi yasarken ortaya
¢ikardiklar1 sanatlarini1 da kutsallastirarak diinya-insan birlikteligini tekrar yasattiklar1 sdylenebilir. Worringerin
yaptig1 din-sanat benzerligi On Tiirklerin sanatinda benzetmeden ziyade din-sanat birligi, i¢ igeligi seklinde
goriilmektedir. Ornegin kaya resimlerinde islenecek tasin biiyiik bir dnemi bulunmaktadir. Resmin yapildig: tas
kutsal olmakla birlikte, bulundugu yer ve yon de kutsal kabul edilmektedir. Bununla birlikte, kullanilan renkler
bir anlam ve kutsallik icermektedir. Ayrica, tasa islenen semboliin de manevi bir anlam1 bulunmaktadir. Dolayisi
ile bu sartlarda sanat yapan kisinin, zanaatkdrin Tanri-diinya, diinya-insan birlikteligini i¢inde hissetmesi ve
¢izimlerini hem yaratma edimi hem de inang yiiceligi i¢inde liretmesi sdz konusu olmaktadir.

760



(Ozmak Mercan, Ayse. “Tiirk Kaya Resimlerinin

Resim 1: Mogolistan Resim 2: Mogolistan,

Bayanhongur Eyaleti

On Tiirklerin resim sanati incelenirse eger, ilk sozii edilebilecek resimler kaya resimleridir(Res:1-2). Kaya
resimlerinin uygarligin ilk ortaya c¢iktiklar1 bolgelerden baglayip yayildiklar1 alanlara dogru gelistigi
gorilmektedir. Bunlar bir uygarligin tarihi hafizasi konumundadir. Bu resimlerde insanlarin doga ile olan bagi,
kiltiirtin 6nemli ve degerli bir parcasi olan cenaze torenleri, anitlar1 ve tarihin daha eski donemlerini yansitan
ozellikler goriilmektedir. Kaya resimlerinin en temel 6zelligi, Tiirk gorsel sanatinin esi emsali olmayan {islubunu,
resmin mitoloji ve kahramanlik destanlariyla olan baglantisini giiniimiize aktarmasidir.

ilk Tiirk sanatinin en &nemli &zelligi olarak kaya resimlerinde, Cin kaynaklarinda Hsiung-nu olarak anilan
Hunlarin olusturdugu “hayvan iislubu” siklikla gériilmektedir. Hayvan islubunun ortaya ¢ikis nedeni gesitli dini
inanis ve gorislerle ilgili oldugu bilinmektedir. Hayvanlarin insanin tiiredigi hayvan-atalar olarak kabul edilmesi,
koruyucu ruh olduklarina inanilmasi, kalintilarina saygi gosterilmesi, giiciine sahip olmak i¢in hayvan bi¢imine
girilebildigine inanilmasi vb. gibi c¢esitli hususlar, hayvanlarin tasvirlerinin yapilmasini ve zamanla bu ydne
agirlik veren bir sanat {islubunun dogmasina sebep oldugu kabul edilmektedir. Hayvan tislubunu ortaya ¢ikaran
unsurlar ayni zamanda Gok-yer-su tasavvurlari ve Samanizm ile ilgilidir. Bu baglamda hayvan tasvirlerinin
genellikle, Tiirk mitolojisi ve kozmolojisine isaret eden sembolik anlamlar1 vurgulamak amaciyla yapildigi kabul
edilmektedir (Coruhlu, 2007:148).

Kayalardaki bu hayvan resimlerinde bilingli olarak boynuzlar ¢ok biiyiik, uzun ve agaci animsatan sekilde
resmedilmistir. Bu tasvirlerde 6nemli olan hayvan figiirii degil, boynuzlardir. Boynuzun tipki aga¢ gibi gergekei
islevi vardir. Biiyiir, degisir, yenilenir. Bu ¢ok énemlidir. Ciinkii 6ziinde hayat, hareket ve degisim i¢cermektedir.
Goge dallar1 yilikselen, gogiin diregi sayilan samanlarin gége yiikselmek i¢in kullandiklari, bir hayat agacina
benzetilmek istenilmistir. On Tiirkler evrende giiven ve huzur icinde korkusuzca yasamak istedikleri, inang ve
diisiincelerini, dis diinya nesnelerini gériinen ve degisken 6zelliklerini bir tarafa birakarak soyut bigcimlerle ifade
yoluna yonelmelerine sebep olmustur. Dolayisiyla, tasvirlerin bazi uzuvlar stilize edilerek veya soyutlanarak
6lumsiizlestirilmis ve goriiniisler diinyasinda siginacak bir huzur noktas: aranilmistir.

Tiirklerde aga¢ kutsaldir. Ciinkii agacin kokleri, gévdesi, dal ve yapraklar: sanki ii¢ boyutlu diinya yaratiligini,
akisini temsil eder. Gokylizii diinyasina giden “samanlarin yolunu” simgelemektedir. K6k kavramiyla atalarini
Ozdeslestirilmesi, eski diinya algilayisinin da temeli olmaktadir. Bu sebeple taglardaki, agac tasvirlerini gergekei
olarak algilamamak gerekmektedir. Agaglar ruh ile baglantilidir. Bu, yiiksek boyutun ruhlaridir. Bunu temel
alarak Tirkler mitolojileri ile anlamakta zorluk ¢ekilen evren ve diinya olaylarina anlasilirlik ve agiklik getirmeye
calismislar, daha somut diinya algilama yapist insa etmislerdir. “Kendinde sey” i¢ tepisi ile mitolojik dykii ve
kahramanlar yaratmis, hatta giindelik hayatlarina sokarak bu duyguyu siirekli yasadiklar1 ve yasattiklari
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goriilmektedir. Insanlarin diinyay1, dogayi, kendisini anlama felsefesinin temelinde mitolojik unsurlar énemli yer
tutmaktadir.

Altay daglarinda bulunan Bigiktu-Boom kaya resimleri (Res.3-4) incelendiginde mitolojik simgeler
gorilmektedir. Bu genel olarak kutsal bir hayvan olabilir. Mesela, geyik, koyun veya at; kutsal agag, kutsal bir
dag; Umay veya Erlik gibi kutsal mitolojik bir tasvir bulunabilir. Bunlarin, diinya yaratilisinin Ggli yapist ve
diinya goriisleriyle baglantili oldugu diisiiniilmektedir. Ust (Gokyiizii), orta (Yeryiizii) ile alt diinya aralarindaki
bag, ebedi diinyadaki degisim; diinyevi hayatin da bu kesintisiz g¢gemberindeki bir evre oldugu anlayisi
bulunmaktadir.

Resim 3: “Gokyiiziine Ulgen’e Seyahat” Bir samanin resmi, 1913 (G.N.Potanin’in arsivinden, s:471)

Resim 4: Hayat agaci. Yatay cizgiler (Ust, Orta. Alt) diinyalarm simirlarimi belirtiyor.(Altay kaya resimleri, s: 454)

Insan ve dogay1 birlestiren hayat, ¢ok hizli gegen orta diinyada bulunuyor. Biitiin diinya: canlh varliklar, bitkiler, daglar, taslar
yastyormus gibi algilantyor. Burada diinyanin dualistik, yani bedeni (fiziki) ve manevi biitiinliigii ile algilamanin 6zii yakalanmistir.
Fakat diinya yaratilisinda pargalar ve hareketler arasinda muhakkak bir denge vardir. Dolayisiyla orta diinyadaki, yani dinyevi
hayat, {ist (Gok) diinya hayatindan orta hayata ve oradan da alt diinya hayatina geciyor olarak algilanmaktaydi. Diinya zitliklarmm
birbirine baglantili oldugunu dikkate alarak, bu hayatlardan gegislerde “rehberlik yapanlar”; {ist ve alt diinyalar1 baglayan nesneler,
yani agag, dag, kus, nehir hizmet edebilir(Martinov, 2013:452).

Bununla birlikte mutlak diinya ile bag kuran bir diger rehberde samanlardir. Samanizm ile ilgili tasvirler Tung
Devri, Demir Devri ve Orta Cag donemi kaya resimlerinden itibaren goriilmektedir. Kaya resimlerinde Saman
ancak kendilerine has elbiseleri ve davulu sayesinde taninmaktadir. Bazen tek basma davul tasvirleri
kullanilmistir. Bazi resimlerde de davul dig yiiziiyle degil, i¢ yiiziiyle resmedilmistir. Davulun kulpu ve askisi
gosterilmistir. Bu resimlerde en dikkat ¢ekici 6zellik davulun istiinligidir. Ciinkidi davul her zaman ayr1 olarak
veya samana gore daha biiylik boyutta tasvir edilmektedir. Boylece davulun giicii ve istiinligi ortaya
konulmaktadir. Biiyiik ihtimalle sadece samani veya davulu resimlemeyi amaglamamigslardir. Kaya resminde
(Res: 3) samanlarin ruh alemine yollar ile ilgili agiklamalar ve tasvirler bulunmaktadir.

Yolculugu baslattig1 bir cati, direge baglanmis kurban at, ahsaptan yapilmis bir kapta igecek, merdiven seklinde kertikleri olan bir
kaym agaci, sonra gokyliiziine giden dikey bir yol. Biitiin resimlerde ritiiel esnasinda saman figiirii yukariya, gokytiziine dogru degil,
engellerle karsilasarak saga ve sola yonelen gizgiler seklinde tasvir edilmistir. Gokyiiziinde Ulgen ile karsilasmakta ve gene
¢emberler (su, beyaz ve mavi kumlar vs) seklinde engeller ile miicadele etmektedir. Bulutlar oval ¢izgiler olarak gosteriliyor.
Nihayet, “bulutlarin bile yiikselemedigi mekana ulasiyor. Orada Ak-Ulgen yastyor (Martinov, 2013: 463).

Bu resimlerde ritiieller esnasinda samanin “yolunu”, yani Ulgen’in mekani olan Gékyiizii’ne giden seyahatin
siireci yansitmaktadir. Goriildigi tizere sembollerle yiikli soyut diisiincenin yansimasi goriilmektedir. Saman,
yol, bulut, agac son derece yalin, soyutlanarak ¢izilmistir. On Tiirkler i¢in aslolan diisiincedir.

Bu resimleri basitlestirmemek gerekir. Ciinkii bu resimlerin arkasinda sadece samanlarin ritiiellerini yansitma amaci degil; bir
mitolojik diinya algilayismnin sistemi gizlenmektedir. Bu kaya resimlerinin, insanlarmn giinliik hayatinda yer alan somut eylemlerini
yansittig1 kesindir. Ciinkii bu eylemler halkin giinliik ger¢ek hayatlarinda her daim yer alan seyler. Dolayisiyla bunlar taslarda
ebedilestirmeye ihtiya¢ yoktur. Burada somut olaylarin kayd: disinda baska derin bir sey vardir. Evren durumunu mitolojik diinya
vasttastyla algilamalari ¢abasi goriiliir. Samanizm bir din degildir. Samanizm, diinyay: algilayis sistemi, diinyanin yaratilisi, ikilemi
ve hayat tarzi ile ilgili halkin ortak bir felsefesidir. Samanizm’in temelinde inan¢ degil, diinyay: algilayis sekli, mitolojik ve
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geleneksel hayat algilayisi, diinya dikey ve yatay modeli diisiincesi yatan, mitolojik objeler, kategoriler ve kahramanlardir.
Mitolojik bilincin 6ziinde ise belirli dominant semboller ve tiim canlilarm biitiinliigii, yani doganin, nesnel diinyanin ve insanin
bunlarla iligkisi vardir (Martinov,2013:460).

Buradan da anlasiliyor ki Tiirkler mitoloji ve kaya resimleri ile Worringer’in Tanri-diinya, diinya-insan diye
bahsettigi bagi kurmaya calismaktadirlar. Saman burada bir arag¢ olarak kullanilmaktadir. Algilamakta zorluk
cektigi evren ve tabiat olaylar1 karsisinda saman onun yardimcisidir. O, goriinenin ardindaki ulasamadigi mutlagin
habercisidir. Resimlerde li¢lii diinya anlayis1 ii¢ yatay ¢izgi ile gosterilirken, dalgali ¢izgilerle de irmak veya pinar
simgelenmektedir. "Bunun belli bir su kaynaginin simgesi oldugunu sdylemek zordur. Suyun, dagin ve agacin
hissi, sezinigi; doganin dogusu ve yazin baslamasi ile baglantilidir. Ciinkii, insan bilincinde akan su yeralt1 ve
yeryiiziiniin bagi olarak goriilmekteydi"(Martinov,2013:456). Bu semboller sadece insanlarin hayallerinde
yasamaktaydi. O yilizden anlatilmak istenen yalin ve soyut ifade etmek yeterli olmaktaydi. Ancak akla, bu kadar
yalin ve soyut resimler yapmaya etken gdgebe yasanildigi i¢in zamanin 6nemli olmasi veya kayalarin ¢ok sert
olmasi1 gibi bazi bagka sebepler de getirmektedir. Bu durumda savunmaya gegerek, kaya resimlerinin ilerleyen
zaman i¢inde daha da soyutlanarak Tamgalara (Piktogram)® déniismesini, bununla da kalmayip Tamgalarin da
zamanla soyutlanip Petroglif’ halini alarak yazi seklinde kullanilmasmin soyut ve sembolik diisiince yapismin
kanitlar1 olarak 6ne siirmek gerekecektir.

Sonuc¢

Goriildiigii izere On Tiirkler inanglarmi, duygularini, fikirlerini, yasadiklarini kayalara kaziyarak bir baglangig
noktas1 vererek tarihte kendilerine yer agmislardir. Tiirklerin ilk goriildiikleri zamani inceledigimizde ise, goniil
rahatlig1 ile tarihte ilk soyut sanat 6rneklerini veren topluluk On Tiirklerdir denilebilmektedir. Ancak “bu resimler
sanat kaygisi ile yapilmamistir. O yiizden sanat olarak kabul gérmemesi gerektigi” goriisiinde olanlar da
bulunduguna gore, sanati sanat yapan sadece psikolojik bir yaratma diirtiisii ile ortaya ¢ikmasi ise, ilk donem
insanlarinda bu diirtiiniin “kendinde sey” i¢ tepisi olarak en saf ve bozulmamis sekli ile karsilasilmaktadir.
Dolayisiyla yaratmak haz almak ise, diisiinelim, haz duygusu insanin dogumuyla gelen bir duygu olduguna gore
insanligin dogumunda da olmasi muhtemel degil midir? Kaldi1 ki gilinlimiizde sanatin tanim ¢ergevesi ¢ok
geniglemistir. Kabul etsek de etmesek de sanat artik en 6zgiir donemini yagsamaktadir. Sanatin sinirlari sinirsizlik
olmustur. Sanat kendini “sanattir, sanat degildir” kliseleri ile sorgulatmay1 birakmistir.

Tiirklerin inang sistemine baktigimizda doga ile ig igelik goriilmektedir. On Tiirkler, tipki diger 6n halklar gibi,
dogadan-doga olaylarindan korkmustur. Cilinkii yasadiklar1 bolge yasanmasi ¢ok gii¢ bir cografyadir. Bilgi diizeyi
yeterli olmadig1 i¢in anlayamadig1 doga ve doga olaylarini, hayatta kalma miicadelesi i¢inde kendisini koruyacak
mutlak bir giice ihtiya¢ duydugu i¢in Tanrilagtirmis, kutsallagtirmistir. On Tiirklerin sanatin1 olusturma evresinde
etken olan inancin izlerini takip ederken, Worringer’in tezinde ele aldig: ilkel insandaki “kendiliginden sey” i¢
tepisi goriilmektedir. Ancak bazi farklarin da oldugunu kabul etmek gerekmektedir. insanin, Dis diinya, doga ve
doga olaylarindan tamamen korkmasinin yani sira bir 6zdeslesme de yasadigi goriilmektedir. Tiirklerin diinya
goriisii kat1 ve durgun degil, yumusak ve uyumlu, gecen zamanla degisen ve yeni bigimler kazanabilen bir diinya
goriisii goriiniimiindedir. Yasam felsefeleri bir tiir siirekli degisime uymaya dayanir; kuramdan ¢ok eyleme
yatkindir.

Islamiyet dncesi Tiirk diisiincesi, fikirleri ve kavramlar basitlestirmis, diisiinme bigimlerini soyut ve karmasik
olmaktan c¢ikarip yalinlastirmis ve onlari dogayla iliskilendirerek agik ve anlasilabilir olmalarint saglamistir.
Duyumlara, duyusal algilamaya da onem veren Tirk diigslincesi bu sayede doga ile uyum kurmasini basarmis,
cesitli uygarliklara da uyum saglayabilmistir. Tiirklerin Islamiyet éncesi yasaminda yonetenler ile yonetilenler
arasinda anlayis, diisiince ve ideal bakimindan biiyiik farkliliklar yoktu ve ozanlarin sazla galarak soyledikleri ask
ve doga siirleri, destan ve sagular biitiin Tiirklerin duygularina seslenmekte, diisiincelerine terciiman olmakta idi.
Bu yiizden, Dogu sanat yapitlarini ele alirken boyutsal biiyiikliigiinden ziyade, onlar1 yaratan duyarligin, diigiince
hassasiyetinin biyiikliigiinii 6n plana almak gerekmektedir. Goriinenin ardindaki gercekligi gormeye galisirsak
eger, siradan degisken degerleri {ilkii edinmeden, evren diigiincesini kendilerine inang olarak belirlemek ilkel
denilerek geri plana itilmemeyi gerektirmektedir. Kaldi ki yiizlerce y1l sonra uygar topluluklar olarak (farklilik ne
olursa olsun) mutlak gergegi ancak bulabiliyorsak eger On Tiirk topluluklarinin sanatinin kabulii sarttir,
mecburidir.

2 Maya: Yanilgy, illiizyon ve gergekligi olmayan bir seyin hakikat olarak algilanmast.
3 A Priori: Dogrulugu deneyimlerimize, gézlemlerimize dayanmayan savlara, dnermelere, diigiincelere denir.
* Animizm: Canli ve cansiz biitiin dogamn ruhlu oldugu ve ruhlarla yénetildigi inanmaktur.
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* Fetisizm: ilkel toplumlarda dogaiistii bir gii¢ ve etkisi olduguna inanilan canli veya cansiz nesnelere tapinma inancidir.

% Dinamizm: Dogada var olduguna inanilan, ézellikle belli nesnelerde, bitkilerde, hayvanlarda ve insanlarda daha belirgin
olan, dinamik ve mistik kuvvetle yiiklii bulunma inancidur.

7 Politeizm: Birden gok Tanri'min var oldugunu savunan diisiinsel goriistiir.

¥ Piktogramlar: Sembolik resimler.

? Petroglifler :Yazi elemanlari igeren resimler.
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Ulakbiloge

ARTISTIC ACCEPTANCE OF TURKISH ROCK
PAINTINGS

Abstract

Various art definitions are encountered from past to present. Apart from that, there are also opinions that question
the categorization of art history. One of these is the abstraction and identification thesis of Wilhelm Worringer,
who puts all art creation under two concepts. One of the two concepts is the indoctrination of 'abstraction', which
Theodor Lipps put forward, in which all the works in art history are united in one affect, and the other is based on
all the concepts of anti-naturalistic, abstract tendency. The other is the abstraction impulse on which all abstract
tendencies of art are based. Empathy is an artistic orientation towards imitation of nature created by a perception
of peace in harmony with nature. And, as Theodor Lipps argues, all art history is not gather under the concept of a
single empathy. Abstraction is the expression of " thing-in-itself " in primitive and civilized communities.
Woringer accepts the art of primitive and eastern nations as the first abstract art. Thus, with this thesis, he has
changed both the beginning and the grouping of art history. However, there are no pre-Turks in the civilizations
that Woringer regarded as Eastern peoples. This attract notice as a major shortcoming. However, the pre-Turks,
who were a nomadic Central Asian civilization, had their existence as one of the first Eastern civilizations,
whether by archaeological findings or by the records of Chinese civilization.

Keywords: Turkish Rock Paintings, Turkish Tamga and Petroglyphs, Wilhelm Worringer, Abstraction
Identity
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