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Oz

Gerek toplu gerekse bireysel yapilan icralarda, 6zellikle “fem-i muhsin” (giizel agiz), “perde baski kabiliyeti” (makam
seslerini dogru ¢ikarma) konusu makam miiziginin en hassas alanmidir. Kisilerin bireysel yetenek ve ses kalitesi ile
dogru orantili olarak kisiye 6zel sdyleyis bigimi ve makam perde baskilarinin gelistirilmesi gerekmektedir. Tiirk makam
miiziginde siislemeler, yiiksek icra giiciine sahip icracilar tarafindan bilingli olarak veya aligkanlikla nota dis1 bezeyisler
olarak kullanilagelmistir. Yorumcunun alanini belirleyen, icracinin sanat giiclinii temsil eden siisleme elemanlar1 ve
notada olmayan ilaveler, Tiirk Sanat Miizigi notalarinda siklikla yer bulmamis; en sik kullanilan isaret, tekli ¢arpma
notalarindan ileri gidememistir. Ancak bu ¢arpmalarin bile tam olarak hangi nota ile bagmtili oldugu ya da degerinin ne
oldugu ¢oklukla belirgin degildir. Eser icras1 sirasinda yapilan vibratolar, grupettolar, glissandolar ya da portamentolar
ise ¢ogunlukla notaya yazilmamis ve sinirlt 6rnekler disinda da yazilmamaktadir. Bu ¢alismada; Miinir Nurettin Selguk
tarafindan icra edilmis iki eser kendi sesinden dikte edilerek notaya alinmigtir. Notaya alinan eserlerde icracinin
kullandig1 siisleme elemanlar1 tespit edilmis ve nota iizerinde gdsterilmistir. Icracinin kullanmis oldugu siislemeler
tespit edilerek notanin original hali ve siislemeli yazimi arasindaki farklar incelenerek hangi siislemeleri ne siklikla
yaptig1 tespit edilmeye caligilmistir.
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Giris

Tiirk Makam miizigi icrasinin temelini olusturan “makam ve ustl” bilgisinin yaninda icranin 6zellikle saglam
bir hangere (girtlak) bolgesinin tinisi1 iizerine kurulu bu islp igerisinde teknik oOzelliklerin neler oldugunu
tanimak, saglikli ses iiretimi saglamak, siisleme elemanlarinin teknik 6zelliklerini kavramasi mitkemmel bir icra
icin gereklidir. Bati miizigi alanindaki egitim amagli hazirlanmis etiit vb. materyallerde eserlerde icra edilen her
niians, tempo ve siislemenin notada birebir karsiligi oldugu bilinmektedir. Ancak, Tiirk Makam Miizigi icra
gelenegi igerisinde nota yazisinin siklikla kullanilmamasi ve eserlerin kulaktan kulaga aktarilmasi neticesinde,
eserlerin birden fazla ve farkl iisliplarda yazilmis nota versiyonlar1 ortaya ¢ikmistir.

Tirk Misikisi’nde iislip, mesk gelenegi iginde belirli bir yolu yiiriidiikten sonra o yolda 6grenilenleri ve
yasanan tecriibeleri hige saymadan, marjinallesme kaygisindan uzak kalarak gelisir. Bir bakima iislip ani bir
olusum degildir; birey kendi kisiliginin ve bilingaltinin derinliklerinde tecriibelerini oturakli hale getirir ve bu
tecriibeler biitiinliigii ona mal olmus zorlamasiz bir tarz olusturur. Uslap, bireyin tecriibelerini, kendi kisiligiyle
beraber gelistirmesiyle kendine 6zgii bir tarz olusturmasidir.

Usliip, sanatin her dalinda, egitici-6grenci iliskisine yonelik olarak, egiticinin dizinin dibine oturarak,
O0grendigini aktarma bilinciyle ve sahip olunan bu ask ile kazanilir. Eser; giifte anlamiyla biitiinlesip gereken
vurgular yapilarak, dogru diksiyon ve artikiilasyon ile bir biitiin olarak diisiiniilerek seslendirilmelidir.

Gerek toplu gerekse bireysel yapilan icralarda, 6zellikle “fem-i muhsin” (giizel agiz), “perde baski kabiliyeti”
(makam seslerini dogru ¢ikarma) konusu makam miiziginin en hassas alanidir. Kisilerin bireysel yetenek ve ses
kalitesi ile dogru orantili olarak kisiye 0zel sdyleyis bi¢imi ve Makam perde baskilarinin gelistirilmesi
gerekmektedir.

Siisleme; eserin usliinii bozmaksizin yapilan, kiigiik nota yazimlar1 ile gosterilen ve degerini kendinden
onceki ya da sonraki notadan alan ¢ok kisa degerlikli, carpma, mordan, tril, grupetto, tremolo adi verilen
notalardir. Miizigi giizellestiren ve siisleyen, icracilar tarafindan irticalen yapilabilen, ya nota yazisi ile ya da 6zel
igaretlerle kullanilan Tiirk Makam Miizigi siislemelerinin kaynaklardan anlasildig: iizere ¢esitli siniflandirmalart
vardir (Kagar, 2009: 13).

Tirk Makam miiziginde siislemeler, yiiksek icra giiciine sahip icracilar tarafindan bilingli olarak veya
aligkanlikla nota dis1 bezeyisler olarak kullanilagelmistir. Yorumcunun alanini belirleyen, icracinin sanat giiciinii
temsil eden siisleme elemanlar1 ve notada olmayan ilaveler, Tiirk Sanat Miizigi notalarinda siklikla yer bulmamas;
en sik kullanilan isaret, tekli ¢arpma notalarindan ileri gidememistir. Ancak bu ¢arpmalarin bile tam olarak hangi
nota ile bagintili oldugu ya da degerinin ne oldugu coklukla belirgin degildir. Eser icrasi sirasinda yapilan
vibratolar, grupettolar, glissandolar ya da portamentolar ise ¢ogunlukla notaya yazilmamis ve sinirli drnekler
disinda da yazilmamaktadir. Bu ozelligiyle sesle yapilan siisleme elemanlarinin tanimlama ve siniflamayi
zorlastirici, anonim bir karakter tasidiklar1 gozlemlenmektedir (Ozbilen, 2007: 4). Var olan bu karakterlerin,
ayristirilarak belirgin kilinmasi, karsilagtirmali bir miizikbilimsel ¢abay1 gerektirdigi kadar, besteciler bakimindan
da 6zel bir 6nem sarf edilmesi gereken bir husus olmustur (Behar, 2006: 14).

“Her tiirlii siisleme, tremolo, legato, staccato, hatta glissando, portamento gibi tekniklerin kullanilmasi,
notadan olmayan seslerin ¢calinmasi bat1 disiplininde notada gosterilmedikce yapilmaz. Niians, vurgu, eserin gideri
gibi yorum elemanlarindan farkli olarak, yazilmamis olan bu ilavelerin se¢imi, yapilmasi, miizigimizde icranin
tercihine kalmistir. Ancak dengeyi kagirmamak, eserin iislibuna uygun olanlari, ana ¢izgiyi bozmadan yapmak
gerekir” (Torun, 1996: 45).

Siislemeler “bezentiler olarak adlandirildigi ve kullanim amaglarimin da ifadenin give giiciinii arttirmak igin
esas bir sese katilan nagme notalar1 olarak da tanimlanmaktadir (Gazimihal, 1961: 54). Ayrica siislemeler, eserin
gercek notasi olmadiklart i¢in, miizik yazisinda kiigiik notalar veya O6zel isaretlerle gosterilirken degerlerini
kendinden 6nce ya da sonra gelen notadan alirlar (Torun, 1996: 47).

Miinir Nurettin Selguk tarafindan icra edilmis iki eser kendi sesinden dikte edilerek notaya alinmigtir. Notaya
alinan eserlerde icracinin kullandig: siisleme elemanlari tespit edilmis ve nota lizerinde gdsterilmistir.

Miinir Nurettin Selguk icrasinda siklikla kullanilan siisleme elemanlar: kisaca su sekilde anlatilabilir:
Glissando (fr. coule, ger. schleifer, ing. Slide)
Glissando (fr. coule, ger. schleifer, ing. slide) Tirk¢e’de “kaydirma, kaydirarak” (Gazimihal, 1961: 7)
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terimleriyle de ifade edilen bu siisleme elemani nota baslar1 arasinda kirik ¢izgi ile gosterilir. iki ses arasindaki
dizinin hizli bir sekilde kaydirma hareketidir. Dizi olusturan bir portamento hareketi olarak da tanimlanabilir.
Melodik fonksiyonu olan bu siisleme oktav atlayisi sirasinda da sik¢a kullanilir. Bu ¢alismada Glissando, iki nota
arasinda uzayan kirik ¢izgi ile birlikte kiiciik “g.” harfi ile gosterilmektedir (Ozbilen, 2007: 13).

Portamento (it. Portamento di voce)

Ozellikle ses miiziginde ve telli calgilarda bir notadan digerine sigramadan kayarak veya siiziilerek,
(Gazimihal, 1961: 13) iki ses arasinda uygun bir gegisi kapsayan seslendirme teknigidir. Bu siisleme elemani nota
baslar1 arasinda diiz ¢izgi ve kiigiikk “p.” harfi ile gosterilmektedir. Glissandodan farki, iki uzak ses arasinda
hizlica bir dizi olusturmamasidir (Ozbilen, 2007: 17). Seslerin birbiri {izerine devirerek gerceklesen bu siisleme
elemani ustalagmis bir icra gerektirmektedir.

Tremolo (fr. Balancement, ger. Bebung, it. tremolo, tremoletto, trillo)

Bir notanin ¢ok kiiciik degerlere boliinerek tekrarlanmasidir. “Notanin iizerine trem ya da yatik {i¢ ¢izgi
yazilarak gosterilir. Tril’den farki, yabanci ses ile alakas1 olmamaktan ibarettir” (Oztuna, 1990: 325). Geleneksel
Tiirk Sanat Miizigi’nin mizrapl ¢algilarinda ¢ok fazlaca kullanilmaktadir (Kagar, 2005: 223).

Miizige ilave edilen en genel siis olan ses titremesi veya sesin titresim halinde olmasi, bitislerde, kadanslarda
ve seving, haykiris veya keder, tutku, ihtiras v.b. ifadeler i¢in kullanilir. Tremoloda tek bir ses, bir nota iizerinde
bogazin iistiinde kiigiik dili sallayarak elde edilebilir. Yavas baslayan ve diizensiz bir sekilde tam olarak notaya
alinmas1 miimkiin olmayarak hizlanan ve sadece iyi bir 6gretmenin taklit edilmesi ile 6grenilen vokal tremolo,
Ortagagdan giiniimiize 6nce vibrato daha sonra da Tril olarak adlandirilan sakin ve genis bir dalgalanma ile
tanimlanir (The New Grove, 2001: 23).

Vibrato (fr. plainte, flattement, langueur, aspiration, tremblement mineur, tremblement sans appuyer, pince,
battement; ger. bebung, schwebung)

Sik aralikli ve dalgalanigh seslerle sesin uzamasi yoluyla nota degerinin tamaminin veya bir bdliimiiniin
hangere yoluyla doldurulmasidir. Vibrato, ¢ikan sese hayat veren bir ifade unsurudur (The New Grove, 2001: 16).

Makam Miizigi icrasinda fasil sarkicilarinin hemen hemen diisiinmeden, sesin canlilifini siirdiirmek icin
perdeyi hafif ve dalgali sekilde titreterek uyguladigi ve sesin daha parlak igitilmesini saglayan yaygin bir siisleme
cesididir. Yeteri kadar siklikla icra edildiginde kulak farkli nota dizilerini algilamaz; sadece sesin tinisinda bir
degisiklik fark edilir. Vibrato sesin iizerinde “vib.” kisaltmasr ile gosterilmektedir (Ozbilen, 2007: 21).

Tril fr. cadence, tremblement, trille, pince renverse, ger. triller; it. trillo, tremoletto, groppo.)

“Yaygin olarak kullanilan anahtar ya da armonide bir notanin kendinden sonraki nota ile az veya daha hizli bir
sekilde devamli olarak calinip, siislenmesidir” (Randel, 1986: 869). italyanca “trillo” kelimesinden alinmis olup
titreme manasina gelmektedir. Miizik yazisinda iizerinde konuldugu notay1 bir yarim sesi, bazen de artik ikili
araliginda bir {ist sesi asil sesle nobetlese olarak tekrarlatan isarettir. ilk iki harfi olan * ¢ ile gosterilir. Eger
tril’in degeri uzun ise tr’nin yanina tirtikli bir ek serit ( ) ilave edilmektedir. “Tril’de yapilan ¢arpmalarin
sayisi climlelerin hiz ve karakterine baglidir” (Gazimihal, 1961: 256). Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi icrasinda
sik¢a kullanildig1 goriilmiistiir (Kagar, 2005: 221).

Trillerin icra edilme bi¢giminde hiz/hareket unsurunun 6nemli bir rolii vardir: a) Tril biitiiniiyle ¢ok agir icra
edilebilir. Ornegi daha ziyade dini fasil érneklerinde- duraklar, kasideler- ve bazi dindis1 form seslemelerinde -
gazellerin baslangi¢ boliimleri- goriilebilir. b) Tril biitiiniiyle agirca baglayabilir ve giderek hizlandirilabilir. Bu
teknik, parlakligi azaltmakla birlikte, slislemenin anlamliligini arttirir. ¢) Tril aniden susturulup, bir etki elde
edilmeye calisilabilir. d) Tril orta ve daha yukar1 hizlarda yapilabilir (Ozbilen, 2007: 22).

Plainte (fr. accent, aspiration; ger. nachschlag)

I¢c cekis, basit vurgusuz degistirme notalarina benzerler. Bu tip bir siislemeyi 6zellikle Miinir Nureddin
Selguk’un kendine has icra tarzinda bir nevi “higkirik” olarak adlandirilabilen siisleme olarak gézlemlemek
miimkiindiir.

Falsetto Atlamah Oktav Araliklar:

Fasil sarkicilarmin melodik etki amaciyla Falsetto teknigi ile oktav araliklari kullanarak ozellikle yiiksek
araliklarda kafalarinin en iist kisimlarindaki rezonans bosluklarini kullanarak sesin dogal dizisinin disinda elde
ettikleri parlak ve ilgi ¢ekici vibrato teknigidir. Notalarin iizerinde “8 va...” isaretiyle kullanilir (Ozbilen, 2007:
28).

Recitativo

Konusur gibi sdyleyis demektir. Porte iizerinde “Resitativo” yazilarak gésterilir (Ozbilen, 2007: 33).

90



Ayaz, Nuran. “Miinir Nurettin Selcuk icrasinda Siislemeler Uzerine inceleme”. ulakbilge, 44 (2020 Ocak): s. 88-98. doi: 10.7816/ulakbilge-08-44-09

Asagida ilk olarak dikte edilen notalar daha sonra da orijinal hali verilmistir

GORSEL 1

Rast Sarla
FErdi Bahar Yine Sarch Nese Ciharn . in Selquk
YU rikk Senmai Giifte : Veodi Bingdl
Sedendiren: M Nurettin Selcuk
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Gorsel 1 ve Gorsel 2’de; eserin notast Miinir Nurettin Selguk’un kendi ses kaydindan dikte edilmis ve
icrasinda yapmis oldugu siisleme elemanlar1 tespit edilerek nota {izerinde belirtilip notaya alinmigtir.

Gorsel 3 ve Gorsel 4’te ise; dikte edilip notaya alinan eserlerin original TRT repertuvarinda kayitli hali
belirtilmistir.

Sonu¢

Tirk Makam miiziginde siislemeler, yiiksek icra giicline sahip icracilar tarafindan bilingli olarak veya
aligkanlikla nota dis1 bezeyisler olarak kullanilagelmistir. Yorumcunun alanini belirleyen, icracinin sanat giiciinii
temsil eden siisleme elemanlar1 ve notada olmayan ilaveler Tiirk Sanat Miizigi notalarinda siklikla yer bulmamis;
en sik kullanilan isaret, tekli carpma notalarindan ileri gidememistir. Bat1 Miiziginde Tiirk Miizigi’nin aksine nota
iizerinde yapilan tiim siislemeler ve degistirici isaretler belirtilmektedir.

Ses icraciliginda ustalig1 herkes tarafindan kabul edilen Miinir Nurettin Selguk, okudugu eserleri iislup ve tavir
acisindan virtiozite seviyesine ulastiran, ses teknigini de en usta sekilde kullanan ve siislemeleri anlasilir, sik ve
belirgin yapan nadir icracilardandir. Siislemelerin bu denli ustalikla kullanilmasi iginde ehil bir icracilik
gerektirmektedir. Miinir Nurettin Selguk okudugu eserlerinde ¢ogunlukla ayni1 siislemeleri kullanmis ve icralarda
bircok siisleme ve degistirici isareti ayn1 eser i¢inde ustalikla gostermistir. Bu denli 6nemli icracilarin icralarinin
dikte edilip nota iizerinde gosterilerek bu iislup ve tavir anlayisinda icra etmek isteyenlere yol gosterilmesi
acgisindan bu ¢aligma 6nem arz etmektedir.
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Ulakbilge

MUNIR NURETTIN SELCUK EXAMINATION ON
ORNAMENTS

Nuran AYAZ

Abstract

The subject of "' fem-1 muhsin” (beautiful mouth) and “curtain printing ability "(making the Magam sounds right) is the
most sensitive area of magam music in the performances performed both collectively and individually. In direct
proportion to the individual talent and sound quality of the persons, the way the individual is sung and the Magam
curtain pressures need to be developed. Decorations in Turkish Magam music will be consciously or habitually used as
non-note embellishments by performers with high performance power. The ornamentation elements that define the area
of the commentator and represent the artistic power of the performer and the announcements that are not in the notes
did not often find place in Turkish Art Music Notes; the most frequently used sign did not go further than the single
multiplication notes. However, even these multiplications are not exactly determined by the multiplicity of which note
they are linked to or what their value is. The vibratos, grupettos, glissandos or portamentos made during the
performance of the work are mostly not written on note and are not written except in limited examples. In this study,;
Two works performed by Miinir Nurettin Selcuk were dictated from their own voice and notated. The use of the
performer in the works taken to the note has been identified and displayed on the note. The decorations used by the
performer were determined and the differences between the original version of the note and the ornamented writing
were examined to determine which decorations were made and how often.

Keywords: Ornamentation, style, attitude, execution
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