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20. YUZYIL BASLARINDA BATI RESMINDE DOGA

Umut GERMEC '

(04

Doganin sanatsal ve estetiksel olarak belirlenisi her toplumda yasama
olanaklarryla, (ileri toplumlarin sanatinda baskin olan toplumsal grubun, smifin
¢ikarlarryla) bagimli ve kosullanmistir. Doganin giizelliginde, ideal olanla gergek
olanin iligkisi kiiltiir tarihi boyunca bu baglamda bir 6zellik gdsterir. Dogay1 konu
edinen resimler 17. yilizyi1lda Hollanda’da, Ruysdael, Hobbema ve Van Goyen’lerin
yaptiklar1 6zerk peyzajlar disinda, Turner ve Constable’a kadar genel olarak ingiliz ve
Fransiz toprak sahiplerimin miilk tutkulariyla desteklenmistir. Poussin ve Lorrain’in
peyzajlarinin estetik baglamini feodal soylularin miilk tutkusu belirlemistir. Turner’in
dogadaki durumlar1 kendi i¢ini anlatmaya yonelik fircasiyla arastirmasi Bat1 sanatinin
20. yiizyilda ortaya ¢ikan sanat akimlarina dayanak olusturmustur. Dogalcilarin sanayi
kentlerine kars1 diisiinsel bir durus gostermesi ve Izlenimcilerin plastik agidan
6znelligi besleyen yordami sanatg kisiligi 6nemli kilmistir. Doga ve insan biitiiniiniin
sanayilesmeyle gelen, kirima ve sOmiiriiye karsitligi her sanat akimi iizerinde
belirleyici olmustur. Gauguin’in dogaya kagisinda etken olan bu diigiincedir. Biri
Romantik ve Ekspresyonist, digeri klasik ve uyumlu iki yaklagimla Avrupa sanati 20.
Yiizyila girmistir. Fransa’da Fov’lar ve Almanya’da Die Brucke iiyeleri, 19. yiizyilin
son donemlerinde etkin olan sanat anlayiginin, disavurumcu ve duygu yikli
formlarini kaynak edinmislerdir.
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NATURE IN EARLY 20™ CENTURY WESTERN
PAINTING

ABSTRACT

Artistic and aesthetical determination of nature have been closely related and
conditioned by the living conditions (in the advantage of the dominant class/societal
group in the art of the advanced societies) in every society. The relationship between
the ideal and the real in the beauty of nature presents a significance in this context
through the cultural history. Apart from the autonomous landscapes by Ruysdael,
Hobbema, and Van Goyen in Holland in the 17th century, paintings that feature nature
— from Turner to Constable - have been supported with the property indulgence of the
British and French land owners. The aesthetic context of Poussin and Lorrain’s
landscapes has been determined by the property indulgence of the feudal nobles.
Turner’s attempt to narrate his inner by painting the conditions in nature served as a
foundation for the Western art movements that occurred in the 20th century. The fact
that Naturalists presented an ideological stand against industrial cities and
Impressionists’ technique that fed subjectivity on plastic terms made the identity of
the artist significant. Integration of the nature and human, which is a stand against the
slaughter and exploitation brought about by industrialization, has been determinant on
every art movement. This ideology was significant for Gauguin to escape to nature.
European art entered 20th century with two approaches; one being Romantic and
Expressionist, the other Classicist and coherent. Fauvs in France and Die Briicke
members in Germany found their foundation in the expressionist and emotional forms
of the sense of art that was influential during the fin de siécle.

Keywords: nature, landscape, Romance, Naturalism, Expressionist
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Giris

Dogay1 konu edinen resimler 17. yiizyilda Hollanda’da, Ruysdael, Hobbema
ve Van Goyen’lerin yaptiklar1 6zerk peyzajlar disinda, Turner ve Constable’a kadar
genel olarak Ingiliz ve Fransiz toprak sahiplerimin miilk tutkulariyla desteklenmistir.
Poussin ve Lorrain’in onaylanmis peyzaj resmi yontemleri feodal soylularin miilk
tutkusunun aract olmustur. Bati resim sanatinda peyzaj tiirii s6z konusu oldugunda,
17. yiizy1l Hollandali sanatgilar ile Fransiz empresyonistlerinin yaptig1 peyzajlar ilk
akla gelenler olacaktir. Ayrica peyzaj resminin, kendilerinden sonraki kusaklari
etkileyen bulgulara ulasan ustalarini; Turner, Constable Ruysdael, Monet ve
Cézanne’1 anmadan gegemeyiz. Dogaldir ki, yapilan degerlendirme bu alana iligkin
biitiinii kapsamamaktadir. Claude Lorraine, Richard Wilson, Caspar David Friedrich
bu baglamda 6nemli yapitlar vermislerdir. 18. yiizy1lin sonunda Ingiltere’de iki farkl
yonelim ortaya ¢ikar: italyan ekolii ve Hollanda ekolii. Claude Lorrain ve Poussin’in
diigsel doga betimlemeleri ve klasik gegmisle baglantili olma ozellikleri Ingiliz
begenisini belirleyici etken olmustur. Hollanda peyzajlarinin topraga kesin yakinligs,
giinlik yasamin gergeklerini yansitma ozelligi de sayica oldukca fazla bir grup
ressami ¢ekmistir. J. M. W. Turner’in dogadaki durumlart kendi i¢ini anlatmaya
yonelik firgasiyla arastirmas: Bati sanatinin 20. yiizyilda ortaya ¢tkan sanat akimlarma
dayanak olusturmustur (Tablo 1). “Rembrandt’in portrede yaptigini peyzajda Turner
yapmustir. Dogaya kati bir miilk, gayri menkul (tasinmaz mal) gibi bakmamis, onun
yerine doganin iginde tasidig: giicli ve doga olarak insan yasamini etkileyen ydnlerini
ele almistir” (Kabag 1976:52).

The Great Western Railway, 1844
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Gerek Rembrandt’in gerekse Turner’in sanatlarinda ulastiklari yetkinlikte,
dogay1 gozlem ve inceleme yolunda yaptiklart desenler ve graviirler bilyiik katk:
saglamistir. “Demokratik grafik” yaniyla 6zgiin baskilar ve herhangi bir begeniyi
amaglayarak anlatim alanini daraltmayan desenler, doga konu alindiginda gérmeye,
bilmeye ve bulgulamaya iliskin sanatgilarin 6zgiin yanlarinin olusmasini saglayan
temel Ogeler olmustur. Turner, doganin en romantik ve yiice anlarmi bulgulama
yolunu se¢mistir. Doganin giicii, kopan firtinanin, kabaran dalgalarin ve herseyi eriten
15181n karsisinda goskulu yapitlar vermistir. Caspar David Friedrich (1774-1840)
havanin durumlariyla mevsimlerin 6zellikleriyle ilgilenmis, 15181 atmosferi kullanarak
hiiziinlii etkiler aramustir. Ciplak dag goriiniimlerinde lirik anlatimi gii¢lendiren
"yalniz" agaglar vardir. Bati sanatinin doganin gergekligine goziini yumdugu
donemlerinde calisan insan figiirii de estetiksel bir deger olarak goriilmemistir. 17.
yiizyilda sanatg¢ilarin daha ¢ok kendi se¢imi gibi goriinen peyzaj resmi, 19. yiizyilda
egemen bir sanat durumuna yiikselmis ve kendi i¢inde yeni bir estetik yaratmustir.
Dogalci sanatgilarin yordamiyla insanin i¢inde devindigi doga, ideolojik bir konuma
taginmistir. Dogalcilarin, dénemin genel gecer estetik baglami agisindan kaba ve
tehdit edici bulunan doga goriiniimlerinden sonra izlenimciler dogay: giines 15181n1n
renkleriyle ortmiislerdir. “17. yiizyildan baslayarak goriiste ve buna bagh olarak da
yontemde yenilik yaratanlar Ruysdael, Rembrandt (Daha sonraki yapitlarinda 15181
kullamigimi a¢ik hava ¢alismalarindan edinmigtir), Constable (taslaklarinda), Turner
ve bu evrenin sonunda Monet ve izlenimciler olmustur. Bundan baska maddesel
bakimdan yogun, dokunulabilir olan resim, bu ressamlarin yeni buluslaryyla yavas
yavas yogunlugu olmayan, dokunulmaz olan resime dogru kaymistir” (Berger

1999:105).

Insanlarn dogay1 estetiksel olarak degerlendirislerinin, ‘smifsal idealler
arasindaki farkliliklarla kosullanmis oldugunu’  bilinmektedir. “Izlenimcilik
dogalciliktan degil, simdiye dek goriilen sanatlarin tiimiinden ayrilir” (Kagan
1982:354). Konunun, oykii veya fikra gibi ‘yazinsal 6gelerinden’ vazgegmek, ‘kendi
olanaklar1 ve araclariyla resmi toparlamak’ isteminin ifadesidir. Dogalct sanatin
sanayi kentlerinin yasamina karst olusu, desteksiz kalmasina neden olmustur.
Teknolojinin hizla gelismesinin sonucu, tilketime yonelik olarak giincel yagama
yansidigi gibi estetiksel begeni degerlerinin degisimine ivme kazandirmistir.
Izlenimcilik, hiz ve degisim olgularini igeren kent kokenli bir iislup olarak,
dogalcilikla olan smirlarim belirlemistir. izlenimcilik’le birlikte doga konu olarak
anlatimsal dnemini yitirmistir.

[zlenimciler, “Gorsel olan degerleri, renk ve 15131
etkilerini degerlendirmeye yonelmislerdir. Deneyin gorsel
ogelerini kavramsal olan 6gelerden ayirmak ve gérmeyle ilgili
olanin o&zerkligini gelistirmekle izlenimcilik, sadece Tiim
motiflerin manzaraya, 6lii dogaya ve portreye indirgenmesi ya
da her tiir konunun bir ‘manzara’ ve ‘6lii doga’ gibi islenmesi,
‘ressamca resim yapma ilkesinin egemen olmaya basladigini
gosterir” (Hauser 2006: 354).
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Acik havada, ‘kendi goéziiniin goérdiigiinii anlatma’ temel ilkesine dayali
gelisen izlenimci sanatta dokunsal degerlerin ¢ikarilmasiyla peyzaj resmi, 151k ve renk
etkinliklerinin uyumuna indirgenmistir.

Van Gogh ve Gauguin, dogaya yaklasim agisindan
diger izlenimcilere gdre anamalct iliskilerin kotarildigi bir
donemde dogaya doniisiin yeni temsilcileri olmustur. Gauguin
tecimsel diinyanin tam ortasinda bir is adamidir. “Biiyiik
Diinya sergilerinin acildig, teknolojik gelismelerin kutsandigt
bir ¢agda, insanlar endiistrilesmenin de bir bedeli oldugunu,
hizli teknolojik gelismelerin barist ve uyumu tehdit ettigini
fark etmeye baglamiglardi” (Walther 2005:17).

Bat1 Bilimciliginin dogay1 goz ardi eden, bir baska deyisle indirgemeci yani
ozellikle bu iki izlenimci sanatciy1, endiistrilesmeyi dvgiileyen ve giderek yapaylasan
giiniin sanat anlayigina karsi, doganin biitiinciil ve gergek varligi i¢cinde devinmeye
zorlamistir. Bu devinim her iki sanatg¢i i¢in de hem tinsel, hem fizikseldir. Gauguin’in
peyzajlarindaki dramatik yan biitiiniiyle gelenegin i¢inde gelerek Hiristiyan sanatinin
izlerini tagir. Resmin kurgusuna gelince dogrudan dogruya Dogu Sanati’nin sistemi
kullanilmaktadir. 19. yilizy1hin sonunda Cin ve Japon sanati Fransa’da etkili olmustur.
Fransa’da Van Gogh ve Gauguin’in disavurumculugu ¢ok da etkisini
gostermemisken, klasisizme yaslt bir akim etkinligini ortaya koymustur. Bu da
Empresyonizm’in dagittig1 formu yeniden toparlayan Kiibizm’dir. Cézanne dogay1
kendine model edinerek Poussin’in resimlerindeki dinginlige ve diizene ulagma amact
giitmiistiir. Cezanne’1n ardillart Makine tiretimi bir doga kavrayisi ve dis gergekligin
dogrudan estetik obje olarak kadraja yerlestirilmesi yontemleriyle, biitiin 20. yiizyila
yanstyacak anlayigin yolunu agmiglardir. Izlenimci ydntem resmi diizensizlige ve
karisikliga gotlirmiistiir. Peyzajin yapisal dzellikleri 6nemini yitirmistir. Ancak Paul
Cézanne, Van Gogh, Gauguin gibi Ard Izlenimiciler yine acik-segiklige ve
diizenlilige yonelmislerdir.

20. Yiizyilin Esiginde Bat1 Sanatina Genel Bir Bakis

Her sanat hareketi ancak kendine uygun sosyal, kiiltiirel kosullarda ortaya
cikar ve gelisim gosterir. Iginde bulunulan kiiltiirel ortamin diisiinceyi ve eylemi
smirlayicilig sanatgiy: bir ¢ikis aramaya, sanatiyla bir “karsi durus” lizerinden yeni
anlatim olanaklar1 bulgulamaya yoneltir. Fransiz Devrimi ve Endiistri Devrimiyle
baslayan, 19. yiizyilin ikinci yarisina kadar biitin Avrupa iilkelerine yansiyan;
ekonomik, politik, kiiltirel doniisiimler, sanat alaninda da dogrudan belirleyici
olmustur. 20. yiizyila gelindiginde de biitiin cografyalar1 etkileyen bir boyut
kazanmigtir. Romantik resimle baslayan dogadaki durumlarla, insan duygularini;
hiiznii, sevinci, acty1, korkuyu, tepkiyi betimlemek, sanat¢imnin insan olarak “ig
diinyasin1” énemli kilmistir. Dogaya miilk olusundan 6tiirii verilen deger, insanin en
giivenli siginag olusuyla yer degistirmistir. Uretim alam olarak dogay1 ve barindirdig:
unsurlari; toprak emekgilerini ve yabanil agag¢ korularini konu edinen Barbizon okulu
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sanatgtlarmin diisiinsel birliktelikleri 20. yiizyila 6rneksenecek ‘“sanat¢i durusu”
olarak yansimustir.

“Romantikler, kutsal korularin siirini, dogalcilar ise,
yayilmis otlayan sigirlari, listiinde arabali vapurlarin seyrettigi
nehirleri ve harman yapilan tarlalari gosteren diiz yaziyi
betimlemislerdir. Buradaki yenilik, sanat tarihinde hep oldugu
gibi her zaman kullanilan motiflerin ortadan kalkmasinda
degil, onlarin yenilenmesindedir. En kokli degisimler,
uygulanmasina hemen baslanamayan ve yalnizca resmin agik
havada yapildig: izlenimini vermekle yetinen, a¢ik hava resmi
ilkesinden dogar” (Hauser 2006: 267).

Izlenimcilerin, gormeyle ilgili olanin 6zerkligini gelistirmeleri, ressamca
resim yapma ilkesinin egemen olmasmi saglamistir. 19.yiizyilin sonlarinda,
kozmopolit 6zellikte bir kent olan Paris’te sanatsal etkinliklerin yogunluk kazandigi,
sanat¢ilarin kisisel arayiglarini karsilayan yeni sanat akimlarinin dogdugu goriiliir.
Neo-Empresyonizm ve Post empresyonizm, renk siddetini, coskusunu ve bi¢im
bozmaya, yorumlamaya yonelik egilimi getirmistir. Seuratmin yalin tuslar olarak
renkleri yan yana uygulama ve 15181 yogunlastiran anlayisiyla olusan pointilist
(noktact) teknigi, Van Gogh'un ari ve hir¢in renkgiligi, ivecen firga vuruslari,
Cezanne'n hacimleme i¢in bulguladigi “modiilasyon” teknigi, Gauguin'in renkleri
bolmelerin igine almak olan ‘bdlmecilik’ teknigi, Fovizmin, disavurumcu tavrin
olugmasina katkida bulunmustur. Bu akimin en 6nemli yani, kuskusuz modern resmin
renkei tutkularina yeni, garpici ve siirekli bir vurgu getirmis olmasidir.

“Gauguin sentetist yonteminde dogal Ogelerle kadraji biiliimlemistir.
Simgeciligin Onciilerinden Emile Bernard agaglari bu yontem ig¢in kullanmigtir.
“Onemli bir sembolist ressam olarak Gauguin gelecek nesilleri derinden etkilemistir.
Kendi tanimiyla ‘sentetist-sembolik’ tarzi kendinden sonraki ressamlara yeni ufuklar
agmistir” (Rapalli 2001:18).

Zamansal ve Oznel olanin gizine biiriiniip ‘diis’le iireten Stephan Mallermé
Simgeciligin sair dnciisiidiir. Baudelaire, Rimbaud, Gauguin, Van Gogh ve Toulouse-
Lautrec tarihsele bagimli kalmayan her biri zamana kars1 ayr1 igtepilerle devinip 6znel
yapitlar veren sanatcilardir. Simgecilik, donemlerinin sanat kaliplarindan bagimsiz
olarak sanat¢i kisiligi olusturan, ger¢ek sanatgida var olmasi gereken ‘imgelem’
giiciinii 6zgiirlestirmistir. Simgecilik sanatgilarin dogayla ve kendi dogalariyla is
birligi i¢inde bir 6zgiirlesme yolu olmustur.

“Peter Selz’a goére, XX. yiizyilin sanat ve estetigi
nesnel gergeklige karst biiyiiyen bir inangsizlikla sekillenir.
Sanata verilen oOnem dis diinyanin ampirik olarak
deneyimlenmesinden, insanin i¢ diinyasinda kendisini
denemesi olgusuna kaymigtir. Sanatgimin siibjektif kisiligi
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kontrolii almaya basladik¢a, ekspresyonizm gozlemcinin aktif
katilimiin pasif estetik hazzin yerine gegmesini gerektirir. Bu
ekspresyonist hareketin gelismesindeki belki de en Onemli
faktordiir” (Selz 1997:3).

Avrupa’da ulusal devletlerin kurulusu, monarsilerin yikilisi ve parlamenter
rejimlerin gliclenmesi kiran kirana bir savagimin sonunda ger¢eklesmistir. Kendi
biitiinliigiinii saglayamamis bircok ulus da Italyanlar, Almanlar, Macarlar, Cekler,
Slovaklar vb. bu siire¢ i¢inde ulusal devletlerini olusturmuslardir. Rusya, Balkan
ccgrafyast ve Osmanli Imparatorlugu’nu da etkileyen bu devinim; savasi, biiyiik
yikimlari ve doniisiimleri beraberinde getirmistir. Avusturya, Prusya, Italya, Fransa,
Ingiltere gibi belli bash biiyiik sanayi devrimini i¢sellestirmis ve kendi ekonomisini
kapitalist sistemle gelistirmis iilkeler disinda baska iilkelerinde de toplumsal yagami
doniistirlicii etkileri goriilmiistiir. Modern kentin yiikselisi, sanatgilar1 dogaya
¢ekilmeye ve kendi baris ve giizellik korunaklarini yapmaya zorlamistir. Sehri'nin
giiriiltiisiinden ve karmasasindan kagan, Fransiz izlenimci ressam Claude Monet
Paris’in 50 km batisindaki Giverny kdyiinde dogaya sigmmistir. Monet, Birinci
Diinya Savasinin silah seslerini Giverny'den duyarken giizelligi savunurcasina resim
yapmustir. Cok sayidaki niliifer soyutlamalarini savasin ytkimina verdigi tepki olarak
diislinebiliriz. Doganin canliligina, sagaltici giiciine siginmak, savas yillarinda Avrupa
sanatinda genel bir egilim olmustur. Monet resim yapmay1 bir savasma ydntemi,
kisisel yurtsever bir ¢aba olarak gérmiistiir. (Tablo 2)

Tablo 2. Oscar Claude Monet, Giverny'deki Bahge, 1900
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Aslinda 1. Diinya savasi yillarinda Avrupali izlenimci ressamlarin kendi
tasarladiklart bahgelerde ¢alistiklarini gormekteyiz. Kapitalizmin genel insancil
degerleri orseleyici gelisimi karsisinda sanatgilarin savunma alani ve araci da bir bitki
tohumu olarak topraga goémiildiigiinde renk ahenk acan doganin kendisi ve onlardan
Ozgiirce esinlenerek yapilan resimler olmustur. Kandinsky ve Klee gibi avangard
ressamlar da dogayr konu edinerek diinyanin canlilimma yogunlasmislardir. Alman
resim sanatinda dogaya yaklasim, estetik baglam agisindan Avrupa’nin diger diger
bolgelerinden ayrilir. Alman romantik resmi simgeci ve deneyseldir. Doganin degisen
durumlarini insanin duygularindaki gesitliligin simgesi olarak yansitmislardir, Alman
ressamlar. Philip Otto Runge (1777-1810) metafizik anlamlarla yiikli bir doga
sentezine varmay: amaglamistir. Caspar David Friedrich (1774-1840) havanin
durumlariyla mevsimlerin dzellikleriyle ilgilenmis, 15181 atmosferi kullanarak hiiziinli
etkiler aramistir. Onun resimlerindeki ¢iplak dag goriiniimlerinde lirik anlatimi
gii¢lendiren ‘yalniz’ agaclar vardir (Tablo 3).

Tablo 3. Caspar David Friedrich, Yalniz Agacg, 1822

Alman Izlenimciginin temsilcisi Max Liebermann, 1909'da 62 yasindayken
Wannsee Golii kiyisinda bir arsa satin aldi ve orada bir villa ve bahge insa etti. Birinci
Diinya Savasi seyahat etmesini engelledigi i¢in bahge onun konusu oldu.
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Max Liebermann kendi tasarladigi bahgede 200'den fazla resim, sayisiz desen
ve pastel is yapmustir. Yazlik evinin tamamlanmasindan dort yil sonra Max
Liebermann govalesini ilk defa bahgeye koydu. Ilk uzan yaz tatilinde, 1910 yilinda
Wannsee’deki bahge yeni stiidyosu olmustuir. 1915-1935 yillart arasindaki ge¢ donem
caligmalarin1  karakterize eden Max Liebermann'm bahge resimleri Alman
disavurumculugunun iki 6nemli sanatgyst Ernst Ludwig Kirchner ve Lovis Korint 'in
resimlerini etkilemistir. Burada da yagam alanini ya da ¢alisma yerini ¢evreleyen doga
Liebermann'm yogun sanatsal ¢aligmalari igin belirleyici esin kaynagi olmusgtur
(Tablo 4).

Rehas

. Tablo 4. Max Liebermann, \'V;l'nse

e'de Bahce, 1924

Bu bahgede bitkilerin ekimi ve genel tasarim higbir sekilde Liebermann'in
resim anlayigina icin ideal motifler sunmak amaciyla yapilmamistir. Liebermann
bahgesi igin, Alfred Lichtwark, Alfred Messel’in Peter Behrens, Joseph Maria Olbrich
gibi sanat yazar1 ve mimarlar “Reform Bahgesi” kavramini gelistirmislerdir. Bu, 18.
yiizyildan beri Ingilizlerin estetigi gibi resim gibi olusa, kesinlikle karsi cikan bir
bah¢e anlayisidir. Liebermann'in  Wannsee'deki bahgesinde, 1915-1935 yillan
arasinda, Paul Klee de bahge sahnelerini igeren yagli boya ve pastel caligmalar
yapmustir. Fransiz Izlenimcileri ve Hollanda'daki Lahey Okulu sanatcilar1 agik hava
ressamiydilar. Bahgesi, Liebermann’in sanatsal laboratuvart olmustur. Bahge
resimlerinde ressamca yogunlagsmani sonuglar1 goriilmektedir (Tablo 5).
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Tablo 5. Max Liebermann & Paul Klee, Wannsee Golii’ndeki Villa, 1918

Paul Klee’nin dogaya karst ilgisi, dogayr bir arastirma alan1 olarak
gormesinden kaynaklanmistir. Kendisini bir bahgivan veya bahge planlamacisi olarak
gormemistir. Bununla birlikte, sanatin teorisi ile yakindan ilgili olan tiim ¢aligma
asamalarinda yer almistir. Bauhaus'ta verdigi egitim iizerine diisiincelerini
olusturdugu ve notlarini aldig: bir laboratuvar olarak dogaya deger vermistir.

Liebermann: Gerg¢ekgei bir sanat kavramindan sanat diinyasina

Fotograflarini ifade etmenin 6znel giiciinii vurgulamak igin Klee, bakislarini
canli yapilara yonlendiren ve dogay1 deneyimlemenin 6zel olasiliklarini gdsteren bir
resim kavramiyla ilgilenmistir. Bahgesindeki renk diizenini dikim yaparken bir tuval
gibi tasarlayan Monet ve ¢agdaslar1 Caillebotte, Pissarro, Matisse, Joaquin Sorolla,
Kandinsky ve Klee bahgelerden kendi resimlerinin gereksinimlerini karsilamiglardir.
Van Gogh da bahgelerden ¢ok, Millet’yi anistirir bigimde tarlalarin, basaklarin ve
zeytin agaglarimm tutkunudur. Zaten yasami hicbir zaman topraga gdmecegi bir
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tohumun yesermesini bekleyecek kadar diizenli olmamistir. Kiigiik bir toprak
pargasini benimseyen ya da bir tohum yetistirmek i¢in ugras veren herkes, sanatgilarin
kendi tutkularinin 6tesinde bir anlami olan bu bahge duygusunun; bahge hareketinin
ahlaki bir hareket oldugunu, kaotik ve yikik bir diinyaya diizen ve baris getirme ¢abast
oldugunu anlamis olacaktir. Cevre, geleneksel kiiltiir ve ulusal 6zellikler sanat yapitini
islup 6zellikleri iizerinde belirleyici olmustur. Gegmisten gelen degerler ve yapitin
olusturuldugu zaman olan simdiki zaman, sanat¢iy1 yonlendirir. Benzer olarak, sanat
tarih¢isi ve kuramcist Heinrich Wolfflin, bireysel iisluba ek olarak ‘cagim iislubu’
olan ‘okul, memleket ve ik isluplari’nin da oldugu saptamasinda bulunmustur”
(Wolfflin 1973:8).

Bu baglamda denilebilir ki, dzellikle de memleket
acisindan, Kuzey Avrupa sanati ve kuzeye yakin olan Alman
sanatt diger cografik bolgelerinkinden ayr1 ozellikler
gostermektedir. Resim sanatiyla ilgili gelenekler giiney
bolgelerinin sanatini, kuzey bolgelerinin sanatindan baska
bicimde etkilemigtir. Tarihgilerin doénemlerinin ~ 6nemli
olaylarin1 belgelendirdikleri gibi, sanatcilar da etkili, duyarli,
tutkulu yapilari ile, kendi istenglerinin disinda, bilingli bir
sekilde olmasa da ¢agin verdigi duyguyu yansitmaktadirlar.
Onlar, kullandiklar: ¢izgi, form ve renk aracilig: ile ve sanatin
evrensel dili ile, bir toplumun tarih¢i ve edebiyatcilarindan
daha duyarli bir bigimde doénemin sosyal durumu, tarihsel
olaylari, diisiince bigimi ve toplumun kiiltiiriinii anlatmay1
basarirlar. Bu yilizden sanatgilar donemin ve bolgenin ruhunu
yapitlarinda yansitmaktadirlar. Konu veya temadan ziyade
ifade etme ydntemi, yani tarz/iislup, toplumun dislince
bi¢imini, karakterini, kdiltiirlinii, ahlakini, inancint yansitan
unsurlar, ulusal nitelikler tasimaktadir. Uslup, bir kolektif
tarafindan ayni diisiinceyi paylasan bir grup sanatci tarafindan-
kendi  diislinceleri  diginda  toplumun  diisiincelerini
tagidiklarindan dolay1 daha iyi bir sekilde aktarilabildiginde
sanat, ulusal nitelik kazanmig olur” (Greceanu 1938:4-8).

Sanayilesmenin toplumsal yasama ve dogaya iliskin, evrensel diizeyde
yarattig1r olumsuz kosullar karsisinda, yerel, kendi i¢ine kapali ulusal yaklasimlar
¢6ziimsiiz kalip, 6z degerlerinin igerdigi insancil birikimle evrensel ve barig¢il ileri bir
diizeyi amaglamiglardir. 20. ylizyihn ilk yarisinda, yeryiiziinde daha 6nce ve de sonra
goriilmedik bir sekilde, insan ve doga kiyimina yol acan, Hitler fasizmi diinya
cografyasinin biiyiik bir kesiminin {izerinden silindir gibi ge¢gmistir. Bunun sonucunda
genel insancil degerleri ve g¢evreyi korumaya iliskin uluslararasi kurumlar
olusturulmus, s6zlesmeler imzalanmistir. Biitiin bunlar kapitalizmin ve emperyalizmin
yerkiire diizeyinde saldirisina kars1 alinmig dnlemler olmustur.
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20. ylizyiln baslarindaki sanatcilarin, emperyalizmin yarattii kirima ve
duyungsuzluga dogay1 korunak edinerek karsi durusu bir kagig olarak nitelendirile
bilinir. 20. yiizyilin sonlarinda yapitlar1 kiiresel anlamda bilinen Anselm Kiefer i¢in,
Hitler ulusalciligindan kaynaklanan Alman ge¢misinin travmasi hala bitmemistir.
Ulkesinin tarihi ve 6zellikle de karanlik yiizii igin bir saplant: igindedir. (Deutschlands
Geisteshelden, 1973) Almanya'nin Manevi Kahramanlari, 1973, adli resminde
neredeyse her isim Alman ge¢misinin anilarini uyandirmaktadir. Kiefer i¢in iilkesinin
manzarasi, Nazilerin Alman kaniyla toprak arasindaki yakin iliskiyi vurguladigindan,
resim i¢in belirgin bir tema olan Alman manzaralar1 Ona gore, i¢inde yasayan insanlar
kadar suglu durumdadir (Tablo 6).

Tablo 2. Anselm Kiefer, Niirnberg, 1982

2. XX. Yiizyilin Baslarinda Avrupa Resim Sanatina Yon Veren Etkenler

2.1. XX. Yiizy1l Sanati Uzerinde Belirleyici Olan Diisiinsel Yaklasimlar

1789°dan sonra demokrasi ve entellektiiel 6zgiirliik adina girisilen devrimler
burjuvazi yararma bastirilmistir. Sirtin1 polis devletine yaslayan ve orduyla karsilikli
¢ikar iligkisi i¢inde bulunan burjuva smifi 6zgiivenini bularak, likse ve eglenceye
yonelmistir. Anamalcilik ve sanayilesme kiiltiirel yapiy1; koti begeniyi ve ucuz
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zevkleri besleyerek ¢okiintiiye ugratmistir.“Ozel miilkiyet ve paranin yénetimi altinda
yaygin olan doga kavrami, doganin alcaltilmasindan baska bir sey degildir. Parali
adamin tek bilingli goriis agist ve erdemi; kurami, sanati, tarihi, insani
kiigiimsemektir” (Lifshitz 1984:4-8).

Dogalcilik, burjuva kiistahligina karsi gelisen bir sanat akimi olmustur.
Gergekgilik, dogalcilik baglaminda Romantizme ve onun idealizmine karsi olan bir
felsefe olarak koklenmistir. Bati sanati ¢alisan insani ve onun iligki i¢inde oldugu
dogay1 konu almaktan hep uzak durmustur. Calisan insanin, halkin yasadigi ¢evreyle
yaptig1 iglerin sanata yansitilmasi estetiksel bir deger olarak goériilmemistir. Sanatin
toplumsal olarak belirlenisi tarihsel siire¢ iginde egemen olan toplumsal smifin
¢ikarlarryla bagimli ve kosullanmistir. Poussin ve Lorrain’in mitolojik kahramanlar:
betimleyen, antik tapmak kalintilartyla bezeli iilkiisel peyzajlariyla doga goriiniimleri
soylularca 6nemsenmis, sanatsal bir bi¢im olarak aklanmigtir.

Dogalcilik ve Gergekeilik’in - karsilikli  olarak sinirlarinin - esnekligini
vurgulayan A. Hauser, bu iki akimin gelisiminin birbirinden ayrimsanmasini "pratik
agidan anlamsiz" gormiistiir. “Dogalcilik emekgei sinifinin sanat hareketi olarak baslar.
Bu akimm ilk ustasi, halktan gelme bir insan olan ve burjuvalara hi¢ bir saygt
duymayan Courbet’dir” (Hauser 2006:264) diyen yazar Millet igin de sanatinin
toplumsal yani1 agisindan; “Millet, fiziksel giigle yapilan isi yiiceltir ve koyliiyli yeni
bir destan kahramani yapar” (Hauser 2006:266) degerlendirmesini yapmistir. Bu
donemde sanat burjuvalarin yasamini, bitmeyen varsillagma tutkusunu estetiksel
olarak kavrayacak durumda degildir. Para biitiin degerlerin iistiine ¢ikmistir.“Yagayan
sanati yapmak”, “cagini yasamak” gibi amaglarla dogalci ressamlar, akademilerde
kaliplasmis bicimde siiren saygin konularla sanat anlayismma kesin bir savas
acmislardir. Sanayi kentlerinin goriiniimiine karsit olarak doga goriiniimleri ve ¢alisan
insanlar agirlikli konu olmustur. (Tablo 7)
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Tablo 7. Gutave Courbet, Mese Agac1,1864

“Romantik dag zirveleri ve deniz diizeyleri, bir 6l¢iide
Constable’in konular: bile, insanda uydurma imis gibi ya da
mitlere iligkin, masals1 bir izlenim birakirlar. Oysa Barbizon
ressamlarinin  betimledikleri ormandaki agikliklar ve
ormanlarin bittigi veya basladigi alanlar, o denli dogal ve
yakin, o denli erisilmesi kolay goriiniirler ki, cagdas kentsoylu
ister istemez bu goriintiileri bir ihtar ya da bir yaklagim olarak
algilamaya zorunlu olur” (Hauser 2006:266)

Dogaya bagl kalmak temel diigiincesi disinda Barbizon Okulu iiyelerinin
sanat anlayislar1 ve yontemleri birbirilerinden ayri gelismistir. Rousseau, ¢izgisel
calisan ve ayrintilara dnem veren bir ressamdir. Genellikle koyu renklerin egemen
oldugu peyzajlar yapmustir. Diaz, renk oyunlarma diskiinliigi ve konuyu
umursamazlig1 yonleriyle izlenimecilerin ilgisini ¢ekmistir. Courbet’nin gercekgei izlegi
diinyaya Onyargisiz bakmaktan kaynaklanan yalin demokratik oziiyle, Daumier’li,
Plaubert’li, Balzac’li, Zola’l1 bir sanat ortaminin gévdesi olmustur. Kirsal dogaya ve
yasama verilen Onem zamanla, ¢agdas ‘diinyaya yabancilasmayr’ getirmistir.
Dogalcilik, sanayi kentlerindeki yasamin hizi ve karmagsasi karsisinda biitiinciil
olamamugtir.
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Insanlarm dogay1 estetiksel olarak degerlendirislerinin, ‘smnifsal idealler
arasindaki farkhiliklarla kosullanmis oldugunu’ biliyoruz. “izlenimcilik dogalciliktan
degil, simdiye dek goriilen sanatlarm tiimiinden ayrilir” (Kagan 1982:354).

“Konunun, dykii veya fikra gibi ‘yazinsal dgelerinden’
vazgegmek, ‘kendi olanaklar: ve araglartyla resmi toparlamak’
isteminin ifadesidir. Dogalct sanatin sanayi kentlerinin
yasamina karsi olusu, desteksiz kalmasina neden olmustur.
Teknolojinin hizla gelismesinin sonucu, tiiketime yonelik
olarak giincel yasama yansidigi gibi estetiksel begeni
degerlerinin degisimine ivme kazandirmistir. Deneyin gorsel
ogelerini kavramsal olan 6gelerden ayirmak ve gérmeyle ilgili
olanin &zerkligini gelistirmekle izlenimcilik, sadece Tiim
motiflerin manzaraya, 6lii dogaya ve portreye indirgenmesi ya
da her tiir konunun bir ‘manzara’ ve ‘6lii doga’ gibi islenmesi,
‘ressamca resim yapma ilkesinin egemen olmaya basladigini
gosterir” (Kagan 1982:354)

Izlenimcilik, hiz ve degisim olgularmi igeren kent kékenli bir iislup olarak,
dogalcilikla olan smirlarmi belirlemistir. izlenimcilik’le birlikte doga konu olarak
anlatimsal Onemini yitirmistir. Gorsel olan degerleri, renk ve 1s181n etkilerini
degerlendirmeye yonelmistir.

Van Gogh ve Gauguin, dogaya yaklasim ag¢isindan diger izlenimcilere gore
anamalcr iligkilerin kotarildigr bir donemde dogaya doniisiin yeni temsilcileri
olmustur. Gauguin tecimsel diinyanin tam ortasinda bir is adamidir. “Biiyiik Diinya
sergilerinin agildig1, teknolojik gelismelerin kutsandigi bir ¢agda, insanlar
endiistrilesmenin de bir bedeli oldugunu, hizli teknolojik gelismelerin barisi ve uyumu
tehdit ettigini farketmeye baslamislardi” (Kagan 1982: 354). 1789 Fransiz
Devriminin, devrime katilan genis halk yiginlarinin istemlerini karsilamamasi, ¢arkin
yalnizca burjuvazinin g¢ikarlari i¢in donmesi toplumsal barigi 6rselemistir. Endiistri
devriminin, makinelesmenin sagladigi olanaklarin ig¢i smifinin yasam kosullarini
iyilestirmeye yonelik kullanilmayisinin sancisi 20. yiizyila yansimustir.

Bat1 Bilimciliginin dogay1 géz ardi eden, giinii birlik¢i, bir baska deyisle
indirgemeci yan1 6zellikle bu iki izlenimci sanatgiy1, endiistrilesmeye dvgiiniin diimen
suyunda akan giderek yapaylasan giiniin sanat anlayisma karsit, doganin biitlinciil ve
gergek varligi iginde devinmeye zorlamistir. Bu devinim her iki sanat¢i igin de hem
tinsel, hem fizikseldir. Gauguin’in peyzajlarindaki dramatik yan biitiiniiyle gelenegin
icinde gelerek Hiristiyan sanatinin izlerini tagir. Resmin kurgusuna gelince dogrudan
dogruya Dogu Sanati’nin sistemi kullanilmistir. Kadraj, resmin gereksinimine goére
dogal Ogelerle Ozgiirce boliimlenmistir. Poussin ve Lorraine’in agaglar1 feodal
soylularin miilk tutkularinin araglaridir. Turner ve Constable’a kadar peyzaj resminin
estetik baglamii miilkiyet tutkusu etkilemistir. Dogaya ve gercegin 15181 altinda agaca
bakmaya ¢ikan Barbizon okulu sanatgilart ve Courbet egemen ideoloji ile ¢atigmaya
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diismiislerdir. Donemin ‘estetik baglami’ i¢in sakincali goriilen konu (gergekei bir
tutumla c¢izilmis doga goériiniimleri, insan figiirleri) ardillarinca (izlenimciler) resmin
digina atilmistir. Resim, 151k ve rengin etkilerinin uyumuna indirgenmis Gergekgilerin
yabanil, saldirgan agaclarinin dis gizgileri eritilip, giines 1s181mnin renkleriyle ortiilerek
yogunluklari ortadan kaldirilmistir.

“Manzaranin ‘soylu bir tarz’a yiikselisi, ressamlarin
somut manzaray1 birakip, drnegin, Poussin’de ve Lorrain’de
oldugu gibi, eski mitos kahramanlariyla donanmis ya da antik
tapmak  kalintilariyla  bezenmis  sekilde  ressamlarin
genellestirilmig,  fantastik bir doga resmi ¢izmeye
baslamalariyla olmustur. Bunun gibi, ayni estetiksel tasarimlar
yoluyla, dogal bi¢imlerin kokten doniigiime ugratilmasi
sonunda, park cizimleri de ilk kez giizel ve yiice goriilmiistiir”
(Kagan 1982:102).

20. yiizyilin sanati, 6nceki yiizyilin sonunda bi¢cimlenen ve sanayi devrimin
etkiledigi estetik baglama iliskin 6zellikler tagimaktadir. Sanat, bir yandan ‘duygu
aktarimi’dir. Diger yandan ‘deneyim olarak sanat’tir. Estetik ve Sanat Felsefesi adli
kitapta Demet Tasdelen ve Asli Yazici bu iki olguyu Tolstoy ve Dewey’in bakis
acisindan soyle yorumlarlar:

“Tolstoy ve Dewey’in sanat eseri konusundaki
goriislerini tanimak: Tolstoy, sanatin amacinin giizellik ya da
haz olmadigini belirtir. Ona gore, sanati dogru olarak
tanimlamak igin her seyden Once onun insan yagaminin
kosullarindan  biri oldugunu gérmemiz gerekir. Bunu
yaptigimizda sanatin insanlarin birbirleriyle iliski kurma
araglarindan biri oldugunu goriiriiz. Bu iliski kurmada sanat,
oziinde insanlarin  duygularmi bagkalarma bulastirma
yetenegine dayanir: Tolstoy’a gore sanat duygu aktarimidir.
Onun sanat kuramina gore, gergek sanatgi duyguyu hem
aktarir hem de uyandirir; sanati yoluyla izleyicisine kendi
deneyimledigi duygulart bulagtirir. Ona goére, sanatin niteligi
izleyiciye asilanan veya bulastirilan duygularin niteligiyle
6l¢tilmelidir” (Tasdelen 2012:145).

“Dewey’in estetik goriisiiniin merkezinde yer alan
kavram ise deneyimdir. Ona gore, esteti§in amaci sanatin
incelikli deneyimi ile giinliik yasam deneyimi arasindaki
devamliligt saglamak olmalidir. Estetik deneyim, insan
yasaminin her boyutunda yer alan ortak deneyime dayanir. Bu
baglamda Dewey ‘sanat iiriinii’ ve ‘sanat eseri’ ayrimi yapar.
Sanat iriinii sanatgi tarafindan ortaya ¢ikarilan fiziksel ve
digsal varlig1 ifade ederken, sanat eseri bu iiriiniin deneyimde
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veya deneyimle birlikte ne yaptigini ifade eder. Eger bir sanat
iriinii izleyicisinde bir deneyim ortaya ¢ikarmiyorsa sanat
eseri deger kazanmaz. Sanat eserinin varli§i igin sanatg1 ve
gozlemci arasinda bir tiir yaratict is birligine gereksinim
vardir” (Tagdelen 2012:145).

Duygunun aktarilmasi ve deneyimlenmesi, gelenek¢i sanatin kuralci
goriisiiniin aksine merkezine sanat¢i Oznelligini ve belli olaylara bakis agisini ve
tepkilerini koyar. Boylece sanatgmin kisisel, tepkisi, yetistigi iilkenin sanatinin da
etkisiyle onun {iislubunu sekillendirir. Ayni zamanda sanatin deneyimlenmesi de
sanatsal siirece izleyiciyi ve onun sanata kars1 tepkisini katar.

“Marksist estetik¢ilerin temel goriislerini tanimak:
Marks’in gelismis bir sanat ve estetik kurami olmasa da
yirminci ylizyillda Lukacs, Adorno ve Marcuse gibi diisiiniirler
Marksist yaklagim ve elestirel kuram c¢er¢evesinde bir
Marksist estetik kuram gelistirmeye ¢aligmiglardir. Marks’in
sanat ve estetik konusundaki goriisleri onun tarihsel
materyalizm goriisiiyle dogrudan iliskilidir. Cogu Marksist
estetik¢i de sanat ve estetik konusunu bu goriis etrafinda ele
almistir. Yanitlamaya caligtiklar: temel soru sanat hangi 6lgiide
topluma baghdir veya toplumun {iriiniidiir, ya da hangi 6l¢iide
toplumdan bagimsiz, kendi basina 6zerk bir etkinlik alanidir?
Lukacs, gercekei bir estetik anlayisi savunur. Ona gore,
basarili bir sanat eseri ortaya ¢iktig1 toplumun simnifsal, ahlaki,
diislinsel, degersel yapisini yansitir.” (Tagdelen 2012:145).

Marksist bakis acis1 18. yilizyil sonu ile 19. yiizyil ortalarinda Fransa’da
gegeklesen devrimlerin neden sonug iligkisini genel insancil degerleri ve tarihsel
stireci gozeterek agiklayan, yerkiire agisindan ¢aga ve sonrasina biitiinciil bakan diisiin
sistemi olmustur.

2. 2. 20. yiizy1l Avrupa Resim Sanatim1 Etkileyen Teknik Yenilikler

Izlenimcilerin resimlerini dolduran 151k, dogay1 kusatan ve gergek bir deger
olan ‘giines 15181°dir. Rengi ve kaynagi belirli bir 1siktir. Giines 15181 olusturan
renklerin saptanmastyla 151k altindaki her sey renklenmistir. Izlenimcileri anlatirken
¢oklukla ilk akla gelen &zellikleri, gélgeleri renklendirmis olduklaridir. Bunun nedeni,
izlenimcilik Oncesi resimlerde nesnelerin yerlesik bir rengi oldugu halde gdlgelerin,
siyah olarak kantksanmis olmasidir. Kar iizerine diisen golgelerin renkliliginin
etkisiyle Sisley, Pisarro, Monet kis goriiniimleri yapmislardir. 19. yiizyilin ikinci
yarisinda nesneleri lokal renklerinden arindiran, golgeleri renklendiren izlenimcilere,
donemin fizik¢isi Chevreul’iin biitiinleyici renkler iizerindeki ¢alismalar1 yol gosterici
olmustur. “Tamamlayici renkler yasasini ve goélgelerin renklendirilmesini kavrayan
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Delacroix ve dogada bulunan renk etkilerinin karmagik bilesimlerini saptayan
Constable, Izlenimci yontemi daha dnce uygulamis sayilirlar” (Hauser 2006:538).

Fransiz kimyager Michel-Eugene Chevreul’'un yazdigi “The Laws of
Simultaneous Contrasts of Colors” (1839) adli kitap sanat ve bilim alanlarda etkisini
gostererek Once empresyonist sanatcilari etkilemistir. “Kimya boyalart ve fizik
alaninda renk ve renk efektleri alaninda ¢ok 6nemli buluslar yapti ve bu buluslar
hakkinda olan ‘Legons de Chimie Appliquée a la Teinture’ (1828-1831) ve ‘De la loi
du Contraste Simultane des Couleurs et de 1’ Assortiment des Objets Colores’ isimli
caligmalar1 1839°da bagladi” (web).

Paralelinde Helmholtz’un rengin fizyoloji ve psikolojisi iizerinde yaptigi
arastirmalar (The Theory of Color Vision-1880) da Alman sanatin1 etkilemistir. Ayn1
zamanda 1876 senesinde Gustav Fechner estetik agidan doyum saglayan formlarin
olugmasinda kullanilabilecek deneysel bir metot gelistirmistir. Gottried Semper ise
sanatin temeline bilimsel ve materyalist bir iglev koymustur. Bu teoriye gére simetri,
oran ve yonlenme hem doga hem de sanatta evrensel dzelliklerdir (Selz 1997:3).

“Goethe, Bezold, Chevreul ve Holzel degisik renk kontrastlari {izerinde
durmuslar ve her kontrastligin kendi iginde iliskilerini ve anlamini belirlemeye
¢aligmiglardir. Onlarca saptanan kontrastlik 6zelligi olarak belirlenen bazi 6zelliklerin
bir baska kontrastligin iginde yer aldigi goriilmektedir. (...) Bu yedi renk kontrasti
itten’a gore sdyledir: 1. Renklerin kendi aralarinda kontrasthgi; 2. Agik-koyu
kontrasti; 3. Sicak-soguk kontrasti; 4. Tamamlayici kontrasti; 5. Eszaman kontrasti; 6.
Oznitelik kontrasti; 7. Agirlik alani kontrast1” (Akdeniz 1982:51).

Bu yeni teknik bilgilerin dogrultusunda sanatsal caligmalart siirdiiren
ressamlar farkli sonuglara ulagmislardir. Isik ve rengin incelenmesine Monet ile
Renoir’nin yanyana ¢alistiklart peyzajlarla baslanilmistir. Monet, 15181n ve atmosferin
resmin konusundan daha gii¢lii oldugu kanisina Turner’in resimlerini inceleyerek
varmistir. Sanatginin igselliginin resme yansimasi, 1518 ve rengin anlatim dgesi
olarak Onem kazanmasi Romantiklerle baslayarak Dogalcilarin yo6ntemleri,
Izlenimciler ve Ardil izlenimcilerin ulastiklari yeni bulgularla 20. yiizyil sanatini
gecmis biitiin donemlerde koparan zemini hazirlamistir. Form ve renk iizerine yapilan
arastirmalar, psikolojik etki, islevsellik, kavramsallik gibi konularda iiretilen tezler 20.
Yiizyilda birbirlerine kosut ya da ardasik ortaya g¢ikan akimlar {izerinde etkili
olmustur.

“.. Baz1 renklerin, bazi formlarin birtakim etkileri
vardrr. (...) form ve renk, obje ve siije arasinda bunlarin kendi
yapilarina dayanan baglantilar kurmaktadir. Biitiin bunlardan
esas olan form ve renk yolu ile insanda bazi titresimler
uyandirmak, ya da form ve renk kompozisyonunu belirli
birtakim fonksiyonlara dogru yoneltmektir. (...) Ik sistemli
calismay1 yine Bauhaus cergevesinde itten’de goriiyoruz.
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Kendisi, renklerin fizik niteliklerine dayanan ayrintili bir
teknik teorisi kurmus bulunuyor. Itten’in bu teorisi eski
zamanlardan beri kullanilan renk kontrastlarini g6yle siraliyor:
1. Yalin renklerin kontrast1. 2. Agik-koyu kontrasti. 3. Sicak-
soguk kontrast1. 4. Tamamlayici kontrasti. 5. Yaniltict kontrast.
6. Kalite kontrasti. 7. Miktar kontrasti. (...) Itten ayrica renk
se¢meleri ile kisisel psikolojik ve fizyolojik yap: arasinda
bagintilar kurmus, ilging bilgiler vermistir” (Isingdr 1986:82).

Nabiler yalin renk tabakalariyla suskun ve pastel renkleri yeglerken,
Fauvistler keskin ve ar1 renklere yonelmislerdir. Her iki akim iginde degerini
kaybeden 151k ve golge kullanimina dayali form olusturma anlayist yerini renklerle
saglanan bir oylumlamaya birakmistir. Bu noktada ozellikle Fauvistler formu
belirleyen ¢izgileri de tam anlamiyla renklerin denetimine vermis olup, derinlik etkisi
ve kiitle olusumu igin ayrt renklerin kullamimina agirlik vermislerdir. Konular
¢oklukla doga insan iligkisini one ¢ikaran, olagan giindelik yasam alanlarindan
alinmig ve renklerin genis yiizeyleri olusturmasiyla saglanan biitiinliikle resim
ayrintilardan armdirilmistir. Nabiler'in daha cekingen kaldigi bu yaklasim, 20.
Yiizyilin ilk yarisinda yasamlari sonlanmig Fauvist sanatgilarca benimsenmis ve
geligtirilmistir. Nabiler’in one ¢ikan sanatgilari, Pierre Bonnard (1867-1947) ve
Eduard Vuillard (1868-1940) durgun ve olagan bir yasamin iginden goriintiileriyle
taninir olmuslardir. Fauvistler'in 6nde geleni Henri Matisse (1869-1954) ise
Modernizm’in 6nciilerinden biridir ve renk¢i yordamiyla 6nem kazanmistir. Ar1 ve
1s1klt renkler kullanan sanat¢i yasami iyimser bir gozle algilamis ve yapitlarina
yansitmustir. Geleneksel form, uzam ve 1s1k kullanimini yadsiyan Matisse kendi 6zgiin
iislubunu olusturmustur.

Morlar—sarilar, maviler—turuncular, yesiler—kirmizilar Cézanne’mm ilk
uygulayicist oldugu modiilasyon teknigiyle kendilerine ayrilmig alanlar iginde
birbirlerini dengeleyerek hacmi olusturur. Cézanne fir¢asini nesnelerin kendi
bi¢imlerini modle etme yoniinde kullanmaz. Yatay ve dikey olarak boya siirer.
Boylelikle nesnelerin kendi bigimlerini bozar. “Denilebilir ki Cézanne, Gauguine'nin
renk alaninda yaptig1 seyi bigim konusunda yapiyor ve bir bigim mi gordiiniiz, o halde
tablonuza en giizel bigimi gegirin, demeye getiriyordu” (Birsel 2006:82).

Izlenimcilerin renkle ilgili deneyimleri, 20. yiizyila girerken filizlenen sanat
akimlar1 {izerinde belirleyici olmustur. Nabiler ve Fauvist sanatgilar ve
Ekspresyonistler renge ve bigime igselligin anlatimma yonelik derinlik
kazandirmiglardir.

Sonucg
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20. ylizy1lin baslarinda insanin dogayla iliskisi bambagka bir boyut kazanmis,
1789’dan baglayarak Fransa’da ger¢eklesen devrimlerin ve Sanayi Devrimi’nin
toplum ve dogaya yonelik yarattigi biiylik doniisimler, 20. yiizyilin esiginde
yerkiirenin 6nemli bir kesiminde dramatik sonuglara yol agmistir. Kapitalizmin ilk
kiiresel 6lgekte egemenlik kalkismasiyla insan ve doga kiyimi at basi gitmistir. Bunun
sanata yansimasi yeni duyarlik alanlar1 yaratmis, sanatgilara arag, teknik, yontem ve
kavram agisindan zengin bulgular getirmistir. Bat1 sanat tarihi siirecinde 17. ylizyilda
Hollandali ressamlarin yaptig1, iilke sevgilerinden kaynaklanan doga goriiniilerine
kadar, dogaya iliskin dgeler miilk oldugu siirece degerli bulunmustur. Turner kendi i¢
diinyasini anlatmaya yonelik dogadaki durumlar1 ara¢ edindiginde, doneminin estetik
baglamiyla iliskilenmek i¢in tarihsel agidan Onemli simgeleri resmine yerlestirme
yoluna gitmistir. Caspar David Friedrich doganin iirkiitiicii goriiniisleriyle, yalniz
agaclarin dramatik duruslartyla ilgilenmis, duygularini agiklamaya yonelik dogaya
tutulmustur. Bat1 sanatinda dogaya yaklasim yoniinde, ilk koklii doniistimii, doganin
insan yasamina iligkin 6nemini kavrayan, liretim ve emegi yiicelten Dogalc1 sanatcilar
yapmustir. Sanayi kentlerindeki toplumsal doniisiime biitiinciil olamayan yaklagimlari,
konuyu resmin disina ¢ikartip, plastik degerleri dnceleyen ama dogaya tutunmaktan
ayrilmayan bir yontemi otaya ¢ikartmistir. Monet’nin basi ¢ektigi Izlenimcilik
“ressamca resim yapma” ilkesinin giderek egemen olmasina kap1 aralamustir.

Modern kentin yiikselisi, 1. Diinya Savasi, sanatcilari dogaya cekilmeye;
kendi baris ve giizellik korunaklarimi olusturmaya zorlamistir. Izlenimciler kentteki
karmasadan kagarak, Ozel arazilerini tuvalleri gibi kullanmiglar; tohum ekerken
yeserdiginde ve ¢icek agtiginda olusacak gorsel degerleri gozetmislerdir. Savasin
getirdigi yikima ve kiyima karsi, sanat¢inin bir 6z savunmasi olarak goriilebilir ama
onlarin agtig1 dzgiirlesme yolunda Digavurumcular sanati gergekten bir kavga aracina
doniistirmiislerdir.
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