DOI: 10.7816/ulakbilge-06-26-08 ulakbilge, 2018, Cilt 6, Say1 26, Volume 6, Issue 26

IKONOGRAFi VE iIKONOLOJi ELESTIRI
YONTEMINE GORE SALVADOR DALI’NIN
“CARMIHTAKI AZiZ JUAN iSA’SI” ADLI ESERININ
ANALizi

Aysel DAGLIOGLU*, Metin INCE**

(04

Bati sanatinda, Isa’nin Incil’de anlatilan hikayelerini tasvir eden resimler 6nemli
yer tutmustur. Bu tasvirlerin birgok sanat¢i tarafindan farkli sekil ve
kompozisyonlarda yapildigi bilinmektedir. Isa’min Carmiha Gerilisi ve Goge
Yiikselisi sahneleri Incil hikdyesinde Isa’nin son kez goriindiigii sahnelerdendir ve
Salvador Dali’nin yapmis oldugu “Carmhtaki Aziz Juan Isa’s1” bu hikayeleri
kapsamaktadir. Bu makalede eserin analizi, Erwin Panofsky’nin ‘Ikonografik ve
Ikonolojik Sanat Elestirisi’ yontemine uygun olarak degerlendirilmistir. Arastirmada
eserin gelenegi yadsidigi kadar gelenege olan bagliligi iizerinde de durulmustur.
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AN ANALYSIS OF SALVADOR DALI’S PAINTING
“CHRIST OF ST. JOHN OF THE CROSS”
ACCORDING TO ICONOGRAPHIC AND

ICONOLICIAL ANALYSIS

ABSTRACT

In western art, paintings which depicting to described in the Bible stories of
Jesus' are important. The depicts is known these painting are made by many artists in
different shapes and composition. The “Christ of St. John of the Cross” by Salvador
Dali depicts Jesus Christ’s Crucifixion and Ascension to haven. Those two bible
verves are the ones, where Jesus Christ was seen the last time. In this article, is
analyzed according to Erwin Panofsky's iconographic and iconological art criticism.
Thus, the research emphasizing on the commitment to the tradition of ignoring
tradition.

Keywords: Salvador Dali, The Crucifixion/The Ascension of Jesus, Art
Criticism, Iconography, Iconology
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Giris

Bu arastirma cercevesinde Salvador Dali’nin ‘Carmihtaki Aziz Juan Isa’st’
(boyutlar1 205x166¢cm) lizerine alanyazinda ikonografik bir degerlendirme olmadig1
goriilmistiir. Eser, Dali’nin "1951°de yayimladigi Gizemci Bildirge’yle, yaptig: ilk
Isa resmi" (Weyers, 2005, s.60) dir. Resimde Hristiyanigin énemli tasvirlerinden
biri olan ve Incil’de Isa’min Carmiha Gerilisi (Mat. 27: 32-37, Mar. 15:21-32, Luk.
23:26-43, Yu. 19:17-27)- Isa’nin Goge Yiikselisi (Mar. 16:19-20, Luk. 24:50-51,
Elg. 1:9-11) sahnelerinin birlesimi seklinde yapilmistir.

Arastirmada eserin; bi¢imi, konusu, icerigi, islubu, eserde kullanilan 6geler,
yapildig1 doénemin sanat Ozellikleri ve kompozisyon kurgusu sanat elestirisinde
eserlerin incelenmesinde kullanilan bir yéntem olan Erwin Panofsky nin Ikonografik
ve Ikonolojik inceleme yéntemine gore yapilmistir. Bu yonteme gore; “Panofsky,
Ikonografi ve Ikonoloji adli yazisinda, Wolfflin’in sanat yapitmin salt bigimsel
¢oziimlemesi igin getirdigi bes karsit — ¢ift 6l¢iite karsi, sanat yapitini bi¢im, konu ve
icerik agisindan ele alan ve giiniimiiz sanat tarihi yonteminin de temelini olusturan
ti¢ inceleme diizeyi tasarlamigtir. Bu asamalart her biri kendi iglerinde Once
parcadan biitine gitmekte (tlimevarim), sonra tekrar biitinden pargaya
donmektedirler (tiimdengelim)” (Panofsky, 1995, s.12). Bu analiz ydnteminin
kullanilma sebebini Comert (2008, s.15) ise “Panofsky, bir resim eserinin
algilanabilmesi, dolayisiyla estetik bakimdan tadilabilmesi i¢in, li¢ ayr1 evrede
gerceklesen anlamlarin saptanmasi gerektigini soyliiyor” demistir.

Bu calismada, Dali’nin Carmihtaki Aziz Juan Isa’s1 adli eserinin estetik
olarak daha iyi algilanabilmesi i¢in Panofsky’nin {i¢ asamali eser analizi kullanilmis
ve eserin sanat tarihindeki diger Isa betimlemelerinden farkli olsa da gelenegi
yadsidig1 kadar gelenege olan bagliligi gosterilmistir. Bunun sebebi ise Comert’e
gore (2008, s.13), “Her gergek sanat eseri, gelenege baglilig1 oraninda, onu yadstyict
bir ozellik tasir. Bu nedenledir ki, bir yandan tarihsel siire¢ i¢inde yer alir, bir
yandan da esi olmayan, benzersiz, tek bir olgudur”. Bunun sonucunda, Dali’nin
resmi tarihsel siire¢ igerisinde her ne kadar bir Isa’nmin Carmiga Gerilisi-Goge
Yiikselisi sahnesi olsa da bir yandan da eserin benzersiz, tek bir olgu oldugu
gosterilmistir.

I

Insanlar; imgeler, simgeler, formlar, géstergelerle cevrelenmis bir diinyadadir
ve bu Ogeler insanlar tarafindan iretilmistir. Bu iiretimin sebebi insanlarin iletigim
kurma cabasi olarak gériilebilir. Iletisim kurma ¢abasinda gdstergeler énemli bir rol
oynar. “Diislinmenin var olmasi, paylasilmasi ve gelismesi biitiiniiyle gdstergelere
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baghdir. Yani gostergeler yoluyla diisiinilyoruz ve yine gostergeler yoluyla
konugsabiliyoruz. Gostergelerin dogru bigimde algilanmasi ve yorumlanmasi da bir
bakima egitimle, deneyimle ya da toplumsal olmakla ilgilidir” (Giinay, 2012, s.13).
Bu algilama ve yorumlama asamasinda sanat eserleri i¢in bir kisitlama getirecek
olursak ‘Sanat Elestirisi’ yontemi daha uygun goriilebilir.

Ering’e (1995, s.47) gore “elestiri, sanat yapitlar1 iizerinden, dogruya
gotlirecek gercegi ortaya koymak amaci ile yapilan, o yapitin degerini bulmaya
yonelik inceleme ya da tartisma olarak betimlenebilir. Yani sanatta elestiri ister tek
yapit lizerine olsun, ister yapitlarin karsilagtirilmasi geklinde olsun, belli bir
dogruyu, belli bir gergegi arama, bulma ve degerlendirme islemidir”. Buna gore
sanat elestirisinin amacinin, insanlara sanat eserlerine nasil bakmalari,
degerlendirmeleri ve anlamlandirmalart gerektigini 6gretmeye yonelik oldugu
sOylenebilir.

Sanat tarihi olgusunun olusmaya baslamast ile ilgili, “19. yilizyilin
sonlarindan itibaren Morelli, Riegl, Warburg ve Wolfflin sanat tarihinin ilkelerini
ortaya koymaya calismislar, bir bilim olarak sanat tarihinin kuruculari olmuslardir.
Bu donem, bir bilim olarak sanat tarihinin temellerinin atildigr dénem olmustur.
Erwin Panofsky, bu “ilk kusak™ sanat tarihgilerinin 6grencisi olarak yetismistir”
(Panofsky, 1995, s.8-9). Bu ilk kusagin en 6nemli ismi diyebilecegimiz Wolfflin;
“(...) sanat tarihi yOntemini, sanat yapitlarinin salt bigimsel ¢dziimlemelerine
dayandirmaktadir. Bu diisiincelerini de ‘Sanat Tarihinin Temel Kavramlari’ adli
kitabinda formiile etmistir. Bu yapitinda Wolfflin, tek tek sanat yapitlarinin bigimsel
¢Oziimlemesi ve genel niteliklerinin belirlenmesi i¢in iki sanat bi¢imini (Renaissance
ve Barok) ele almakta ve bu bigemlerin 6zelliklerini salt bigim acisindan saptamak
lizere, birbirine karsit bes algilama kategorisini kurmaktadir. Bunlar ¢izgisel ile
golgesel, diizlem ve derinlik, agik form ve kapali form, ¢okluk ve birlik, belirlilik ve
belirsizlik gibi salt bi¢ime iliskin 6l¢iilerdir” (Panofsky, 1995, s.9).

Wolfflin’in  bu Olgiitlerine goére yapilan inceleme ydntemi bigimsel
incelemeyi olusturur. Bu yonteme gore eserler, nesnel olarak ele alinmakta ve eserin
kendisi disinda bir baglami gerektirmemektedir. “Panofsky, daha 1915°te
Wolfflin’in bu diisiincelerini elestirmeye baglamis, sanatsal bigemlerin salt optik
olarak algilanan formlar ile agiklanamayacagini belirtmistir” (Panofsky, 1995, s.10).
Panofsky’nin sanat yapitini, WOolfflin’in agikladigi gibi salt bigimsel olarak
incelemek yerine yapitin olustugu kiiltlirden bagimsiz olarak
degerlendirilemeyeceginden su sekilde bahsedilir; “(...) oOncelikle onun, sanat
yapitin1 yaratildigr ortamdan soyutlayarak basli basina bir nesne olarak ele
alinmasina kars1 ¢ikar ve bir sanat yapitin1 dogru olarak tanimlayabilmek i¢in, onu
yalin olarak ele alip incelemenin yeterli olmayacagini sdyler. Panofsky’e gore sanat
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yapiti, iginde olustugu ve bir pargasi oldugu kiiltlir ortami igerisinde ele alinip
incelenmelidir. Panofsky, bu olgularin hepsini ‘kiiltiirel belirtiler’ olarak
adlandirmakta ve sanatin bu kiiltiirel belirtilerden birisi oldugunu, bunlar ile
karsgiliklr etkilesim igerisinde oldugunu 6ne siirer” (Panofsky, 1995, s.11).

Bunun sonucunda sanat yapitin1 Panofsky, “bi¢im, konu ve igerik agisindan
ele alan ve gliniimiiz sanat tarihi yonteminin de temelini olusturan ii¢ inceleme
diizeyini tasarlamistir” (Panofsky, 1995, s.12). Bu {i¢ inceleme diizeyi ile ilgili
Comert (2008, s.15), “Panofsky, bir resim eserinin algilanabilmesi, dolayisiyla
estetik bakimdan tadilabilmesi igin, ii¢ ayrt evrede gergeklesen anlamlarin
saptanmasi gerektigini sdyliiyor. 1. Dogal anlam, a) Olgusal anlam, b) Ifadesel
anlam, 2. Anlagsmali anlam 3. Asil anlam veya Icerik”.

ik inceleme adimi olan dogal anlamin olusturdugu asamay1 Panofsky, “on-
ikonografik inceleme’ olarak adlandirir. Bu, nesneleri en yalin bigimleriyle
tanimaktir. Yani, sanat yapitinin bigim olarak algilanmasi, ¢izgi, bi¢im, renk ve
hacim olusumlarinin belli nesneler ya da olaylar olarak taninmasidir” (Panofsky,
1995, s.12). Bu on-ikonografik incelemenin i¢inde bulunan olgusal ve ifadesel
anlami1 Comert (2008, s.15) soyle aciklamigtir; “Bir resimde gordigiimiiz bigimleri,
tanidigimiz  kimi nesnelere benzetmekle; bu bigimler arasindaki iliskileri
belirtmekle, yani bigimlerin hangi hareketler i¢inde olduklarini saptamakla elde
ettigimiz anlam, olgusal anlamdir. Belirli nesnelere benzetip adlandirdigimiz,
pesinden hangi hareketler i¢inde bulundugunu saptadigimiz bu bigimlerin ifadesel
niteliklerini bulmakla, eserin ifadesel anlamini elde ederiz. Bir durusun, bir
davranisin acili veya sevingli 6zelligi; bir g¢evrenin, bir ortamin bizde hemen
uyandirdigr sakin, hareketli veya kasvetli hava, ifadesel niteliklerdir. O halde olgusal
ve ifadesel anlamlar, bize, eserin dogal konusunu vermektedir”.

ikinci inceleme adimi olan anlagmali anlam olusturan asamay1 ise Panofsky,
“ikonografik tammmlama’ olarak adlandirir. Bu sanat yapitinda betimlenmis olan
bicimlerle, tema ve kavramlar arasinda bir bag kurulmasi, imgelerin ¢6ziimlenerek
Oykil ve alegorilerin saptanmasidir” (Panofsky, 1995, s.12). Cémert (2008, s.16),
“Panofsky, eserin, bize ilk bakista kapali kalan ve giindelik pratik deneyimlerimizle
aciklayamadigimiz bu anlamma, anlagsmali anlam diyor. Anlagsmali anlamin
bulunmasi ise giindelik pratik deneyimlerimizin disina ¢ikmakla, onlari bagska
bilgilerle tamamlamakla miimkiin oluyor” demistir.

Uclincii inceleme asamasini olusturan asi/ anlam veya icerik’i ise Panofsky’e
gore, “Ikonolojik tammlama’dir ki buna sanat yapitinin ‘i¢erigi’ demektedir. Bu
asamada sanat yapitinin olustugu donemin kiiltiirel niteliklerinin, sanat¢1 kisiliginin
ve bu kiiltiir ortaminin olusumuna katkida bulundugu sanat yapitinin igerdigi
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‘anlam’m da irdelenmesi gerekmektedir. (...) Bu asama, Panofsky’nin yonteminin
en iist asamasidir” (Panofsky, 1995, s.13). Comert (2008, s.18) ise bu asamay1 soyle
aciklamistir; “Bir resim igerigi, bagka bir deyisle asil anlami, bir ulusun bir donemin,
bir smifin, bir dinsel veya felsefi anlayisin, bir sanatgi kisiligi tarafindan nitelenmis
ve bir eserde yogunlasmigs temel davranigii belirten temel degerlendirmesi,
insanligin ulagtig1 diisiince ve begeni asamasindaki yerinin belirlenmesi, yani gercek
anlamda algilanip, estetik bir bitiinlik icinde yasanilmasi, insanin &teki
etkinlikleriyle uyum iginde bir iligkiye sokulmasmin saglanmasi i¢in uygulanan
isleme ikonolojik yorum adi verilir. O halde, ikonografi ne kadar ¢dziimlemeye
dayaniyorsa, ikonoloji de o kadar birlestirme yontemine dayanmaktadir”.

Bu adimlara uygun olarak, sanat eserlerini sanat elestirisi baglaminda dogru
analiz etmek gerekir. Ciinkii sanat elestirisinin amaci, “O yapita vgii ya da yergi
belirtmeyi degil, o yapitin bilgisini vermeye yonelir” (Ering, 1995, s.60). Yani sanat
eserinin bilgisini dogru edinebilmek ve dogru konumlandirmamiz i¢in bu yontem
bireylere dogru bir sekilde kazandirilmalidir.

11

Bu arastirmada Salvador Dali’nin “Carmihtaki Aziz Juan Isa’s1” adli resmi
Erwin Panofsky’nin “Ikonografik ve ikonolojik Sanat Elestirisi” ydntemi esas
alinarak incelenmistir. “Ikonografik ve ikonolojik Sanat Elestirisi” yontemi dogal
anlam (On-ikonografik inceleme), uzlagsmali anlam (ikonografik tanimlama) ve igsel
anlam (ikonolojik tanimlama) alt basliklarindan olugmaktadir. Eser bu alt bagliklar
ger¢evesinde makalenin III. boliimiinde incelenmistir. Bu incelemelerin daha iyi
ifade edilebilmesi igin gdstergebilimsel yaklasim olan resimde kesitleme iglemine
bagvurulmustur.' “Panofsky’nin “ikonografik ve Ikonolojik Sanat Elestirisi”
yontemi, sanat ve sanat egitimi alanlarinda gegerliligi kabul edilmis ve gliniimiizde
sik¢a kullanilmakta olan bir yontemdir” (Boztas ve Diiz, 2014, s.321).

111

'"Yazili ya da gorsel olsun bir metni incelerken, gostergebilimsel yaklagim once
kesitleme islemine bagvurur. N. Everaeart-Desmedt’in de belirttigi gibi, bir metni
kesitlerine bdlmek anlatinin genel yapisini ortaya koymak igin ¢ogu kez
kaginilmazdir (Everaert-Desmedt’den aktaran Tiikel ve Oztokat, 2012:136).
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Resmi daha iyi analiz edebilmek i¢in daha once degindigimiz kesitleme
islemine basvurulmustur. Buna goére resimde kesitleme agisindan iki diizlem
saptanabilir: Figiirii igeren st diizlem (buna A diizlemi diyecegiz) ve manzaray1
iceren alt diizlem (buna da B diizlemi diyecegiz).

I. Kesit A diizlemi Figiir /dikeylik/
II. Kesit B diizlemi Manzara /yataylik/

Tablo 1: Kesitleme

Dogal Anlam (Olgusal ve ifadesel Anlam)

Eserin (Gorsel 1), dogal anlamini degerlendirecek olursak ilk olarak A
diizlemini ele aldigimizda resmin ortasinda geng, yar1 ¢iplak bir erkek figiirii vardir.
Figiiriin arkasinda ahsaba benzeyen, dikey ve yataydan olusan bir nesne, bu
nesnenin dikey parcasinin iist kisminda da kare bir eklenti goriiliir. B diizlemine
gectigimizde ise bulut kiimeleri altinda deniz manzarasi, denizin etrafinda
daglik/kayalik alanlar goriiliir. Bu manzaranin saginda bir yol, ortada iki tane tekne
bulunur ve bunlardan bir tanesi sar1 bir tanesi de mavi renktedir. Ayrica resimde {i¢
tane giysili erkek figlirii vardir ve bunlardan bir tanesinin elinden uzanan ag
bulunmaktadir.
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Resme baktigimizda ilk olarak A diizleminde bulunan figiir dikkatimizi ¢eker
ve figlir resme dikeylik katmaktadir. B diizlemine ise daglik/kayalik bir deniz
manzaras1 hakimdir ve bu manzara resimde yataylik olusturmaktadir. A diizlemine
dondiigiimiizde, kesitteki figiir, yar1 ¢iplak, kollar1 yukariya dogru iki yana agilmis,
ayaklar ist istte gelecek sekilde birlesmis ve beline sarilt bir kumas goriiliir. Bu
kumasin rengi figiiriin bedeniyle ayn1 tonlardadir. Figiiriin bas1 asagiya dogru egik
oldugu i¢in yiizlinii goérememekteyiz. Ancak kasli ve saglikli goriilen viicut
yapisindan bize bu figiiriin daha gen¢ bir erkek oldugu izlenimi verir. Arka planin
koyu kahverengi kullanimina kars figiiriin solundan gelen yogun sar1 kullanimi 151k
etkisi olusturmaktadir. Boylece golgesi arkasindaki tahtaya diigmiistiir. Ahsabin
tizerindeki kii¢iik kare eklenti kendi i¢cinde dort pargaya boliinmiis ve bir kosesindeki
renk farklilig1 bu eklentinin tahrip oldugu izlenimi verir.

B diizlemine baktigimizda mavi gokylizli, sar1 ve kahverengi tonlarinin
hakim oldugu bulut kiimeleri ile kaplidir. Bu nedenle bunun giin batim1 m1 yoksa bir
giin dogumu mu oldugu tam olarak anlagilamamaktadir. Sar1 renkli tekne, resmi
ortalar bir gekilde goriiliir ve yanindan sarkan iplerden kiyiya bagli oldugu
anlasilmaktadir. Manzaranin sagia dogru ve daha uzakta goriinen mavi teknenin ise
yolun egiminden dolayi yaris1 goriiliir. Manzarada bulunan ii¢ erkek figiiriinden ikisi
bize daha yakindir ve bunlardan bir tanesi bize arkas1 doniik olarak durmustur. Bu
figiiriin ellerinden uzanan ag, balik tuttugu izlenimini verir. Sag taraftaki figiir ise
diger iki figiire gore daha uzakta, arkasi doniik ve yolda ilerlemektedir. Bu diizleme
baktigimizda manzara karsidan goriilirken, A diizlemine baktigimizda ise figiir
yukaridan goriilir. Bu bakis agisi resimde genel olarak bir ¢ift izlenim
olusturmustur.

Uzlagsmah Anlam (ikincil Anlam)

Resmin uzlagmali anlamii degerlendirecek olursak, resmin A diizleminde
bulunan yar1 ¢iplak erkek figiirii Carmiha Gerilmis Isa’dir. Carmih, “Suclunun
oldiiriilmek amaciyla ¢ivilendigi hag bigimindeki daragaci” (TDK) dir. Buna gore,
geemiste din ve diizene kargi gelenler carmiha gerilerek idam edilmistir. Sanatgi
resminde, Incil’de Isa’min Carmiha Gerilisi ve Gége VYiikselisi hikayelerinin
birlesimini tasvir etmistir. Bunlara Cile Sahneleri’ de denmektedir. Goge Yiikselis,
incil’de isa’nin Slmeden 6nce havarilerine bildirdigi, Golgota® tepesinde ¢armiha

? {sa’min Kudiis’e Girisi ile Mezara Konusu (kimi durumlarda Goge Yiikselisi) arasinda Incil’de anlatilan
dykiiler, Passion (Isa’mn gilesi, acilari) sahneleri olarak tanimlanmistir ( Tiikel ve Yiizgiiller-Arsal, 2014,
s.215)

* Golgota (ibranice), kafatas anlamina gelen yer (Mat. 27: 33-34).
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gerilerek &ldiiriildiikten {ic giin sonra konuldugu mezarindan dirilisini ve “Incil
yazarlarindan Markos ve Luka, havarilerine son kez goriiniip onlari kutsamasinin
ardindan Isa’ni gége yiikseldigine deginirler. Ote yandan Resullerin Islerinde (1: 9-
11) s6z konusu olaya daha genis yer verilir (..)” (Tikel ve Arsal, 2014, s.171).
Asagida; Incil’de Isa’nin Carmiha Gerilisi, Dirilisinden sonra havarilerine
goriinmesi ve Goge Yiikselisi hakkindaki boliimler yer almaktadir.

Matta 27: 32-37 (Mar. 15: 21-32, Luk. 23: 26-43, Yu. 19: 17-27)
Isa Carmiha Geriliyor

32 Disan ¢iktiklarinda Simun adinda Kireneli bir adama rastladilar. isa’nin
carmihini ona zorla tasittilar.

33Golgota, yani Kafatas: denilen yere vardiklarinda igmesi i¢in Isa’ya 6dle
karisik sarap verdiler. Isa bunu tadinca igmek istemedi.

3% Askerler O’nu ¢armiha gerdikten sonra kura gekerek giysilerini aralarinda
paylastilar.

*%Sonra oturup yaninda nobet tuttular.

*7 Baginin iizerine, ‘BU YAHUDILERIN KRALI iSA’DIR’ diye yazan bir
sug yaftasi astilar.’

I.’uhanna 21: 1-6
Isa Gol Kenarinda

"2 Bundan sonra Taberiye géliiniin kenarinda isa 6grencilerine yine goriindii.
Bu da bdyle oldu: Simun Petrus, ikiz diye anilan Thomas, Celile’nin Kana
koyiinden Natanyel, Zebedi’nin ogullar1 ve Isa’nin 6grencilerinden iki kisi
daha birlikte bulunuyorlardi.

*Simun Petrus otekilere, ‘Ben balik tutmaya gidiyorum’ dedi. Onlar, ‘Biz de
seninle geliyoruz’ dediler. Disariya ¢ikip tekneye bindiler. Ama o gece bir
sey tutamadilar.

* Isa’nin bagmnim iizerine suguna iliskin bir yazi da asilir: “’Nasurah Isa: Yahudilerin Krali / Iesus
Nazarenus Rex Tudaecarum (INRI) (Tiikel ve Yiizgiiller-Arsal, 2014, s.165)
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% Sabah olurken isa kiyida duruyordu. Ne var ki &grenciler, O’nun Isa
oldugunu anlamadilar.

> Isa, ‘Cocuklar baligiiz yok mu?’ diye sordu. ‘Yok’ dediler.

%isa, ‘Ag1 teknenin sag yanina atin tutarsiniz’ dedi. Bunun iizerine ag attilar.
O kadar ¢ok balik tuttular ki, artik ag1 ¢ekemez olmuslardi.

I:uka 24: 50-51 (Mar. 16: 19)
Isa’nin Goge Yiikselmesi

*% fsa onlar1 kentin digina, Beytanya’nin yakinlarina kadar gétiirdii. Ellerini
kaldirarak onlar1 kutsadi.

*!''Ve onlar1 kutsarken yanlarindan ayrildi, gége alindi.

Elcilerin Isleri 1: 9-10
Isa Goge Aliniyor

? isa bunlar1 sdyledikten sonra, onlarm gézleri éniinde yukariya alindi. Bir
bulut O’nu alip gézlerinin 6niinden uzaklastirdi.

"{sa giderken onlar gézlerini gége dikmis bakiyorlards. (...)

Resim Incil’de bahsedilen hikdyelerin 1s181nda olusturulmustur. Resmin B
diizleminde bulunan manzara, isa’nin &grencilerini gérmek iizere gittigi Taberiye
Golii’diir. Burada Incil’de bahsedildigi iizere Dirilis’in ardindan isa dgrencileri ile
bulugmus onlarin balik tutmasini saglamistir. Bu ylizden manzarada, bahsedildigi
tizere tekne bulunur ve bahsedilen 6grencilerden iki tanesi bu teknenin yakininda,
bunlardan birisinin de elinde ag ile birlikte goriiliir. Ugiincii figiiriin ise neden uzakta
oldugunu bilmemekteyiz.

Resmin A diizlemine baktigimizda Carmihtaki isa havada yiikseliyormus gibi
goriilmektedir. Ancak Incil’deki hikdye, Isa carmihta &ldiikten sonra carmihtan
indirilerek gomiildigiinden, daha sonrasinda dirilerek goge yiikseldiginden
bahseder. Yani bunlar farkli hikayelerdir. Ancak sanatg¢i burada bu iki hikayeyi
birlestirmeyi tercih etmistir. Yani sanatc1 yiikselis sirasinda hagi da kullanir. Isa’nin
tizerine gelen yogun carpici 151k bakis agimizla da ilintili olarak bir kutsamanin
metaforlagmasi olarak goriiliir. Yani birazdan Tanri’’nin sagina oturacagmnin (Mar.
16: 19) habercisidir. Isa’y1 asagilamak icin Incil’de basmnin iizerine asildig
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sOylenilen ‘INRI’ yazisi yerine resimde bos ve dort boliime ayrilmig kare bir form
gormekteyiz. Bu, Isa’nin 6gretisini yayan, onun yolundan giden dért Incil yazarmin
her zaman Isa’nin yaninda oldugunu temsil ediyor olabilir. Ya da Yuhanna
Incil’inde (19: 23) bahsedilen ‘Askerler Isa’y1 ¢armiha gerdikten sonra giysilerini
alip her birine birer pay diisecek bigimde dort parcaya boldiiler’ denilir. ‘INRID’
yazisi nasil Isa’yr asagilamak igin garmiha asildiysa sanatgi bu yaziyr yazmak
yerine, Isa’nin kiyafetlerinin zorla alinarak, son kez asagilanmasima bir génderme
yapmis da olabilir. Griinewald, Zurbaran ve Velazquez (vd.) gibi sanatcilarin
Carmihtaki Isa tasvirlerinin aksine (Gérsel 2-5-6) Dali bu resimde, Isa’nin basina
konuldugu séylenen dikenli taci (Mat. 27: 29) ve ¢armiha gerildiginde elleri ve
ayaklarinda olmasi gereken ¢ivileri bize gdstermemistir. Bunun yerine Dali’nin
Isa’s1 garmuh ile biitiinleserek onunla hareket ediyormus gibi goriiniir.

i¢sel Anlam

Hristiyanlikta bahsedilen hikaye, Isa’nin peygamber olarak éne ¢ikmasi ve
bunu kabul etmeyen Yahudiler tarafindan suglu bulunarak ‘Isa’nin Carmiha
Gerilmesi’ yani 6liimii seklinde gelisir (Mar. 15). Daha sonra Isa’nin bildirdigi iizere
lic giin sonra ‘Dirilis’ gerceklesir ve bunun iizerine Isa havarilerine goriiniir. Son
olarak da hikaye ‘Isa’nin Goge Yiikselmesi’ olarak son bulur (Mar. 16). incil’de
gecen Isa’nin Carmiha Gerilmesi/Goge Yiikselmesi ‘ni konu alan bu ‘Carmihtaki
Aziz Juan Isa’sr’, Salvador Dali tarafindan, “1950 yilinda tuval iizerine yaghboya
olarak, 205x116 cm boyutlarinda yapilmistir ve giliniimiizde Glasgow Sanat
Galerisi’'nde sergilenmektedir” (Weyers, 2005, s.60). Sanatcinin, “1951°de
yayimladig1 Gizemci Bildirge’yle, yaptig1 ilk Isa resmi olan Carmihtaki Aziz Juan
Isa’s1” (Weyers, 2005, s.60)nda Incil’deki hikdyeye tam olarak bagl kalmadigimi
goriiliir. Bunun nedeni ise Incil’de bahsedilen Cile Sahneleri’ni, Griinewald’in
yapmis oldugu Carmihtaki Isa (Gérsel 2) ve Mantegna’nin yapmis oldugu Isa’nmin
Goge Yiikselisi (Gorsel 3) sahnelerinde oldugu gibi tekil resmedilmesi yerine,
sanat¢inin bu sahneleri birlestirerek resmedigi goriiliir. Yani Griinewald’in resmine
baktigimizda, sahnenin ortasinda c¢armiha gerildigini bildigimiz Isa baginin
lizerindeki INRI yazist ile birlikte goriiliir. Bu resmin Incil’de gegen hikayeye bagli
oldugu bilinir. Ciinkii garmiha gerilis sahnesinde olmas1 gerektigi gibi isa elleri ve
ayaklarindan ¢armiha givilenmistir ve ¢armih havada siiziilmek yerine bir zemine
sabittir. Bir diger sahne olan Mantegna’nin resmettigi Isa’min Goge Yiikselisi
sahnesinde ise Elgilerin Islerinde bahsedildigi (1:10) gibi havarilerin gézii 6niinde
Isa’nin gbge yiikseldigi goriiliir. Yani dirilme gergeklesmis ve Isa carmihsiz bir
sekilde goge alinirken resmedilmistir. Ancak bu resimde hem garmiha gerilmis bir
Isa hem de gbge alinan bir Isa tasvir edilmistir.
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“Tablonun baslangi¢ noktasini, bugiin Avila’daki bir manastirda bulunan ve
Ermis Juan’in kendinden ge¢mis durumdayken yapmis oldugu diistiniilen bir ¢izim
olusturur’™ (Néret, 1997, s.81) ve Dali “tipki onun gibi Isa’y1 alistimadik bir
perspektiften gosterir. Dali carmiha gerilme sahnesini yukaridan ve diyagonal olarak
cizer. Béylece resme bakan goz, bir tanri ya da melekmis gibi Isa’y1 tepeden goriir”
(Weyers, 2005, s.60).

Dali’nin resmi, Hristiyanligin ilk dénemlerinden itibaren yiizlerce farkli
versiyonu yapilmis bir hikdye olsa da “Carmihtaki Isa” (2006) belgeselinde, onun
resminin diger Isa betimleri gibi olmadigindan ve bu resmin Isa’nin giiniimiiz
yorumu oldugundan bahsedilir. Dali, bunu sdyle aciklar; “Bugiine kadar
betimlenenlerden daha giizel ve mutlu bir {sa resmi yapmak istedim. Griinewald’in
maddeci ve gizemcilikten uzak sa’sina her agidan ve tiimiiyle karsit bir Isa yapmak
istedim” (Weyers, 2005, s.60). Dali, bu sozleriyle Griinewald’in (Gorsel 2) resmine
karsi hosnutsuzlugunu dile getirmis ve kendi resminde Kederlerin Adami®
betimlemesini kullanmamustir. Dali’nin Isa’sinin aksine Griinewald’in Isa’sinmn her
yerine dikenler batmis, viicudunda bulunan yaralardan kanlar akar ve viicudunun
durusu bize o iskenceyi hatilatir. Bunlarin yani sira sahnede olmasi gereken
Zurbaran ve Velazquez’in de yapmis oldugu gibi diger ¢armiha gerilme
sahnelerinden (Gorsel 5-6) tamdigimiz Isa’min sag bogriine batirildigi sdylenen
mizrak yarasi, basindaki dikenli taci ve c¢armiha asildigi sdylenen asagilama
yaftasina ek olarak bu resimde Dali’nin Isa’sinin yiizii de gosterilmemistir. Dali
bunlar1 sdyle agiklamustir, “Bu resimdeki estetik kaygim, tiim Isa figiirlerinde
uygulananin tam tersiydi. Benim Isa’m Tanr1 gibi giizel olmaliydu. (...) Tanr1, insan
yiizline sahip bir kisilik. Ama 6nemli bir fark var: Tanrt degismez, biz ise degisiriz”
(Weyers, 2005, 5.60). Dali, “Kendi inancimi hala aradigim i¢in, cenneti bulmadan
6lmekten korkuyorum” (Néret, 1997, s.76) diyerek inanmadigini ancak belki de
inancini arayisinda varligini bilmedigi Tanr1’ya saygisini dile getirmek i¢in boyle bir
yol se¢mis olabilir.

* Bkz. Gorsel 7

¢ Incil anlatilarina dayanmayan bu betim tipi, ¢armuh yaralarini (elleri ve ayaklarindaki civi izleri,
bogriindeki mizrak yarasi) gdsteren ve elinde ya da yaninda cile geregleri bulunan bir Isa portresi
niteligindedir (Tiikel ve Yiizgiiller-Arsal, 2014, 5.216).
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Tablo 2. Mathias Griinewald, Carmihtaki Isa, Isenheim
Altari, 1513-1515, Agag iizerine tempera, 269x307 cm,
Unterlinden Miizesi, Colmar. (Weyers, 2005, s.60).

Taplo 3. Andrea Mantegna,
Isa’min Goge Yiikselisi,
1462-1470, Agac iizerine
tempera, 96x425 cm,
Uffizi Sanat Galerisi, Floransa.
Incil’de Isa’nmin Golgota tepesinde garmiha gerildiginden bahsedilir ve bu
nedenle diger ¢armiha gerilme resimlerinde haci sabit olarak resmedilmis goriiriiz.
Bu resimde ise ha¢ yukariya dogru yiikselir ve A diizlemini dikkate aldigimizda,
Isa’y1 yukaridan -varmak iizere oldugu yerden- bakariz. Bu nedenle bunun bir
carmiha gerilis sahnesi olmasinin yaninda bir goge yiikselis sahnesi oldugunu da
diisiinebiliriz. Isa’nin son kez goriildiigii i¢in 6nemli sahnelerden birisi olan gdge
yiikselis temasiyla ilgili

Ronesans resmindeki Ornekleri iki farkli gOsterim semas:
sunmaktadir. Ust kisimda genellikle meleklerle cevrelenmis bir
mandorla iginde yer alan Isa’nin, alt kisimda ise gdge yiikselisini
izleyen havarilerinin betimlendigi sahnelerde, diizenleme yeryiizii
(diinya) ve gokyiizii (cennet) olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. (...)
Kuzey sanatinda rastlanan gosterim kalibinda ise bulutun i¢indeki
fsa’nin yalnizca ayaklart goriilmektedir. Bu noktada Isa’nin bedeni
biiyiik 6l¢lide Tanri’nin yanina ulagsmistir. (...) yeryiizii ve gokyiizi
ayrimmin  karanlik-aydinlik  karsithgr ile vurgulandigt Barok
yapitlarda klasik sema ¢oziilmeye baslamis, s6z konusu tema goksel
bir sahneye doniismiistiir (Tikel ve Yiizgiiller-Arsal, 2014, s.171-
172).
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Bu gosterim semalarina uygun olarak Dali’nin Isa’sinda da gokyiizii
diizenlemesi A diizlemi, yeryiizii diizenlemesi de B diizlemi olarak nitelendirilebilir.
Bu gosterim semalarma gore Dali’nin isa’s1 Barok yapitlarm kalibina daha uygun
oldugu soylenebilir. Ciinkii onun resminde, Mantegna’nin resminde (Gorsel 3)
kullandig1 gibi Isa bir mandorla iginde degildir ve yeryiizii ile gokyiizii ayriminin
karanlik-aydinlik karsithgiyla ayrildigini goriiriz. Ayrica resimde A diizleminin
kapladig1 alan1 diisiindiigiimiizde resmin goksellik izlenimin 6n planda oldugunu da
sOyleyebiliriz.

Dali, bu bakis acis1 ve yaptig1 eskizler i¢cin daha dnce bahsettigimiz Ermis
Juan’in ¢iziminden kaynaklandigini sdyle bahsetmistir:

1950 yilinda gordiigiim bir kozmik diisle baslad: her sey. Bu resmi,
renkli olarak, diisimde gordiim. Resim bir atomun c¢ekirdegini
olusturuyordu. Bu ¢ekirdek, sonradan metafizik bir anlam kazandi:
Onda, evrenin uyumunu gérdim —fsa’y1! Ote yandan, Karmel
kesislerinden Peder Bruno, Ermis Juan’m ¢izdigi Isa resmini gosterdi
bana; biitiin estetik deneyimlerimin toplamini simgeleyen daire i¢inde
bir {iggen kurguladim ve kendi Isa’mi o {iggenin igine yerlestirdim’
(Néret, 1997, 5.83).

Dali ¢iziminde (Gorsel 4) dnce ortasindan ¢izgiler bulunan -15181 animsatan—
sar1 ve kirmizi renkten olusan bir iiggen ¢izse de, bu ¢izim daha sonra tek renkten
olusan minimalist bir liggene doniigmistiir. Bu ilk ¢izimdeki 15181 animsatan ¢izgiler
Isa’nim baginda olmasi gereken haleyi temsil ediyor olabilir. Ancak minimalist olan
tiggende, bundan vazge¢mis gibi goriiniir ve asil ¢alismasina da bunu aktarmadigi
goriilmektedir. Dali belki de resminde Isa’nin iizerine, yukaridan Tanri’dan geldigi
izlenimi veren yogun 1s1ktan dolay1 bu 1sinlardan/haleden vazgegmis olabilir.

" Bkz. Gérsel 4
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Tablo 4. Ermis Juan isa’s1 icin cizim, 1951 dolaylar:
KAgt iizerine guvas, 17.2x20.3 cm, Ozel koleksiyon
(Descharnes ve Néret, 2007, 5.450)

B diizlemine baktigimizda ilk basta manzara Incil’de bahsedilen Taberiye
Goli'ni hatirlatsa da burasi Dali’nin evinden goriinen Lligat Korfezi manzarasidir.
Bu manzaray1 Dali, birgok resminde oldugu gibi Lligat Korfezi Melegi resminde® de
kullanmigtir. Daglar, sagdaki yol ve sar1 sandal iki resimde de aynidir, sadece bu
resmin figiirleri ile renk kullanimi farklidir. Dali sevdigi bu manzaray1 kullanmasi
ile ilgili; “Biitiin hayatim boyunca burayr hep kutsal kitaptan bir yer olarak
diisiindiim. Ozellikle balikgilarin yasamast igin yaratilmis bir yer. Resimdeki daglar
Lligat Korfezi gevresindekilerin aynisi. Sadece resmin genel kompozisyonuna
uymasi i¢in boyut ve orantilarini degistirdim” demistir. “(...) Ayrica sahildeki kiigiik
rthtim, Dali’nin ylizmeye ve balik tutmaya gitmek igin sik sik kullandigi sarn
sandaldir” (Carmihtaki Isa, 2006). Béylece Dali eski Incil hikdyesini giiniimiizde
karsilagabilecegimiz bir manzarayla birlestirmis ve A diizleminde oldugu gibi
hikayeye tekrar kendi yorumunu katarak gagdas bir Incil betimlemesi elde etmistir.

Manzara her ne kadar giiniimiizii yansitsa da burada gordiigiimiiz figiirler,
tizerindeki kiyafetler ile sanki buraya ait degillermis gibi durur. Bunun nedeni ise
Dali, “Kayigin arkasinda duran figiir, Le Nain’in bir tablosundan (Goérsel 9)
alintilanmis, sol ugtaki figiir ise Velazquez’in Breda’'nin Teslimi (Gorsel 10) resmi
icin On c¢aligma olarak yaptigi karakalem ¢izimlerden esinlenmistir” (Néret, 1997,
s.81). Dali’nin bu figiirleri kullanma sebebi Amerika’dan sadece, “Katolanya’ya
degil Zurbaran ve Velaquez’inde i¢inde bulundugu gelenege geri donmiistii. (...)
Ispanya’ya donmek Dali’ye kendisini uzun Katolik gizemciler zincirinin son halkas1
olarak gérmek cesareti verdi” (Carmuihtaki Isa, 2006). Yani Dali, eskiye olan
saygisina bir gonderme igin bu figiirleri resminde kullanmis ve béylece bu ressamlar
ile bagimi koruyacagini diisiinmiis olmalidir. Ayrica Dali’nin diger resimlerine karst
bu resminde arka planinin koyulugu ve gercekte kaynagi belli olmayan 15181 -
Zurbaran ve Velaquez’in de Carmihtaki Isa resimlerindeki gibi (Gérsel 5-6)-
kullanmasimi ustalarinin  Barok Ddnem resimlerine bir gonderme yaptigin
sOyleyebiliriz. Resimdeki 1sik-renk kullanim: ile bu teori biraz daha
desteklenmektedir.

Ayrica B diizlemini perspektif olarak karsidan goriiliir ve bu nedenle bu
figlirler bizim boyutlarimizda algilanmaktadir. Ancak gozlerimizi A diizlemine
dogru kaydirdigimizda, bu figiirlere kars1 devasa olabilecek Isa figiiriiyle karsilasilir
ve Isa’ya B diizlemindeki gibi karsidan degil yukaridan bakmis olunur. Bununla
beraber Dali, resmi ince-uzun bir kompozisyonda olusturmus ve hacin st kismini

8 Bkz. Gérsel 8
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bize gdstermeyerek derinligi arttirmis bdylece bizlere sonsuzluga cekilen bir Isa
tasvir etmistir.

Sonu¢ ve Degerlendirme

Bu makale Salvador Dali’nin Carmihtaki Aziz Juan Isa’s1 adli eseri
Panofsky’nin “Ikonografik ve Ikonolojik Sanat Elestirisi” yontemi dikkate almarak
degerlendirilmistir. Bunun yaninda gostergebilimsel inceleme ydnteminden de
yararlanilmaya ¢alisiimistir. Ikonografik ve ikonolojik sanat elestirisi baglaminda ilk
once esere baktigimizda gordiiglimiiz nesneler, olaylar ve uzam/zaman tanimlanarak
tizerinde durulmus bdylece eserin 6n-ikonografik tanimlamasina (dogal anlamina)
ulagilmistir. Daha sonra bu nesne ve olaylarin hangi imgeleri temsil ettigi,
uzam/zaman iligkisi, sanatsal oykii ve alegoriler, kompozisyon ile bir bag kurularak
eserin ikonografik ¢éziimlemesine (uzlagsmali anlamina) ulagilmigtir. Son olarak da
eserin olustugu dénem, sanatgisinin yapitin donemine gore yiikledigi anlam ile
eserin ikonolojik yorumuna (igsel anlamina) ulasilmistir. Dali’nin Carmihtaki Isa’y1
daha sonra bir¢ok caligmasinda kullanmaya devam ettigi bilinmektedir. Gizemci
Bildirge ile yaptig1t bu resim -onun, konu, bigem ve renk kullanimindan dolayi-
gelenegi yadsidigi kadar gelenege olan bagliligint da gdstermektedir. Sonug olarak
kullanilan yontem ve analizler ile eser her agidan incelenmeye g¢aligilmistir ve
boylece sanat elestirisi baglaminda bir esere nasil bakilmasi ve degerlendirilmesi
gerektigi konusunda 6nemli kazanimlar edinilmistir.
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EK

o

Tablo 5. Francisco de Zurbaran, Isa’nn

Tablo 1. Salvador Dali, Carmihtaki Aziz
Juan Isa’st, 1950, Tuval iizerine yagliboya, Carmiha Gerilmesi, 1627, Tuval iizerine yagh
205x116 cm, Glasgow Sanat Galerisi boya, 209.3x165.5 cm
(Weyers, 2005, 5.60)
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Tablo 7. Aziz Juan’a atfedilen Carmihtaki Isa
¢izimi, Avila, Spain, (Descharnes and Néret,
2007, 5.450)

Tablo 6. Diego Velazquez, Carmihtaki
isa,
1632, Tuval iizerine yaghboya,
249x170 cm, Museo del Prado,
Madrid.

Tablo 8. Salvador Dali, Lligat Korfezi Melegi,
1952 Tuval iizerine yaghboya, 59,8x78 cm,
Dali Miizesi, St Petersburg, Florida,
(Descharnes and Néret, 2007, s.461)
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Tablo 9. Louis Le Nain, Evlerinin Oniinde Tablo 10. Diego Rodriguez de Silva y
Kayliiler (ayrinti), 1642 dolaylar1 Tuval Velazquez, Breda’nin Teslimi icin on
iizerine yagliboya (Descharnes and Néret, calisma, 1635 dolaylar: Kagit iizerine
2007, 5.450) karakalem, 26.2x16.8 ¢cm, Ulusal
Kiitiiphane, Madrid (Descharnes and
Néret, 2006, 5.450)
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